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हिंदी साहित्य का बृहतू इतिहास 
प्रथम भाग 
हिंदी साहित्य की पीठिका 


संपादक 


डा० राजबली पंडेय 


नागरीप्रचारिणी सभा, काशी 
सं० २०१४ वि० 


प्रथम भाग के लेखक 


प्रथम खंड 
द्वितीय खंड 
तृतीय खंड 
चतुथे खंड 
पंचम खंड 


डा० राजबतली पांडय 

ढा भोलाशंकर व्यास 

पं० वलदेव उपाध्याय 

डा० भगवतशरख उपाध्याय 
डा० भगवतशरण उपाध्याय 


प्रावकथन 


यह जआानफर मुझे बहुत प्रसन्नता हुई है कि काशी नागरी!”च्यर्णी समा ने 
हिंदी साहित्य के बृहत्‌ इतिहास के प्रकाशन की सुर्चितित योजना बनाई है। यह 
इतिहास १६ ग्वंडों में प्रकाशित होगा । हिंदी के पायः सभी मुख्य विद्वानू इस 
इतिहास के लिखने में सहयोग दे रहे हैं। यह इ्ध की बात है कि इस अंखला 
का पहला माग, जो लगभग ८०० पृष्टों का है, छप गया है। प्रस्तुत योजना 
कितनी गंभीर है, यह इस भाग के पढ़ने से ही पता लग जाता है। निश्चय ही 
इस इतिहास में व्यापक और सर्वागीण दृष्टि से स'हित्यिक प्रवू सियों, आंदोलनों 
तथा प्रमुख कबियों और लेखकों का समावेश होगा श्रोर जीवन की सभी ह पह्रियों 
से उनपर यथोच्चित विचार किया ज्ञायसा । 

हिंदी भारतवर्ष के बहुत बड़े भूमाग की साहिरियक भाषा है। गत एक 
हजार बर्ष से इस भूभाग की ग्नेफ बालियों में उत्तम साहित्य फा निर्माण होता 
रहा दे । इस देश के जनजीवन के निर्माण में इस साहित्य का बहुत बढ़ा हाथ 
रहा है | संत और भक्त कवियों के सारगर्भित उपदेशों से यह साहित्य परिपूर्ण 
है। देश के बतमान जीवन को समभले के लिये श्र उसके अ्रभीष्ठ लक्ष्य की 
शोर श्रग्मसर करने के लिये यह साहित्य बहुत उपयोगी हैँ । इसलिये इस साहित्य 
के उदय श्र विकास का ऐतिहासिक दृश्िकोण से जिवेचन महत्वपूर्ण कार्य है। 

कई प्रदेशों मे बिखर हुश्वा साहित्य भ्रभी बहुत शंशों में श्रप्रकाशित 
है। बहुत सी मामग्री हस्तलेखों के रूप में देश के कोने फोने में बिखरी पड़ी 
हैं। मागरीप्रनाणी सभा ने पिछले ४० बर्षोंसे इस सामग्री के श्रन्वेषण ओर 
संपादन का काम किया है। बिहार, राजस्थान, मध्यप्रदेश और उत्तरप्रदेश 
की शखन्य महत्वपूर्ता संस्पाएँ भी इस तरह के लेखों की खोल श्रौर संपादन का 
कार्य करने लगी हैं। विश्वविद्यालयों के शोधप्रेमीं श्रध्येताओों ने भी महत्वपूर्ण 
सामग्री का संकलन शोर विवेचन किया है । इस प्रकार श्रत्र हमारे पास नए 
सिर से विचार और विश्लेषण के लिये पर्यास सामग्री एकत्र हो गई है। अतः 
यह आवश्यक हो गया है कि हिंदी साहित्य के इतिहास का नए सिरे से श्रयलोकन 
किया जाय और प्राप्त सामग्री के श्रधार पर उसका निर्माण किया जाय | 

इस वृहत्‌ हिंदी साहित्य के इतिहास में लोक साहित्य को भी स्थान दिया 
गया है, यह खुशी की बात हैं। ल्ोकभापाओं में अनेक गौतो, वीरगाथाश्रों, 
प्रेममायाओं तथा लोकोक्तियों आदि की भी भरमार है। विद्वानों का ध्यान इस 


(२ ) 


ओर भी गया है, यद्यपि यह सामग्री अभी तक अधिकतर अप्रकाशित ही है । 
लोककथा झ्औौर लोककथानकों का साहित्य साधारण जनता के अ्रंतरतर की 
अनुभूतियों का प्रत्यक्ष निदर्शन है । अपने बृहत्‌ इतिद्वास की योजना में इस साहित्य 
को भी स्थान देकर सभा ने एक महत्वपूर्ण फदम उठाया है । 

हिंदी भाषा तथा साहित्य के विस्तृत और संपूर्ण इतिहास का प्रकाशन एक 
और दृष्टि से भी आवश्यफ तथा वाछुनीय है | हिंदी की सभी प्रइत्तियो और साहित्यिक 
कृतियों के अविफकल ज्ञान के बिना हम हिंदी और देश की अन्य प्रादेशिक भाषाओं 
फे आपसी संबंध को ठीक ठीक नहीं समझ; सकते। इंडोश्रायन बंश की जितनी 
भी श्राघुनिक भारतीय भाषाएँ हैं, किसी न किसी रूप में श्रोर किसी न किसी 
समय उनही उत्पत्ति का हिंदी के विकास से घनिष्ट संबंध रहा है और श्रात्ष इन 
सब्न भाषायों श्रौर हिंदी के बीच जो श्रनेकों पारिवारिक संत्रंध हैं उनके यथार्थ 
निदशन के लिये यह ग्रत्यंत ग्रावश्यक है कि हिंदी के उत्पादन श्रौर विकास के 
बारे में हमारी जानकारी श्रधिकाधिक हो । साहित्यिक तथा एनिहासिक मलजोल 
के लिये ही नहीं बल्कि पारस्परिक सदूभावना तथा आदान प्रदान बनाए रखने 
के लये मी यह जानकारी उपयोगी होगी । 

इन सब भागों के प्रकाशित होने के बाद यह इतिहास हिंदी के बहुत बड़े 
श्रभाव की पूर्ति फरेगा श्रोर मे सममभता हें, यह हमारी प्रादेशिक भाषाश्रों के 
सर्वागीण श्रध्ययन में भी सहायक होगा। फाशी नागरींप्रचारिणी सभा के इस 
महत्वपूर्ण प्रयक्ष के प्रति में अपनी हादिक शुभकामना प्रल्‍ट कर्ता हू श्र 
इसकी सफलता चाहता हूँ । 
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हिंदी साहित्य के बृहत्‌ इतिहास की योजना 


गत पचास वर्षों के भीतर हिंदी साहित्य के इतिहास की क्रमशः प्रचुर 
सामग्री उपलब्ध हुई है और उसके ऊपर करे अंथ भी लिखे गए हैं। पं० रामचंद्र 
शुक्ल ने अपना हिंदी साहित्य का इतिहास सं० १६८६ वि० में लिखा था। उसके 
पश्चात्‌ हिंदी के विषयगत, खंड और संपूर्ण इतिहास निकलते ही गए और 
आचार्य पं० इजारीप्रसाद द्विवेदी के हिंदी साहित्य ( सन्‌ १६४२ ई० ) तक इति- 
हासों की संख्या पर्यात बड़ी हो गई | सं० २००४ वि० में मारतीय स्वातंत््य तथा 
सं० २००९ वि» में भारतीय संविधान में हिंदी के राज्यमाषा होने फी घोषणा होने 
के भाद हिंदी भाषा और साहित्य के संबंध में जिज्ञासा बहुत छ्ाग्रत हो उठी। देश 
में उसका विस्तारक्षेत्र इतना बड़ा, उसकी एप्ठमूमि इतनी लंबी श्रौर विविधता इतनी 
अधिक है कि समय समय पर यदि उनका श्राकलन, संपादन तथा मूल्यांकन न हो 
तो उसके समवेत श्रौर संयत विफास की दिशा निर्धारित करना फठिन हो जाय | 
श्रतः इस बात का श्रनुभव हो रहा था कि हिंदी साहित्य फा एक विस्तृत इतिहास 
प्रस्तुत किया जाय । नागरीप्रचारिणी सभा ने श्राश्विन्‌ , सं० २०१० वि० में हिंदी 
साहित्य के बृहत्‌ इतिहास की योजना निर्धारित और स्वीकृत की । इस योजना के 
अंतगत हिंदी साहित्य का व्यापक तथा सर्वोगीण इतिहास प्रस्तुत करने फा प्रयास 
किया गया है। प्राचीन भारतीय वाइमय तथा इतिद्वास में उसकी प्रष्ठभूमि से 
लेकर उसके अद्यतन इतिहास तक का क्रमबद्ध एवं धारावाही वर्णन तथा विवेचन 
इसमें समाविष्ट है। इस योजना का संघटन, सामान्य सिद्धांत तथा कार्यपद्धति 
धंक्षेप में निम्नांकित है : 


प्राकथन--देशरत्न राष्ट्रपति द्वा० राजद्रप्रसाद 


भाग विषय ओर काल संपादक 

प्रथम भाग हिंदी साहित्य की पीठिफा डा० राजबली पाडेय 
द्वितीय भाग हिंदी भाषा का विकास डा० धीरेंद्र वर्मा 
तृतीय भाग हिंदी साहित्य का उदय और विकास 

१४०० चि० तक; डढा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
चतुर्थ भाग भक्तिकाल (निगुण भक्ति) १४००- 

१७०० बि० प॑ं० परशुराम चतुर्वेदी 
पंचम भाग भक्तिकाल ( सुगुणु भक्ति ) १४००- 


१७०० वि० पं० चंद्रबली पांडेय 


(२) 


बष्ठ भाग शंगारकाल ( रीतिबद्ध ) १७००-१६०० वि० डा० नगगेंद्र 
सप्तम भाग शृंगारकाल ( रीतिमुक्त ) १७००- 

१६०० वि० पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
अष्टम भाग हिंदी सादित्य फा श्रम्युत्यान ( भारतेदुकाल ) 

१६००-४० वि० श्री विनयमोदन शर्मा 
नवम भाग हिंदी साहित्य का परिष्कार (द्विवेदीकाल ) 

१६५०-७१ बि० डा० रामकुमार वर्मा 
दशम भाग हिंदी साहित्य का उत्कर्षफाल ( काव्य ) 

१६७५-९५ वि० पं७ नंददुलारे वाजपेयी 
एफादश भाग हिंदी साहित्य का उत्कर्षफाल ( नाटक ) 

१६७फ-६५ वि० भ्री जगदीशचंद्र माभुर 
द्वादश भाग दिंदी साहित्य का उत्कर्षफाल ( उपन्यास, फया, 


आख्यायिफा ) १६७४ ६५ वि० डा० भीकृष्णलाल 
श्रयोदश भाग... हिंदी साहित्य का उत्कर्पकाल ( समालोचना, निबंध ) 


१६७४-६५ वि० श्री लक्ष्मीनारायण 'सुधाशु' 
चतुदंश भाग दिंदी साहित्य का अद्नतनफाल 

१६६५-२०१० बि० ढा० रामश्रवष द्विवेदी 
पंचदश भाग हिंदी में शास्त्र तथा विज्ञान डा० विश्वनाथप्रसाद 
षोडश भाग हिंदी का लोकसाहित्य म० पं० राहुल सांकृत्यायन 
सत्दश भाग हिंदी का उन्नयन डा० संपूर्णानंद 


१. हिंदी साहित्य के विभिन्न फालों का विभाजन युग की सुख्य सामाजिक 
आर साहित्यिक प्रज्नत्तियो के श्राधार पर किया गया ह। 

२. व्यापक सर्वोगीण दृष्टि से साहित्यिक प्रव॒तियों, श्रादोलनों तथा प्रमुख 
कवियों श्रौर लेखर्फों का समावेश इतिहास में होगा कौर जीवन फी सभी दृष्टियों से 
उनपर यथोचित विचार किप्रा ज्ञायगा | 


३. साहित्य के उदय और विकास, उत्कर्ष तथा भअ्रपकप का वर्णन और 
विवेचन फरते समय ऐतिहासिक दृष्टिकोशु का पूरा ध्यान रखा जायशा भ्रर्थात्‌ 
तिथिक्रम, पूर्वापर तथा कार्य-कारण-संबंध, पारस्परिक संघर्ष, समन्वय, प्रभावप्रहणा, 
झारोप, त्याग, प्रादुर्भाव, श्रंतर्भाव, तिरोभाव आदि प्रक्रियाओं पर पूरा ध्यान 
दिया ज्ञायगा । 

४. संतुलन औ्लौर समस्वय-- इसका ध्यान रखना होगा कि साहित्य के सभी 
पद्दीं का समुचित विचार हो सके । ऐसा न हो कि किसी पक्ष की उपेच्या हो खाय 
औ्रोर किठी क। श्रतिरंजन | साथ ही साथ साहित्य के सभी अंगों का एक दूसरे से 


( ३) 


संबंध और सामंजस्य किस प्रकार से विकसित और स्थापित हुश्रा इसे स्पष्ट किया 
जायगा । उनके पारस्परिक संघर्षों का उल्लेख और प्रतिपादन उसी अंश और सीमा 
तक फिया जायगा, जद्दों तक वे साहित्य के विकास में सहायक सिद्ध होंगे | 
५, हिंदी साहित्य के इतिहास के निर्माण में मुख्य दृष्टिकोण साहित्यशास्त्रीय 
होगा | इसके श्रंतगंत ही विभिन्न साहित्यिक दृष्टियों की समीक्षा और समन्वय किया 
क्षायगा | विभिन्न साहित्यिक दृष्ठटियों में निम्नलिखित की मुख्यता होगी ; 
१---शुद्ध साहित्यिक दृष्टि : अश्रलंकार, रीति, रस, ध्वनि, व्यंजना आदि | 
२--दाशंनिक । 
३--सांस्कृतिक । 
४--समाजशास्जीय | 
५--मानववादी, श्रादि | 
६. विभिन्न राननीतिक मतवादों और प्रचारात्मक प्रभावों से बचना होगा । 
जीवन में साहित्य के मूल स्थान फा संरक्षण अ्रवश्य होगा । 
७, साहित्य के विभिन्न कार्लों में विविध रूप में परिवर्तत और विकास के 
झाधारभूत तत्वों का संकलन और समीक्षण किया लायगा | 
८. विभिन्न मर्तों की समीक्षा करते समय उपलब्ध प्रमार्णों पर सम्पक्‌ विचार 
किया न्ञायगा | सबसे श्रधिक संतुलित और बहुमान्य सिद्धांत की ओर संकेत करते 
हुए. भी नवीन तथ्यों श्रोर सिद्धांतों फा निरूपणु संभव होगा | 
६. उपयुक्त सामान्य ठिद्धांतों को दृष्टि में रखते हुए प्रत्येक भाग के 
संपादक अपने भाग की विस्तृत रूपरेखा प्रस्तुत करेंगे। संपादकमंडल को इतिहास 
की व्यापक एकरूपता और श्रांतरिक सामंजस्य बनाए रखने का धयास करना होंगा | 


पद्धति 

१, प्रत्येक लेखक और कवि फी समी उपलब्ध कृतियों का पूरा संकलन किया 
जञायगा और उसके श्राधार पर ही उनके साहित्यक्षेत्र का निर्वाचन और निर्धारण 
होगा तथा उनके जीवन श्र कृतियों के विफास में विभिन्न श्रवस्थाओं का विवेचन 
और निदर्शन किया जायगा | 

२, तथ्यों के ग्राधार पर सिद्धांतों का निर्धारण होगा, केवल कल्पना भ्रौर 
संमतियों पर ही किसी कवि अथवा लेखक की ग्रालोचना झथवा समीक्षा नहीं 
की जायगी । 

३--प्रत्येक निष्कष के लिये प्रमाण तथा उद्धरण आवश्यक होंगे । 

४--लेखन में बेशानिक पद्धति का प्रयोग किया ज्ञायमा--संकलन, वर्गी- 
करण, समीकरण, संतुलन, -आगमन आदि । 

र्‌ 
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५--भाषा और शैली सुबोध तथा सुरुचिपूर्ण होगी । 

६--प्रत्येक खंड के अ्रंत में संदर्भ ग्रंथों फी सूची श्रावश्यक होगी । 

यह योजना विशाल है। इसके संपन्न होने के लिये बहुसंख्यक विद्वानों के 
सहयोग, द्रव्य तथा समय फी अपेक्ा है। बहुत ही संतोष श्रोर प्रसन्नता का विषय 
है कि देश के सभी सुधियों तथा द्िंद्ीप्रेमियों ने इस योजना का स्वागत किया है | 
संपादकों के श्रतिरिक्त विद्वानों की एक बहुत बड़ी संख्या ने सद्ृषे श्रपना सहयोग 
प्रदान किया है। हिंदी साहित्य के अन्य अनुभवी मम्शों से भी समय समय पर 
बहुमूल्य परामश प्राप्त होते रहते हैं। भारत की केंद्रीय तथा प्रादेशिक सरकारों से 
उदार ग्ार्थिक सहायताएँ प्राप्त हुई हैं श्रौर होती जा रही हैं। नागरीप्रचारिणी 
सभा इन सभी विद्वानों, सरकारी तथा श्रन्य शुमचिंतकों के प्रति कृतज्ञ है। श्राशा 
की जाती है कि हिंदी साहित्य फा बृहत्‌ इतिहास निफट भविष्य में पूर्ण रूप से प्रका- 
शित होगा । 

इस योजना के लिये विशेष गोरब फी बात है कि इसको स्वतंत्र भारतीय 
गणराद्ट के प्रथम राष्ट्रपति देशरक्ञ डॉ० राजेद्रप्रसाद का आशीर्वाद प्राप्त है। हिंदी 
साहित्य के बृहत्‌ इतिहास फा प्राकृथन लिखकर उन्होंने इस योजना फो मद्दान्‌ बल 
और प्रेरणा दी है। सभा इसके लिये उनकी श्रत्यंत अनुण्दीत है। 


प्रस्तावना 


हिंदी साहित्य के बृहत्‌ इतिहास की योजना का परिचय पहले दिया ज्ञा 
खुका है। जहाँ तक इसके प्रथम माग का संबंध दे यह संपूर्ण इतिहास की पीठिका 
है। स्वयं पीठिफा होने के कारण इसकी लंबी भूमिका ्रावश्यक नहीं | यहाँ पर 
केवल कुछ सामान्य बातों का उल्लेख किया जा रहा है। 


किसी भी साहित्य के उद्भव और विकास के लिये दो तत्व श्रावश्यक हैं, 
एक तो उसका उद्राम स्थल, वातावरण तथा स्वगत अथवा सजातीय परिवतंन की 
प्रवृत्ति एवं क्षमता श्र दूसरा बाहरी संपर्क तथा प्रमाव | पहला तत्व उद्भव के 
पू्व से बतमान रहता है श्रोर वहीं से जीवन का रस उसे निरंतर मिलता है। यदि 
किसी देश के साहित्य की उपमा बृक्ष से दी जाय तो यह कट्दा जा सकता है कि वह 
देशविशेष की मिट्टी से उत्पन्न होता है और उसको प्रारंभिक पोषण वहीं से मिलता 
है। बच बढ़ा होता है तो वह ऊपर के वातावरण से भी अपना पोषण प्राप्त करता 
है श्रोर क्रशः उस देश के वायुमंडल में देशदेशांतर से श्राकर बहनेवाली हवाश्रों 
से भी श्रपने लिये उपयुक्त मोजन लेता है। कमी कभी ऐसा भी होता है कि मूल की 
जडता या किसी रोग विशेष के कारण उस वृक्ष की छड़ें अपने उद्गम स्थल से 
रस लेने में श्रसमय हो घाती हैं। उस समय बृक्तध वातावरण और वायुमंडल में 
बहनेवाले भोजन पर जीता है । परंतु महान्‌ दृक्ष बहुत दिनों तक इस प्रकार जी 
नहीं सकता । वह भीतर से निर्जीव होने लगता है। बाहरी प्रमाव और प्रवृत्तियाँ 
उस बृक्ष की शाखाओं और डालों पर पहले कलम की तरह बैठती हैं, फिर उनके 
अंकुर अपनी जड़ें दृक्त के भीतर घुसाने लगते हैं। मूल इच्च शोर परमत्‌ प्रभावों में 
जीवन के लिये संघ होता है। भविष्य में बच जानेवाला इृत्ष सभी बाह्य प्रभावों 
को आत्मसात्‌ फर अपना अ्रस्तित्व बनाए रखता है। खो जानेवाला इृक्ष मरफर 
बाहरी प्रभावों के लिये केवल खाद बन जाता है। अश्रंतिम परिणाम दोनों के बला- 
बल और बिस बन अ्रथवा उपबन में वह वृद्ध होता है उसके माली की जागरूकता 
ओर रुचि पर अ्रवलंबित रहता है | 


उपयुक्त उपमा हिंदी साहित्य के उदूगम और विकास पर पूरी लागू होती 
है। हिंदी साहित्य ने श्रव॒ तक अपने उद्गम स्थल से जीवन का रस लिया है और 
साथ ही साथ पाश्ववर्ती और बाह्य प्रभावों का भी स्वागत कर उन्हें आत्मसात्‌ किया 
है; जहाँ आवश्यकता हुई है वहाँ उनका विरोध और तिरस्कार भी। प्रस्तुत भाग में 
हिंदी साहित्य के उद्गम स्थल का विशेष रूप से परिचय तथा आझाफलन है, बाह्य 
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प्रभाव का सामान्य रूप से । बाह्य प्रभावों का विशेष रूप से वर्णन आगे श्ानेवाले 
भागों में यथास्थान मिलेगा । 


इस भाग के प्रथम खंड में हिंदी साहित्य के उदय के पूर्व के हिंदी क्षेत्र फी 
भौगोलिक, राजनीतिक तथा सामाजिक स्थिति का वर्णन है। किसी भूगोलशास्री 
अथवा शुद्ध वेशानिक के लिये भौगोलिक स्थिति प्रकृति मात्र है, किंतु साहित्यिक 
के लिये वह उसके अनुभव का क्षेत्र है, जिसके ऊपर उसकी प्रतिक्रिया होती है 
ओर जिसको वह अर्थ और मूल्य प्रदान फरता है। उदाहरण के लिये, फिसी 
आदिम मृगया पर जीनेवाले व्यक्ति के लिये जंगल केवल भोजन के निमित छानवरों 
फो प्राप्त करने का स्थान ही नहीं, श्रपितु बनदेवता और बनदेवियों का क्रीडास्थल 
भी है जहाँ उनकी श्राशाएँ, भय, झ्राशंफाएँ, कल्पनाएँ आदि उद्बुद्ध और श्रमि- 
व्यक्त होती हैं। इसी प्रकार बालक के लिये तो उसका भौगोलिक वातावरण 
बिलकुल प्राकृतिक नहीं है। यह तो उसके लिये संपत्ति, विह्रभूमि और सखाइंद 
सभी एक साथ है। सभ्य और प्रौढ़ मानव भी भोगोलिक स्थिति को केवल भोतिक 
नहीं समभता । यद्यपि उसका प्रकृति के प्रति ग्रादिम रहस्यभाव कम हो जाता है, 
फिर भी वह प्रकृति फो अपने श्रनुकूल बनाने में लगा रहता है श्रीर उसके इस कार्य 
में विचार, चिंतन, भावना, तथा फल्पना के विचरण के लिये प्रचुर क्षेत्र मिलता है । 
प्रकृति उसके लिये सामाजिक ज्लीवन का प्रतीक बन जाती दै। मानव जीवन की 
स्मृतियाँ, परंपराएँ और मूल्य उसके साथ जुट जाते हैं । 


परंतु मनुष्य कभी भी अ्रपने प्राइतिक श्रोर भौगोलिक वाताबरण तक 
सीमित नहीं रहता । वह उसमें सामाजिक संस्थाश्रों का विकास करता है और 
सामाजिक परंपराओं का स्थापन। सामाजिक जीवन और शिक्षण के द्वारा ये 
परंपराएँ एक पीढ़ी से दूसरी पीढ़ी तक श्रागे चलती श्रीर मानव जीवन को प्रभावित 
करती हैं | साहित्य इसी सामाजिक परंपरा की उपज है | वह पिछली परंपरा से जन्म 
ग्रहण करता, उससे पोषण लेता श्रौर श्रागे बढ़ता है। मनुष्य इस परंपरा पर लंबी 
सीमा तक अ्रवलंबित रहता है, जो विकास के लिये श्रावश्यक है । प्रथम खंड के 
प्रथम श्रध्याय में मोगोलिक आधार, द्वितीय में मध्ययुग की राजनीतिक प्रबृत्तियों, 
तृतीय में राननीतिक स्थिति, चतुर्थ में राजनीतिक विचार और संस्थाओं, पंचम 
तथा षष्ठ में सामाजिक स्थिति का दिग्दशन है। प्रारंभिक हिंदी साहित्य पर इनका 
गंभीर प्रभाव है श्रीर श्रब तक ये हिंदी साहित्य को श्रनुप्राशित श्र प्रभावित 
करती जा रही हैं। 

पीठिका का द्वितीय खंड साहित्यिक आधार और परंपरा है। इससे हिंदी 
साहित्य फा सीधा संबंध है । इसके अश्रंतगंत प्रथम अध्याय में संस्कृत साहित्य के 
मुख्य अ्रंगों तथा तत्वों का परिचय है, बिन्होंने हिंदी साहित्य को सहज भाव से 
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रूप, विषय, रस, श्रमिप्राय, रीति ग्रादि प्रदान किया है। हिंदी के ऊपर प्रमाव फी 
दृष्टि से राननीतिक तथा सामाजिक परंपरा की अपेक्षा संस्कृत की साहित्यिक परंपरा 
बहुत बड़ी है--वैदिक काल से लेकर मध्ययुग तक--क्योंकि राजनीतिक तथा 
सामाजिक मूल्यों से साहित्यिक मूल्य अ्रधिक दूरव्यापी श्रौर स्थायी होते हैं। इसमें 
मुख्य रूप से वेंदिफ वाडमय का साहित्यिक मूल्यांकन तथा संस्कृत साहित्य की कलात्मक 
मान्यताओं का विवेचन किया गया है। दूसरे अ्रध्याय में प्राकत और मिश्र संस्कृत 
का परिचय है। जिस प्रफार संस्कृत की देने हिंदी के लिये महत्वपूर्ण हैं उसी 
प्रकार प्राकृत और मिश्र संस्क्षत की मी | प्राकृत वास्तव में मूलतः जनभाषा होने 
के कारण हिंदी के श्रधिक निकट है। उसमें प्रबंध काव्य, मुक्तक काव्य, फथासाहित्य, 
नाटक, रस, रीति तथा छुंदशासत्र की जो परंपराएँ. बनीं उनसे हिंदी परिपुष्ट हुई। 
तृतीय श्रध्याय में अ्रपश्रंश भाषा और साहित्य का संछिस वर्णन है। अ्रपश्नंश फा 
भाषा और साहित्य दोनों की दृष्टि से निकटतम संबंध है। इससे विषय, श्रभिप्राय, 
काव्यपरिवेष, अभिव्यश्नना और छुंदःसंपत्ति सभी हिंदी को दाय रूप में मिली 
हैं। भ्रपअ्रश की इसी परंपरा में प्रारंभिक हिंदी फा जन्म और विकास हुआ | 

इस भाग के तृतीय खंड फा विषय घार्मिक तथा दाशंनिक झाधार और 
परंपरा है। यह कहना अ्रनावश्यक है कि किसी भी देश के साहित्य श्रौर -उसकफी 
घार्मिक एवं दाशनिक परंपरा में घनिष्ठ संबंध होता दै। भारत में तो यह संबंध 
ओर भी घनिष्ठ है। अ्रपश्नंश में घार्भिक विषयों का प्राघान्य है। वैसे तो हिंदी फा 
प्रारंभ राजनीतिक परिस्थितियों के कारण वीरकाब्य से होता है, परंतु बहुत ही शीघ्र 
मारतीय धमं और दर्शन साहित्य से भ्रपना निकट संबंध स्थापित फर लेते हैं। 
हिंदी साहित्य की शानाश्रयी और प्रेमाश्यी पर॑पराएँ तथा स्मार्त घर्म पर आधा- 
रित काव्य इसके स्पष्ट प्रमाण हैँ। साहित्य के समान ही, संभवतः उससे बढ़कर, 
धर्म ओर दर्शन की परंपराएँ और मूल्य दूरव्यापी श्रौर स्थायी होते हैं । धममं और 
दर्शन फी श्रट्टूट परंपरा वेद और उपनिषद्‌ तक पहुँचती है। इस खंड के प्रथम 
अध्याय में वैदिफ धर्म श्रोर नीति फा विवेवन तथा ओऔपनिषदिक तत्वज्ञान का 
परिचय दै। द्वितीय अध्याय में जेन धम के तत्वज्ञान, जश्ञानमीमाता तथा नीति का 
संद्िस विवरण है। इसी प्रकार तृतीय श्रध्याय में बौद्धघम और दशशन का निदर्शन, 
इसकी वज़यानी साधना और अ्रवधूती मार्ग का स्वतंत्र रूप से वर्णन है, क्‍योंकि 
यह साहित्य हिंदी के तिद्ध साहित्य के निकट पहुँच जाता है। चतुर्थ अ्रध्याय में 
भारत के सामान्य पाँच दर्शनों फा निरूपण दै। पंचम भ्रष्याय में पौराणिक तथा 
षष्ठ में ताजिक धमं के शिष्ट अ्रंगों का वर्णान है। सप्तम श्रध्याय में वेदांत का 
अ्रपेक्बाकृत विस्तृत परिचय दिया गया है; क्‍योंकि मारतीय दशेन के चरम उत्कर्ष 
का यह प्रतिनिधित्व करता है और सबसे अधिक हिंदी साहित्य को प्रभावित किया 
है। सभी वेष्णब एवं शैव आचायों ने वेदांत के किंसी न किसी संप्रदाय-- 
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भरद्गेत, विशिष्ठरैत, द्वैतादैत, शुद्धादेत--का अवलंबन कर अ्रपने साहित्य का 
प्रचार फिया । 

पीठिका के चतुथ खंड का संबंध कला से है। कला मूत रूपों में प्रायः उन्हीं 
विषयों और भावों का निरूपण और अभिव्यक्ति करती है जिनका निरूपण श्र 
अभिव्यक्ति साहित्य शब्दचित्रों के सद्दारे करता है, श्रतः दोनों का बहुत निकंद 
फा संबंध है। इस खंड के प्रथम श्रध्याय में स्थापत्य फी विविध शैलियों--नागर, 
द्वाविड, बेसर तथा मिश्र---का वर्शन है और साथ ही उसके प्रकारों का भी 
उल्लेख है, जिनमें मंदिर, स्तूप, स्थापत्य, चेत्य, विहार, स्तंभ, आ्रावास, ग्राम, नगर, 
दुर्ग, राजप्रासाद, सार्वजनिक आवास, वापी, तडाग, दीर्षिका, कूप, आदि हैं । 
घार्मिक श्राघार पर भी स्थापत्य के विविध रूपों का वर्गीकरण हुश्ना है। द्वितीय 
अध्याय में मूर्तिकला के उदय और व्यापकता तथा उसकी शैलियों और प्रकारों 
फा परिचय दिया गया है। प्राइमौर्य युग से लेकर शआ्रधुनिक युग तक इस 
कला फी श्रजल धारा भारत में बहती रही है। मौर्य, गाधार, माथुर एवं गुप्त- 
कालीन मूर्तिकला श्रपने कलात्मक सौदय औ्रौर विशेषताओं के लिये प्रसिद्ध है। 
पर॑तु मध्ययुग में इसका श्रसीमित विस्तार हुआ | बहुसंख्यक धार्मिक संप्रदायों ने 
अपने श्रपने देवमंडल को देव, देवियों, पाषंदों, श्रायुधों श्र श्रलंकरणों से 
भर दिया | इससे कला का प्राण दब सा रहा था, कितु तक्षक फी छेनी को अपना 
फौशल दिखाने का श्रपार श्रवतर मिल्ला | मूर्तिकला की यह प्रवृत्ति मध्यकालीन 
साहित्य के समानांतर जा रही थी। तृतीय श्रध्याय में चित्रकला का परिचय है। 
इसकी परंपरा प्राचीन होने पर भी इसके नमूने बहुत परवर्ती हैं और सभी फाल के 
नहीं मिलते। आधार की दृष्टि से यह मध्यम ब्यायोग है और शीघ्र नश्वर | स्था- 
पत्य तथा मूर्तिकला तो प्रस्तर का सद्दारा लेकर चिरस्थायी होती हैं श्रौर साहित्य 
तथा संगीत अ्रमर शब्दों श्रौर घ्वनियों के माध्यम से युग युग तक प्रयाद्वित द्वोते 
रहते हैं। परंतु चित्रकला के श्राधार, पट अथवा पत्र ( कपड़ा अथवा फाशण्ष ), 
अल्पप्राण होने के कारण बहुत काल तक नहीं बने रह सकते । चित्रकला भी जहाँ 
प्रस्तर और धातु का सह्दारा लेती है वहाँ दीर्घायु होती है, जैसे श्रजंता, एलोरा 
श्रोर बाघ की गुहाश्रों के भित्तिचित्र | भारतीय चित्रों में श्वीनन के बहुल और 
विविध अ्रंगों का चित्रण हुआ है। कहीं कहीं तो साहित्यिक परंपरा के 
प्रदर्शन के लिये चित्रों का उपयोग किया गया है। किंतु चित्रों की परंपरा स्था- 
पित हो जाने पर साहित्य स्वयं उनसे समृद्ध हुआ है। चतुर्थ अध्याय में संगीत के 
क्रमिफ विफास का संकछिस वर्शन है। साहित्य और संगीत फा संबंध बहुत ही 
घनिष्ठ है। संगीत श्रादिम काल से मनुष्य की भावामिव्यक्ति का -सहज माध्यम 
रहा है। साहित्य के गेय अंश का जनता पर व्यापक प्रभाव पढ़ता आया है। 
हिंदी का संत साहित्य तो संगीत का आकर है। कला के विवरण में साहित्य की 
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दृष्टि से रंगमंच का विशिष्ट स्थान है। रंगमंच का बहुत संदित वर्णन पंचम 
श्रध्याय में है। संस्कृत साहित्य के दृश्य काव्य प्रायः अभिनेय ये जिनका प्रदर्शन 
रंगमंच पर होता था। मुसलिम पब्राक्रम्णों से अभिनय कला तथा रंगमंच को 
बहुत घक्का लगा ! परंतु रंगमंच मरा नहीं। संस्कृत नाठकों के भाषांतर तथा 
मौलिक नाटकों में से बहुत से अभिनीत होते रहे। इस अध्याय में रूपक और 
झभिनय के संबंध, रूपक के मेद, हिंदी नाटक और रंगमंच, श्रभिनय शास्ष और 
साहित्य एवं कला आदि प्रन्नों पर प्रकाश डाला गया है। 

इस भाग का अंतिम पंचम खंड बाह्य संपर्क तथा प्रभाव है। भारत 
प्राचीन फाल से ही सभ्य और संस्कृत तथा एशिया के दक्तिण के महान्‌ देशों में 
मध्यवर्ती होने के कारण संसार फी अन्य सम्यताओं और संस्कृतियोँ के संपर्क, 
संधर्ष और समन्वय में प्रमुख भाग लेता आया है। पौराणिक परंपरा के अ्रनुसार 
भारत से कई मानव धाराएँ मध्य एशिया तथा पश्चिमी एशिया तक पहुँचीं जिससे 
विविध भाषाओं और साहिरत्यों का संगम शञ्त्यंत प्राचीन काल में प्रारंभ हो गया । 
इसके पश्चात्‌ इन देशों से मानव जातियाँ लगातार भारत में ञ्राती रहीं और 
झपने साथ अपनी भाषाएँ शोर साहित्यिक परंपराएँ भी लाती रहीं। न्यूनाधिक 
मात्रा में बलाबल के अनुसार श्रादान प्रदान चलता रहा। यह लंबा इतिहास 
पाँच श्रष्यायों में संक्षित रूप से वर्णित दै। प्रथम में यवन-पहलवों से पूव॑ पदिचमी 
एशिया तथा मारत के संबंध तथा भारत के ऊपर सुमेरी, बाबुली, तथा ईरानी प्रभाव 
का आकलन है। द्वितीय में यवन-पहव प्रभाव का सीमानिर्धारण, तृतीय में शक-कृषण 
प्रभाव का और चत॒थ में हृणु-किरात प्रभाव फा विवेचन फिया गया है | अबतक 
की आनेवाली ज्ातियोँ इस देश को अंशतः प्रभावित करते हुए मी यहाँ के जीवन 
में पूर्णतः विलीन हो गईं । पंचम श्रध्याय में अरब, तुर्क, मुगल तथा युरोपीय 
प्रभाव का विश्लेषण है| श्ररव, तुक और मुगल श्रपने राजनीतिक प्रसार में, किंतु 
इसलाम से झनुप्राशित होकर, यहाँ झ्राए थे । उनको अपने धर्म, संस्कृति तथा 
भाषा का आग्रह था| वे भारतीय जीवन में संपूर्ण खो जाने को तैयार नहीं ये । 
बहुत दिनों तक उनका जीवनक्रम खतंत्र और वहाँ के जीवन के सामानांतर चलता 
रहा । परंतु संप्फ और सांनिध्य का तक तो अपना कार्य करता रहता है। 
स्थिति के वशीभूत होकर दोनों को एक दूसरे के निकट आकर आदान प्रदान 
करना पढ़ा | लीवन के अन्य छेत्रों के साथ हिंदी भाषा और साहित्य ने इन जातियों 
से बहुत कुछ ग्रहण किया । युरोपीय शुद्ध भ्राकमश॒कारी और शोषक ये । वे भारत 
में बसने नहीं आए थे । श्रतः भारत में श्रत्यंत वर्जनशीलता के साथ रहे, उनके 
आादान प्रादान का प्रश्न ही नहीं था। उन्होंने अपनी राजनीतिक सत्ता की तरह 
देश पर अपनी भाषा और संस्कृति फा आरोप करने का प्रयत्न फिया । परंतु केबल 
आरोप के द्वारा अँगरेजी भाषा और युरोपीय संस्कृति का प्रभाव भारत पर उतना 
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नहीं पढ़ता । ऐतिहासिक कारणों से आराधुनिक युग में युरोप का प्राधान्य एक 
संसारव्यापी घटना है। उसका श्रा्तक और प्रभाव जीवन के प्रत्येक क्षेत्र पर पड़ा 
है। भाषा श्रौर साहित्य भी इनसे सुरक्तित नहीं है। इसका वर्णन अ्रध्याय के अंत में 
हुआ है। श्रातंक और प्रभाव शब्द का प्रयोग जानबूझकर किया गया है। यह 
आतंक मंकावात की तरह परंपरागत मारतीय विचारों, विश्वार्सों श्रोर भावनाओं 
को हिला रहा है, किंतु जीवन का श्रमिन्न भ्रंग नहीं हो पाया है। यह कहना श्रभी 
कठिन है कि उसका कितना श्रंश आत्मसात्‌ होगा और कितना अ्रयहीत | ग्रभी 
यह संघर्ष श्ोर ढंद्ध की श्रवस्था में है । 

प्रत्येक साहित्यिक पीढ़ी को दो प्रकार की तैयारियाँ करनी पड़ती हैं। एक 
तो श्रपनी पीठिका से परंपरागत सामाजिक रिफृथ को प्रास करने फी छमता और 
दूसरे वातावरण और बाहरी खोतों से श्रभ्यागत प्रभावों में से उपयुक्त का चयन 
कर उसको आत्मसात्‌ करने तथा विरोधी और अनुपयुक्त तत्वों फो त्यागने फी 
शक्ति | सामाजिक रिक्थ को प्राप्त करने की क्षमता किसी देश की शिक्षाप्रशाली से 
सुलभ होती है। यदि शिक्षाप्रणाली देश की राष्ट्रीय भावनाओं के श्रनुकूल है तो 
उससे सामाजिक रिकथ प्राप्त हो सकता है, यदि नहीं तो नई पीढ़ी श्रपने जीवन के 
मूल खोतों से श्रलग होने लगती है। इसीलिये शिक्षा में माध्यम का प्रइन श्रत्यंत 
महत्वपूर्ण है। उसके द्वारा ही सहज रूप से कोई पीढ़ी श्रपनी परंपरा तफ पहुँच पाती 
है। आज हिंदी साहित्य के ऊपर वर्तमान तथा सामान्य शिक्षाप्रणाली और 
चिंतन का, जो युरोपीय परंपरा पर श्रवलंबजित है, असाधारण श्रातंक और प्रभाव 
है । धब देश दासता में जकड़ा हुआ्रा था तो ये श्रारोप के रूप में थे; स्वतंत्रता प्राप्त 
होने पर आवेश श्रोर प्रवाह के कारण श्रव स्वेच्छा से भ्रनुकरण के रूप में | परंपरा 
गत विचारों और बाह्य प्रभावों के बीच कहीं तो गहरा अ्रंतताल श्रौर कहीं घोर 
संघर्ष है। वास्तव में सहज प्रगति श्रौर विकास के लिये परंपरा का शान और उसपर 
अवलंबन श्रावश्यक है । इस श्रवलंबन के साथ किसी भी उपयुक्त बाइरी प्रभाव फी 
आत्मसात्‌ किया जा सकता है। जहाँ यह संभव नहीं होता वहाँ नई पीढ़ी अपने 
आधार से छिल्न भित्र होकर हवा में उड़ने लगती है। इसका परिणाम यह होता है 
कि या तो वद्द यपेड़े खाकर नश्भ्रष्ट हो जाती है और नहीं तो परावलंबन के कारण 
अपने ही देश में विदेशी चोगा पहनकर बाह्य संस्कृति का अंग बन जाती है। 
आज हिंदी साहित्य के सामने महान्‌ प्रशन है: किघर ? इस प्रइन फा 
समाधान ज्ञान और श्रनुभव के सहारे ही प्रस्तुत किया जा सकता है। उसको 
अपनी पीठिका और सामाजिक रिक्थ का परिजशान श्रनिवाय्य रूप से होना चाहिए । 
इसलिये नहीं कि वह पीठिका की श्रोर मुँह कर वहीं खड़ा रहे, परंतु इसलिये कि 
पीठिका की संपत्ति श्रोर संबल लेकर आगे चल सके और परंपरा में नई कढ़ियाँ 
ओर नई मंजिलों का नवनिर्माण कर सके | 
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हिंदी साहित्य के बृहत्‌ इतिहास का यह पीठिका भाग हिंदी साहित्य के 
समस्त इतिहास की पृष्ठिभूमि है, जहाँ से उसके मूल अथवा उद्गम को लीवनरस 
और पोषण मिलता है। पा.श्ववर्ती और उसानांतर प्रभावों का भी यथास्थान विवेचन 
किया गया है, फिंतु गौण रूप से। इसकी रचना हिंदी साहित्य के बृहत्‌ इतिहास 
की योजना के अ्रनुसार सहकारिता के श्राघार पर की गई है। इसके प्रण॒यन में चार 
लेखकों फा सहयोग है। परस्पर एकरूपता तथा सामंजस्य का यथासंभव ध्यान रखते 
हुए, भी इस प्रकार के प्रयास में पुनराइत्ति और यत्किंचित्‌ वैषम्य रह ही जाता है 
संपादक लेखकों के ऊपर ञ्पना मत या आराग्नह श्रारोपित नहीं करता। वह केवल 
यही देखता है कि विविध सहयोगी लेखकों की रचनाएँ शास्त्रीय मर्यादा के ऋनुकूल 
हैं या नहीं और विविध खंड प्रस्तुत योजना के यथासंभव अंगीभूत हो पाए हैं या 
नहीं | इसके अनंतर अपने मतों श्रौर प्रस्तावनाश्रों के लिये व्यक्तिगत लेखक 
ही उत्तरदायी होता है। श्रपने विषय के सिद्धहस्त लेखकों के प्रामाणिक विचार 
पाठक के सामने झा सकें, यही उद्देश्य ऐसी योजना के सामने रहता है। पुनरा- 
वृत्ति से यदि विवेच्य विषय का अधिक स्पष्टीकरण होता है तो वह ज्ञम्य और 
सह्य है। ऐसी परिस्थिति में श्रप्मिम मार्गों में पूर्वाइत्ति का उल्लेख करना श्रावश्यक 
होगा | 

श्रंत में संपादक का यह सुखद और पवित्र कर्तव्य दै कि वह उन सभी 
व्यक्तियों के प्रति आभार प्रदर्शित करे जिनफी प्रेरणा, सहयोग और परामर्श से इस 
भाग का प्रशयन संभव हो सका। सर्वप्रथम दिवंगत डा० अमरनाथ का ( भूनपूव 
सभापति, नागरीप्रचारिणी सभा ) का श्रद्धापूवंक स्मरण हो आता है जिनकी 
प्रेरणा इस इतिद्दास की पूर्ण योजना के साथ थी। दुःख है फि इस समय वे संसार 
में नहीं हैं, किंतु इस भाग के प्रफाशन तथा संपूर्ण योजना फी पूर्ति से उनके 
आत्मा को संतोष होगा। इस योजना के संपादफंडल से भी समय समय पर 
परामर्श मिलता रहा, जिनके लिये _इम उसके श्राभारी हैं। इस भाग के लेखक, 
संपादक के श्रतिरिक्त, डा० भोलाशंकर व्यास, प्रो” बलदेव उपाध्याय और डा० 
भगवतशरण उपाध्याय के सामयिक और हार्दिक सहयोग के बिना यह कार्य नहीं 
संपन्न होता | में उनके प्रति पर्यात कृतशता नहीं प्रकट कर सकता । संपूर्ण योजना 
को श्र प्रस्तुत इस भाग को व्यवस्था-संपादक भी बेजनाथ सिंह 'विनोद' की कार्य- 
कुशलता से बराबर सहायता मिलती रही । वे भी हमारी कृतज्ञता के पात्र हैं। 
श्री शंभुनाथ वाजपेयी, सहायक मंत्री, नागरीप्रचारिणी सभा, से प्रफ संशोधन और 
सभा की व्तनी के पालन में पूर्ण साहाय्य प्राप्त हुआ । उनका मैं हार्दिक धन्यवाद 
करता हूँ। प्रेस कापी तैयार करने में श्री मंगलनाथ सिंह तथा श्री श्रजयमित्र शास्त्री 
ने मेरी सहायता फी जिसके लिये में उनका कृतश्व हूँ । भी रघुनाथ गोविंद चासकर 
ने सहायक अंथसूची तथा अनुक्रमणिका बढ़ी लगन और तत्परता से तैयार की | 

डे 
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नागरी मुद्रण के संजोजक श्री प्रो० मोतीसिंहद तथा व्यवस्थापक भ्री महताबराय 
जीने बड़े परिश्रम श्रौर सावधानी से इस ग्रंथ की यथाशीघ्र छुपाई फराई। इन 
सभी सज्जनों के प्रति श्राभार प्रकट फरना हमारा कर्तव्य है। सावधानी के होते 
हुए. भी मुद्रण की कुछ अश्युद्धियाँ ग्रंथ में रह गई हैं | कुछ सभा की वर्तनी के फारण 
शब्दों के श्रपने रूप हैं। इसके लिये उदार पाठफगण कृपया क्षमा करेंगे | 

हिंदी जगत्‌ में अपने ढंग का यह प्रथम प्रयास है। इसके लिये परंपरा, 
शास्र और विपुल साधन श्रपेक्षित था, जो हमें सहज उपलब्ध नहीं। अपनी 
सीमाओं फो सबसे श्रधिक हम जानते हैं। इस प्रयत्न में कई च्रुटियाँ और 
भूलें रह गई हैं । इस विश्वास से प्रस्तुत मार्ग पर चरण रखा गया है कि साहित्य- 
सेवियों की साधना से यह उत्तरोत्तर प्रशस्त होगा और हिंदी के भावी उत्थान के 
लिये केवल संकेत का कार्य फरेगा । 


राजबल्ली पांडेय 
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प्रथम अध्याय 


भौगोलिक आधार 
१, हिंदी क्षेत्र का विस्तार 


हिंदी का च्षेत्र उसके ऐतिहासिक विकास के साथ बढ़ता रहा है। मूलतः 
हिंदी दिल्ली श्रौर उसके आसपास--प्राचीन कुरू-पांचाल जनपदों--की भाषा थी 
जिसको भारत के मुसलिम श्राक्रमशकारियों ले यह नाम दिया । पहले ईरान या 
फारस के लोग विंधुनद की घाटी को ही हिंद! फहते थे। पीछे भारत के श्रन्य 
भाग भी क्रमशः उनके द्वारा इस नाम से बोधित होने लगे । जब्न भारत में मुसलिम 
सत्ता स्थापित हुई तो दिल्ली हिंद की राजवानी बनी और वहाँ की भाषा प्रमुख रूप 
से दिंदी कही जाने लगी | 


बेंदिक युग में कुर-पांचाल के भरतों की संतति, भाषा भ्रौर संस्कृति 'भारती” 
नाम से सारे देश के लिये प्रतिमान थीं श्रौर उनका प्रसार और प्रचार संपूर्ण देश 
में हुआ । यही कारण है कि भारती” सरस्वती का पर्याय हो गई और सारा 
देश भारत” कट्दा जाने लगा" | मनु ने तो यहाँ तक फहा फि “इस प्रदेश में उत्पन्न 
ब्राह्मण के पास से प्रय्बी के संपूर्ण मानवों को अपना श्रपना श्राचार सीखना 
चाहिए ।!* मनु के इस अ्हार्षिदेश में कुरुक्षेत्र, मत्थ्य, पांचाल तथा शुरसेन प्रदेश 
संमिलित थे। यहाँ की भाषा मारतीय इतिहास में बराबर परिष्कृत श्रोर श्रमिजात 


$ तारता नाम की कई ख्युत्पत्तियाँ प्राचीन साहित्य में पाई जाती हैं। म० यु० 
११४.५ के भनुसार प्रजा का भरण करने से मनु दी भरत कहलाते थे; अतः निरुक्त- 
बचनों से उनके द्वारा शासित देश भारत कहलाया ।! ऐत० भा० ८.२३, श० आा० 
१३.४५.४-११ तथा मं० भा० आादि० ६६.४६ के प्रनुसार दौष्यंति भरत के नाम 
पर इस देश का नास मारत पढ़ा । भा० पु० ६.४.६ सें यद कथन है कि ऋषभरदेय के 
ज्येष्ठ पुत्र महायोंगी तथा श्रेष्ठ गुणवाले भरत के कारण यद्द देश भारत कइलाया ; शऋ० बै० 
8.३३.११,  ऐ० आ० ८.२३, महाभारत सथा पुराशों में भरत के बंशजों के 
विजय, विस्तार, पराक्रम तथा यश के विस्तृत बर्शन पाए जाते हैं। प्रायः 'जन' के 
नाम पर ही देशों के नाम रले जाते थे; भतः: भरत या भारत जन” से भारत को 
ब्युस्पत्ति अधिक संभव जान पड़ती है। 

९ एसदरेंशप्रसतस्थ सकाशादभजन्मन्रः । 
स्व॑ स्व॑ चरित्र' रिश्वेस्त्‌ पृथिन्यां सवेमानवा: ॥ मनु० २.२० 

3 मनु० २.१४ 


हिंदी साहित्य का दृइत्‌ इतिहास कै 


मानी जाती थी। मगघ के उत्कर्ष से भी इस भूभाग फा भाषासंबंधी महत्व घटा 
नहीं। श्रशोक के लेखों की पालि श्रथवा प्रारंभिक बौद्ध पालि पर इसी देश की 
भाषा की शब्दावली तथा रचनापद्धति का प्रभाव है। इस अक्मर्षिं देश में भाषा 
और संस्कृति की हृशि से पढ़ोस के श्रन्य प्रदेश भी मिलने लगे। पश्चिम में 
ब्रक्षावर्त ( सरस्वती तथा हृषद्गती के बीच ) तथा पूव में पूरे श्रंतव॑द ( गंगा-यमुना 
के ब्रीच ) के मिल नाने से पसध्यदेश” का बनना प्रारंभ हो गया। क्रमशः हिमालय 
तथा विंध्य के बीच पश्चिम में विनशन ( सरस्वती के अरंतर्धान होने का 
स्थान ) से लेकर पू में प्रयाग तक के भूमाग मध्यदेश के भीतर श्रा गए" भर 
इनमें भाषा फी एकरूपता श्राती गई । बुद्धकाल में मध्यदेश की सीमा और बढ़ 
गई। महावग्ग के श्रनुसार मज्किसदेस (> मध्यदेश ) की पूर्वी सीमा महा- 
साल के श्रागे. कंगल ( राजमहलम्विद्दार फी पूर्वी सीमा ) (ूर्वोत्तर 
सीमा सलावती नदी, दक्षिणी सीमा सेतकप्णिक, पश्चिमी सीमा धून ( स्थृणू 
स्थाणेश्वर ) तथा उत्तरी सीमा उसीरध्वज पवत थी* | इस प्रकार भध्यदेश में 
पश्चिमोत्तर में उत्तरापष ( पश्चिमी पंजाब, काइमीर तथा सीमात ), पश्चिम में 
श्रपरांत ( सौराष्ट्र ) तथा पूव में खुदूर प्राची ( बंगाल तथा श्रासाम ) को छोड़कर- 
समस्त उत्तर मारत श्रथवा श्रार्यावर्त श्रा गया । फलतः कुरु-पाचाली भाषा के विकास 
और प्रसार का क्षेत्र और अधिक विस्तृत हो गया । कुर-पांचाल के भारतीय संस्कृति 
के प्रतिमान होने तथा उत्तर भारत के मैदान में यातायात तथा परस्पर संपर्क 
सरल होने के कारण एक बड़े भ्रूसाग पर एक स्वमान्य भाषा का विकास 
संभव हुश्रा | 


उत्तर भारत में जब पालि के साहित्यिक प्रयोग के बाद बौद्ध साहित्य में संस्कृत 
का पुनरावर्तन हुआ तो बौद्धों की मिश्र अ्रथवा गाथा संस्कृत में मध्यदेशीय 
हिंदी के श्रनेक मूल तत्व प्रस्तुत हुए। यह मिश्र अथवा गाथा संस्कृत न केवल 
संपूर्ण उत्तर भारत में बौद्धों द्वारा प्रयुक्त होने लगी, श्रपितु समस्त पश्चिमोत्तर 
भारत श्रौर उतते निकलकर मध्य एशिया तक पहुँची । महायान बौद्ध संप्रदाय के 


$ हिमवद्‌ विध्ययोम॑ध्ये यत्पारिनशन।दपि। 
प्रत्यगेव प्रयायाच्च मध्यदेश: श्रकीतिंतः ॥ मनु० २.२१ 


मेघातिधि ने इसपर भध्य करते हुए लिखा है कि यह प्रदेश न भति उत्कृष्ट (ऊँचा ) और 
न भति निकृष्ट (नौचा ) दै श्सलिये यह 'मध्यदेश” कइलात्ता है, न कि पथ्वी के मध्य में 
होने के कारय!। यह व्याख्या मध्यकालीन है। बहुत प्राचीन काल में भार्यावते और 
इलावत॑ ( मध्य दिमालय ) के बीच में मध्यदेश पड़ता था। नाम पढ़ने का संभवतः 
यही कारण था। 


है प्र ० वृ० ५,१२.११३ 


ण भौगोकषिक आचार [ संड १: भध्याय $ ] 


संपर्क और प्रभाव से दक्तिणापथ मी अछूता न था। श्रांत्रि, कर्शाटफ श्रादि में 
महायान के फतिपय केंद्र थे। अतः इस भाषा ने एक बहुजनसुलम विस्तृत लोक- 
भाषा के लिये क्षेत्र तैयार कर दिया । 

पूर्व मध्ययुग में उत्तर मारत के अधिकांश राजकीय तथा साहित्यिक कार्य 
संस्कृत भाषा के ही द्वारा होते थे; नाठकों तथा काव्यों की प्राकृत मी लोकभाषा न 
होकर रूढ़ साहित्यिक रूप धारण कर चुकी थी। फिर भी मध्यदेशीय लोफभाषा 
कई माध्यमों से देश के बड़े भूभाग पर फेल रही थी। इस पूरे युग में कान्यकुब्ज 
अथवा महोदय प्रायः समस्त उत्तर भारत के राजनीतिक तथा सांस्कृतिक जीवन 
का केंद्र था। यहाँ के निवासियों के साथ उनकी भाषा भी दूर दूर के प्रदेशों में 
पहुँची श्रौर दूसरे प्रदेश के लोग यहाँ श्राकर यहाँ की भाषा से प्रभावित द्वोने 
लगें। तोमरों और चौद्दानों के समय उत्तर भारत फा दूसरा राजनीतिक केंद्र 
इंद्रस्थान (इंद्रप्रस्थ-दिल्ली) था जिसकी भाषा राजस्थान तथा पश्चिमोत्तर भारत तक 
पहुँचती थी। श्रन्य सांस्कृतिक केंद्र प्रयाग, अयोध्या, काशी, इरिद्वार तथा मधुरा- 
बूंदावन थे। इनके संत श्लौर कवियों की रचनाएँ सुदूर प्रदेशों तक जाती थीं। 
इन तीयस्थानों में भारत के सभी भागों से तीथयाती श्राते थे। उनमें शिक्षित यात्री 
शऔर भक्त कुछ साहित्यिक रचनाएँ श्रपने साथ ले जाते थे। देश में संस्कृत के 
अध्ययन का फाशी सबसे बड़ा केंद्र था और इस दृष्टि से मध्यदेशीय भाषा के प्रसार 
का एफ बहुत बड़ा माध्यम भी । 


मुसलमानों के त्राकमण तथा उत्तर भारत में उनके राज्यस्थापन के कारण 
दो प्रफार से हिंदी का प्रचार हुआ । उचक्तर भारत के बहुत से राजबंश और उनके 
परिजन राजस्थान, मध्यमारत, विंध्यप्रदेश ठथा मध्यप्रदेश के मरु, जंगल तथा 
पावेत्य प्रदेशों में जा बसे और अपने साथ अपनी भाषा भी लेते गए. । इसके पश्चात्‌ 
जब दिल्ली श्रौर मध्यदेश से मुसलिम श्राक्रमणकारियों और विजेताशों का चतु- 
दिंक्‌ प्रसार हुआ तो उनके विचार-विनिमय और व्यवद्वार के लिये दिल्ली की भाषा 
उनके साथ गई। उनके द्वारा हिंदी और उसकी उपभाषा उदूं का संपूर्ण उत्तर 
भारत और दक्षिण के बहुत से शासनकेंद्रों में प्रसार हुआ । श्राधुनिक काल में 
युरोपीय व्यापारियों एवं शासकों तथा उत्तर भारत के ब्यापारियों--मारवादी, 
पंजाबी, सिंधी तथा गुबराती--से भी हिंदी का संपूर्ण भारत में प्रचार हुआ । 


खझाज बहाँ साहित्य, शिक्षा, शासन तथा सामान्य व्यवहार के लिये हिंदी 
भाषा का प्रयोग होता है उसमें पूर्व से प्रारंभ कर विहार, उत्तरप्रदेश, विंध्यप्रदेश, 
मध्यप्रदेश, दिल्ली, राजस्थान, पंजाब, हिमालय की तराई तथा दिमांचल प्रदेश 
संमिलित हैं। इसकी पूर्वी सीमा राजमहल की पहाड़ियों तफ, दक्षिणी सीमा छुत्तीस- 
गढ़ ( विंध्य के पार महानदी के उद्बस ) तक, पश्चिम में सतलज और राबी तक 


हिंदी साहित्य का क्वत्‌ इतिहास भ 


प्रंजाब में तथा बीकानेर और जोधपुर तक राजस्थान में है। यह हिंदी का प्रमुख 
छेत्र है। हिंदी की ही उपभाषा उदूं, जिसमें फारसी श्रौर अरबी शब्दों का बाहुलय 
है, फाइ्मीर तथा पश्चिमी पाकिस्तान में प्रायः पठित समाज में सर्वत्र बोली जाती है। 
हिंदी क्षेत्र के बाइर बंबई, कलकत्ता आदि जेसे बड़े नगरो में हिंदी का भाषा और 
साहित्य दोनों दृष्टियों से पर्यास प्रचार है। सं० २००७ वि० में पारित भारतीय 
संविधान के भ्रनुसार हिंदी भारत की राज्यभाषा घोषित हुईं। भारतीय जीवन के 
विविध ज्ञेत्रो में उच्तरोचर उसका प्रसार होता जा रद्दा है। किंतु भाषा की दृष्टि से 
उसके प्रमुख क्षेत्र की भौगोलिक परिस्थितियों फा ही यहाँ उल्लेख किया जायगा । 


२, प्राकृतिक विभाजन" 


हिंदी के मुख्य क्षेत्र को मोटे तौर पर निम्नलिखित प्राकृतिक भागों में बॉटा 
जा सकता है : 


(१ ) हिमालय का पार्व॑त्य प्रदेश 
(२ ) उत्तर भारत का मैदान 

( ३ ) राजस्थान का मरुप्रदेश 
(४ ) मालव प्रदेश 

(५ ) विंध्यमेखला 


(१) हिमालय का पावेत्य प्रदेश--भारत की उत्तरी सीमा पर हिमालय 
पश्चिम से पूर्व की श्रोर लगभग सोलह सौ मील की लंबाई में विस्तृत है। वर्षपर्बतों 
में हिमालय का नाम सबसे पहले ञ्राता है? । कालिदास के कुमारसंभव में ध्थ्वी 
के मानदंड के रूप में हिमालव का वर्शन किया गया है: “उत्तर दिशा में देवताश्रों 
का झात्मरूप हिमालय नामक नगाधिराज पूर्व तथा अपर समुद्रों का मानों अवगा- 
इन करके इथ्वी के मानदंड के समान स्थित है?3 । हिंदी क्षेत्र के उत्तर में इसका 
ठीक मध्य भाग पड़ता है। सनातन द्विम से श्राच्छादित दिमालय की अधिकांश 
चोटियों या शिखर भी इसी मध्य भाग मे पढ़ते हैं । पश्चिम से प्रारंस फर नंदादेवी, 


* पुराणों के भुवनकोश नामक श्रभ्यायों में भारत के प्राचीन भौतिक तथा राजनीतिक 
भूगील का पर्याप्त वर्णन मिलता है। इसके लिये देखिए कू० पु०, झ० ४७; ग० पु०; श० 
४०, ४६; म० पु०; मा० पु०, ५७; ब०्पु०, ८५; वा० पु०, १३; बि०्पु०; भ्रंश २, भ्र० ३। 

* हिसवान्‌ देमकूटआ निषधों मेररेव च। 
चैत्र; कर्यी व शंगी च सप्तैते वर्षपब॑ता: ॥ म० पु०, ४० ११४ 

3 श्रस्त्युत्तरस्था दिशि देवतात्मा हिमालयों नाम नगाबिराज:। 
पूर्वापरी तोयनिधीध्वगाह्म रिथतः पृथित्या इंव मानइणद: ॥ कु० सं० १.१ 


७ सौगोफिक आधार [ खंड १: जध्याय १ ] 


घौलामिरि, गौरीशंकर ( एवरेस्ट ), कंचनर्जता आदि इनमें प्रसिद्ध हैं। हिमालय के 
इस भाग में कई शंखलाएँ, उपत्यकाएँ तथा दूनें हैं। इनमें दक्षिण फी ओर सिवा- 
लिफ ( सपादलक्ष ) की शंखला विशेष उल्लेखनीय है। हिमालय की यह दृढ़ 
शंखला नदियों की दूनों से कहीं कहीं कटी दुई है, परंतु फिर भी प्रायः अमेद्य 
और दुगंम है । 


हिमालय की गणना वर्षपर्व॑तों में इसलिये की गई थी कि वह भारतवर्ष फो 
एशिया के श्रन्य देशों से अलग करता है | वास्तव में भारत की उत्तरी, पश्चिमोत्तरी 
तथा पूर्वोच्तरी सीमा या मर्यादा हिमालय श्रौर उसकी #ंखलाश्रों से निर्मित है| 
इस प्रायः अमेद्य सीमा के कारण मारत पर उत्तर से कोई महत्वपूर्ण जातीय अ्रथवा 
सेनिक आक्रमण नहीं हुआ ओर वह संसार के श्रन्य देशों से अ्रपेक्ञाकृत अधिक 
एकात में रहा है। इसका परिणाम यह हुआ है कि यहाँ एक विशेष प्रफार की 
सम्यता और जीवन का निर्माण हुआ जओ बहुत दिनों तक श्रपने व्यक्तित्व को बाहरी 
प्रभावों और ग्राक्रमणों से सुरक्षित रख सका | परंतु जहों हिमालय भारत को श्रन्य 
देशों से प्ुथक्‌ रखने की चेष्टा करता है वहाँ अपने पश्चिमोचर द्वारों ( दर्रों ) के 
रास्ते मारत को पश्चिमी तथा मध्य एशिया से और पूर्वोत्तर रास्तों द्वारा चीन, हिंदचीन 
एवं हिंदएशिया ( इंडोनेशिया ) से मिलाता भी रहा है। श्रतः भारत बाहरी संपर्क 
से बंचित नहीं रहा, यद्यपि उसने श्रपने व्यक्तित्व फो दृढ़ता से बचा रखा। हिंदी 
क्षेत्र में अधिकतर पश्चिमोचर से मानव परिवारों श्रौर माषाओं का आ्रगमन समय 
समय पर होता रहा । उत्तर से मंगरोल तत्व भी स्वस्प मात्रा में हिंदी क्षेत्र तक 
पहुँचता था । 


हिंदी क्षेत्र के जलवायु तथा ऋतुपरिवर्तन में भी हिमालय का बहुत बढ़ा 
भाग है । यदि हिमालय की ऊँची #ंखलाएँ भारत के उत्तर में न होतीं तो पश्चिम 
सागर ( अरब सागर ) तथा भारत महासागर से उठनेवाली मानयून इहवाएँ 
उनसे टकराकर पानी नहीं बरसा सकती थीं और वर्षा के अभाव में सारा उत्तर 
भारत शुष्क, तथा श्रद्ध मदभूमि होता। इसके अ्रतिरिक्त उत्तर ध्रुव की ठंढी 
हवाएँ तिनन्‍्बत को पारकर भारत में पहुँचतीं और सारे उत्तर भारत में कठोर जाड़ा 
पड़ता । इस परिस्थिति में हिंदी क्षेत्र का जलवायु आज के जलवायु से बहुत मिन्‍न 
होता और यहों फी वनस्पति, जीवधारी, उपज, रहन सहन, सभ्यता और संस्कृति 
भी अन्य प्रकार फी होती । 


हिमालय से निकलनेवाली अनेफ नदियाँ हैं जो उत्तर भारत के मैदान से 
घहती हुई पश्चिम सागर ( अरब सागर ) अथवा बंगाल फी खाड़ी में गिरती हैं । 
वास्तव में इन्हीं नदियों द्वारा लाई मिट्टी से उत्तर भारत का मैदान बना है और 
वे इसको बराबर तिंचित करती और उपजाऊ बनाती रहती हैं। यदि यह कहा 


हिंदी साहित्य का बृदत्‌ इतिहास ढ़ 
जाय कि प्रायः संपूर्ण उत्तर भारत हिमालय की देन है तो कोई श्रतिशयोक्ति 
न होगी | 

हिमालय ने भारतीय मानस और साहित्य को भी बराबर प्रभावित फिया 
है। जहाँ उत्तुग <ंगोंवाला गयनचुंबी हिमालय युष्टि की विशालता और विश्व 
की उच्चता का द्योतक है वहा मनुध्य के अहंकार और दप फो खंडित भी फरता 
है | उसके सामने खड़ा हुआ मानव श्रपने शरीर फी भौतिक स्वस्पता का अ्रनु- 
भव फरता है। उसकी ऊँची और दुगम गुहाएँ रहस्थ और कल्पना के केंद्र 
रही हैं! हिमालय देवताओं का निवासस्थल है। वहीं यज्ञ, गंधवं, फिन्मर, 
फिंपुरुष, गुह्मक आ्रादि अ्रद्धदेवयोनियाँ बसती हैं। शिव की ध्यानभूमि मानसरोयर 
और क्रीड़ाभूमि काम्यकवन हिमालय में ही स्थित हैं। श्रार्यों का उत्तरी आवर्त 
“इलाव्त) हिमालय को ही घेरफर स्थित था। पांडवों का स्वर्गारोहण, दिलीप 
का गोचारण, कुमारसंभव में कार्तिकेय फा जन्म, किराताजुनीय में शिव तथा 
अर्जुन का द्वंद श्रादि अनेक साहित्यिक घटनाओों श्रौर कयानको का स्रोत हिमालय 
रहा है। मैदानों के कोलाइल और आंदोलन से क्लांत एवं श्रांत मानव विश्राम 
और शाति के लिये बराबर हिमालय की ओर देखता श्राया है | ऋषिम नियो 
ओर योगियों के चिंतन और अ्रनुभूति के लिये उबर भूमि हिमालय में ही सुलभ 
थी। इस प्रकार भारतीय जीवन पर भौतिक श्रौर मानसिक दोनों दृष्ियों से हिमालय 
की गहरी छाप है | 


(२) उत्तर भारत का मैदान--हिंदी क्षेत्र में मिंधु घाटी का पूर्वी भाग तथा 
गंगा श्रौर उसकी सहायक नदियों की धा्टियों के प्रदेश संभिलित हैं। इसमें प्राचीन 
काल के अल्यावर्त, बल्चर्पिदेश, मध्यदेश तथा श्रार्यावर्त क्षा अधिकांश झा ज्ञाता 
है! । जनपदों फी दृष्टि से इसमें कैकेय, मद्र, वाहीक, बाटधान, प्रिगर्त, अ्रंत्रष्ठ, 
क%, पंचाल, शुरसेन, मत्स्य, पट्चर, चेदि, वत्म, कोसल, काशी, वरजि, विदेह, मगध 
श्रौर श्रंग फा समावेश है ।* त्रिग्रत अथवा कॉमगड़े की तरफ हिमालय की निचली 


* ब्द्यावर्त--पूर्वी पंजाब में दृषद्रती और सरस्वती के बीच का अदेश ( म० रसृू० २. १७ ) 
अह्वर्षिदेश--इसमें कुरुद्षेत्र, मत्स्य, प॑ंचाल तथा शससेन संमिलित ये ( म० एमृ० २, १६ ), 
भध्यदेरा--द्विम'लय और विंध्य के बीच पश्चिम में विनशन से पूब में प्रधाग तक 
(म० स्पृ० २.२१) प्रश्चिम में स्थृथ (वानेसर) से पूवे में करा (राजमहन्न) तक (म० ब०), 
आयविर्त--हिमालय भौर विध्य के ढीच पूवे से पश्चिम समुद्र तक ( म० स्सृ० २, २२ )। 


ह कैड्ेय ( केलम के किनारे) कर ( ग्यान्यमुन! का इत्तरी दोशाब और पंज 
|, व 
मंद्र (चिना4 और राबी के दीच ) पंचाल ( बरेली से कानपुर तक है 54४० 
प्रदेश ), वत्स ( कौशांबी के चौगिए ) कीसल ( लखनऊ, फैजाबाद, गोरखपुर मंदल), 


५्‌ भौगो किक आधार [ झंद ३: अध्याय १ ] 


श्रेखला पंजाब की तरफ बढ़ श्राई है, फिंतु पश्चिम से चलने पर पूर्वी पंजाब में 
कोई प्राकृतिक बाघा नहीं उपश्यित होती । इससे आगे बढ़ने पर दिल्ली ( प्राचीन 
इंद्रप्रस्थ ) के पास उत्तर से हिमालय की मजा सिवालिक तथा दक्षिण से अरा- 
बली ( प्राचीन पारियात्र ) फी भुजा मिलकर खलविमाजक बनाती हैं ओर पश्चिम 
से आनेवाले शत्र्‌ ऋबया सेना फो रोकने के लिये देहरी ( ८द्वार ) का काम करती 
हैं। प्रायः इसके पश्चिमोत्तर पानीपत ( प्राचीन कुरुक्षेत्र ) के मेदान में मारत के 
बढ़े बड़े निर्शायक सुद्ध लडे गए । दिल्ली के पूर्व फिर विंध्यायल ( मिर्जापुर ) तक 
कोई पंत या पहाड़ी बीच में नहीं मिलती । विंध्याचल की पहाड़ियाँ नदियों और 
सेनाओं के पूर्वाभिमुल प्रवाह को वहां रोकती हैं। गंगा यहाँ पहुँचफर उत्तरगामिनी 
होने के लिये विवश होती है। झराधुनिक रेलवे मार्ग को भी यही करना पढ़ता है। 
प्राचीन और मध्यकालीन विजेता भी चुनार पहुँचकर उत्तर को मुढ़ जाते थे। 
झारा ( शाहाबाद ) और छुपरा से मेदान का रास्ता फिर पूर्वामिमुख हो जाता है 
तथा राजमहल की पहाड़ियों तक सीधा जाता है और द्वारबंग ( दरभंगा ) पहुँच- 
फर पूर्व-दक्तिण की ओर मुड़ता है । 


नदियों द्वारा हिमालय से लाई हुई मिट्टी से उत्तर भारत का मैदान निर्मित 
हुआ श्रौर उन्हीं के द्वारा सींचा जाता है। ये नदियाँ यातायात का साधन मी 
प्रदान करती हैं। इस उबर और सस्य-इयामला भूमि में मनुष्यजीवन के साधन 
सरलता से सुलम द्वोते रहे हूँ। श्रतः श्रत्य॑ंत प्राचीन काल से यहाँ उपनिवेशों, जनपर्दों 
ओर राज्यों की स्थापना होती रद्दी है। यहाँ बड़े बड़े नगरों और नागरिक श्रीवन 
का विक्रास हुआ । अपनी मौतिक श्रावश्यकताओं की सहज पूर्ति कर अपने पर्यात 
अवकाश में यहाँ के लोग विद्या, फला, साहित्य, घर्म, दर्शन, शास्त्र, विशञान आदि 
की सृष्टि करते रहे । प्राकृतिक बाघा के भ्रमाव और यातायात सरल होने के कारण 
एक बढ़े मूभाग में लोगों फा संपर्क ओर परस्पर संबंध होता रहा । इसका परिणाम 
यह दुआ कि एक बढ़े पेमाने पर यहाँ माषाओं का विकास हुआ लो अन्य प्रदेशों 
में प्राकृतिक विमाजन के फारण संभव नहीं था | विस्तृत भाषा के विकास के कारण 
चिंतन और समवेदनाएँ भी संतुलित ्रौर व्यापक हुई' | श्रायावर्त औ्रौर भारतवर्ष 
की कल्पना का उदय भी यहीं हुआ । संपूर्ण देश की एकता और समष्टि की भावना 
यहीं विकसित हुई। भारतीयता और राष्ट्रीयता का केंद्र यहीं था और विदेशी 


बाददीक ( रादी भौर सतल़ज के गीच ), शूरसेन ( मशुरा के चौगिंद ), काशी (बाराणसी ), 
बाटबान ( सत्तलन के दछ्चिणपूर्व ), मत्स्य ( झखबर-जबपुर ), वब्जि ( पश्चिमोत्तर विद्दार ), 
जियते ( काँगढ़ा ), पटक्चर ( शरसेन के दद्िज-पश्चिम ), विदेद ( पू्बोंस्र विहार ), 
अंबष्ट ( काँगड़े के दक्चिझ-पूर्ष ), चेदि ( बुदेलंश-पवेख्संद ), सगव (दिए विहार) और अंग 
( मध्यपूर्ण बिहार )१ 

श्‌ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास १० 


आक्रकण और प्रमाव के प्रति प्रतिक्रिया का भी | श्रार्याबर्त की व्याख्या करते 
हुए मनु के भाष्यकार मेघातियि ने कहा है; 'श्रा्य लोग वहाँ बतमान रहते हैं; 
पुनः पुनः समृद्धि को प्रास ढोते हैं। म्लेच्छु ( विदेशी ) लोग वह श्राकमण 
करके भी देर तक ठहर नहीं पाते है? ।? 

(३) राजस्थान का मरुप्रदेश--राजस्थान किसी समय प्राचीन काल में 
समुद्र था, जिसमें पंजाब की कई नदियों गिरती थीं । प्रसिद्ध सरस्वती नदी इनमें से 
एक थी । भ्राज मरु के पास जहाँ इसके छप्त होने का स्थान है उसफा नाम विनशन 
( नश होना ) है। उथला होते होते उसमे वर्तमान मदुरूप को प्रास किया । इस 
मरुभूमि ने भारतीय इतिहास और भाषा फो दो प्रकार से प्रमावित किया है ! 
पश्चिमोचर जानेवाली या पश्चिमोचर से श्रानेवाली जातियों का यह पथ-निर्धारण 
करता है | एक तो उनको सीधे पृव॑-पश्चिम दिशा में जाना पढ़ता है, दूसरे पश्चिम 
में सिंधुनद का फिनारा पकड़फर दक्षिण की श्रोर या पूर्व में मध्यभारत के रास्ते 
बिदर्म श्रौर गुजरात फी ओर जाना पड़ता है। माभाओं का प्रवाह भी प्रायः इन्हीं 
मार्यों से हुआ है। यह प्रदेश सिध, पंजाब, उत्तरप्रदेश और मध्यभारत को स्पर्श 
करता है, श्रत; इन सभी से प्रभावित हुआ्आा है और सभी को प्रभावित किया है । 

इस मरु, पवतीय तथा जागल प्रदेश ने समय समय पर बाहरी श्राक्रमणों 
से भारतीय राजवंशों, भाषा, साहित्य तथा धम की रक्षा फी है और उसको 
प्रोत्साइन मी दिया हैं। यूनानी, वारूती, पहलब, शक, ऋषिक-तुषार ( कृषाण ), 
हूण, अ्रत्र, अफगान, तु आदि बर्नर आक्रमणकारियों से शरस्त होफर उच्र भारत 
के फतिपय राजवंश, उनके स्वजन, परिजन तथा अ्रनुयायी इस प्रदेश की दुर्गंम तथा 
बीहड़ भूमि में श्रा बसे और अपने व्यक्तित्व को बचा रखा | प्रथम पंच अ्राक्रमणों 
फे समय पंजाब की गणजातियाँ पूर्वोत्तर राजस्थान में जा बरसीं | परबर्ती श्रात्रमर्णों 
के समय भी यही प्रक्रिया दुहराई गई । इस प्रकार राजस्थान संफटफाल में उत्तर 
मारत की शरणभूमि बन गया । यहाँ श्राकर शरणागत राजवंशों और जातियों ने 
पुनः पुनः श्रपना पुनरुत्थान किया और अ्रपना पौरष दिखलाया | यूर्यमंडल और 
श्रभिकुड से प्रादु भूंत राजवंशों फी कहानी इन्हीं जातियों के पुनरत्थान का इतिहास 
है। मरुभूमि को श्राधार ( ैनाकर इन्होने विदेशियों का श्रप्नतिम प्रतिरोध और 
सामना किया। इनके शौय॑ और श्रात्मबनलिदान के ऊपर आधारित काब्यों से ही 
हिंदी साहित्य के श्रादिकाल का निर्माण हुआ । 

(४) मालव प्रदेश--राजस्थान के चारो श्रौर उर्वर भूमि का एफ वृत्त 
है। उसका दक्तिण-पूर्व भाग मालव है। इसमें जंगल, पर्वत तथा उपजाऊ पठार 


* आया वत॑न्ते तत्र पुनः पुनरुद्रबन्ति। भाक्रम्याक्रम्यापि न चिरं 
पिन चिरं तत्र स्लेच्छा 
भवन्ति | म० स्मृ० २, २२ पर साष्द | च्छा स्थातारो 


48% सौगोक्षिक आधार [ खंड ३: लध्याथ १ ] 


सभी संमिलित हैं। पारियात्र अथवा अ्ररावली यहाँ का मुख्य प्बंत तथा शिप्रा 
प्रमुख नदी है। यह सस्य-श्यामला उबर मूमिवाला सुरम्य प्रदेश है जिसमें प्राचीन 
काल में ही आकर श्रवंति भ्रादि जनपद बस गए. ये । यहाँ की संपन्‍नता के बारे में 
उक्ति है देश मालवा गहर गंभीर। घर घर रोटी पग पग नीर ।” पंजाब की 
प्रसिद् गणजाति 'मालव” के यहाँ बस जाने से इसका नाम मालव पड़ा । उत्तर से 
एक मार्ग मालवा गुजरात होते हुए दछ्चिणापथ को जाता है। श्रतः उत्तर और 
दक्षिण के बीच में इसका महत्वपूर्ण स्थान है। भाषा और साहित्य फी दृष्टि से भी 
इसका संघिस्थानीय महत्व है | गुजराती, राजस्थानी, ब्रजमाषा सभी का पु मालवी 
में है जो अपने इन तत्वों को आत्मसात्‌ कर हिंदी को समृद्ध बनाती दै । 


(४ ) विंध्य मेखला---जिस प्रकार वर्षपर्षंत हिमालय भारत फो एशिया के 
अन्य वर्षो (देशों) से अलग करता है बेसे ही विंध्य (भारत के कुलपवंतों में से एक*) 
दक्षिणापथ को उत्तर से अलग फरता है। भारत के बीचोबीच श्रथवा करिप्रदेश 
में होने के कारण इसे विंष्यमेखला कहते हैं। इसकी शंखला पश्चिम में खंभात 
की खाड़ी से पूत्र में उद्लीसा तक चली जाती है। इसका पश्चिमी भाग पारियात्र, 
उचरी विंध्य और दक्षिणी ऋक्ष फहलाता है। इसके पूर्वी भाग में श्रमरकंटक, 
महाकांतार श्रौर छोटा नागपुर फी पहद्दाढ़ियाँ संमिलित हैं । श्रमरफंटफ से भारत की 
चार प्रसिद्ध नदियाँ निकलती और विभिन्‍न दिशाओं में बहती हैं। उत्तर में 
सोन नद निकलता है जो बघेलखंड और विहार का चक्कर लगाकर पटना के 
पहले गंगा में मिलता है। पूवर में महानदी इससे निकलकर बंगाल के श्राखात में 
गिरती है। पश्चिम में नमंदा और ताप्ती पश्चिमाभिमुख होकर पश्चिम सामर 
( अरब सागर ) में अपना जल छोड़ती हैं। कंटकाकीर्ण जंगलों तथा दुर्गम पव॑तों 
के कारण विंध्य को बोच से पार करना कठिन है, परंतु इसके पश्चिमी और पूर्वी 
छोरों से होकर दक्षिण जाने के कतिपय मार्ग हैं जो प्राचीन काल से चालू रहे 
हैं और उत्तर तथा दक्षिण के बीच में माध्यम फा काम फरते हैं। श्रतः विंध्य का 
भारतीय इतिहास, जीवन तथा साहित्य में महत्व का स्थान रहा है। विंध्य की 
ऊँचाई और दुर्गगता की फई कहानियाँ प्राचीन संस्कृत साहित्य में पाई जाती हैं । 
परंतु मानव पुरुवाय प्राकृतिक कठिनाइयों का बराबर अ्रतिकमण करता आया है। 
सर्वप्रथम अ्रगस्य ने दिंध्य को पार किया, फिर झगु आदि ऋषियों ने । इसके 
पश्चात्‌ उत्तर-दक्षिण के झ्रादान-प्रदान की परंपरा सी बन गई। संस्कृत माषा 
तथा साहित्य, पालि तथा प्राकृतिक भाषा एवं साहित्य, पूर्व मध्ययुग का हिंदी संत 


१ मद्देन्तो मलयः सहा: शुक्तिमान्‌ ऋषषपवेत: । 
विध्यश्व पारियात्रश्न सप्तैते कुलपबंता: ॥ म० सा०, भीष्म० ६. ११ 


हिरी साहित्य का पृइंद दृतिदांस करे 


साहित्य तथा उत्तर मध्ययुग फी हिंदी भाषा और साहित्व बराबर विध्य को पारफर 
दक्िश की ओर जाते रहे हैं ओर इसी प्रकार दक्तिज् के साहित्यिक तथा सरस्कृतिक 
प्रभाव उत्तर में पहुंचते रहे हैं। 


३. पर्वत और नदियाँ 


प्राकृतिक विभाजन के संबंध में पवंतों फा उल्लेख हो चुका है। हिंदी 
के विस्तृत क्षेत्र में नदियों फा एक जाल सा विछा हुआ ह जो यहाँ के जीवन के 
तानेबाने में ओतग्रोत हैं। नदियों की गणना का प्रथम उल्लेख ऋग्वेद के नदी- 
स्तुति-यूक्त* में पाया जाता है, जिसमें गंगा से प्ररंभ कर उससे पश्चिम की नदियां 
की स्तुति है। इस सृक्त फा ऋषि सिंधुछ्धित्‌ है। पुराणों फे श्रनुसार यह पंचाल 
का राजकुमार था जिसकी वाहिनी इन नदियों फो पारकर सिधुतट के पश्चिमोत्तर 
तक पहुँची थी । कुर-पंचाल के साहित्य और संस्कृति का प्रसार भी पश्चिमोत्तर में 
इसी दिशा श्रोर गति से हुआ था। नदियीं का उल्लेख इस प्रकार है: हे गंगे, 
यमुने, सरस्वति और शु॒ठ॒द्रि ( सतलज ) परुष्णी (रावी ) के साथ मेरे स्तोम 
( स्तोत्र ) को शुनो | दे मरुदूगथे ( मस्वर्द्धान) श्रौर आरर्जिकीये* |! आशिक्ी 
( चिनाब ), वितस्ता ( भेलम ) और सुषोमा ( सोहन ) के साथ मेरी स्तुति सुनो ।! 
इसमें इघद्वती ( घग्घर ) और विपाशा (व्यास ) नामक पंजाब की दो पूर्वीय 
नदियों की गणना नहों है। संभवतः सैनिक श्रथवा धार्मिक दृष्टि से उनका 
महत्व फस था । 

गंगा न केवल हिंदी क्षेत्र की भ्रपितु सारे भारत की सर्वश्रेष्ठ और प्रतिद्ध 
नदी है। गंगा भारतीय साहित्य में सुरसरि अथवा देवनदी है। देवतात्मा हिमा- 
लग की गंगोत्री श्ील से इसका प्रखवरण प्रारंभ होता है। श्रलकनंदा, मंदाफिनी 
आदि कई धाराओं श्रौर नामों से बहती हुई यह हरिद्वार के पास मेंदान में 
उतरती है। कानपुर के ऊपर ही पूर्व से रामगंगा और पश्चिम से फालिंदी गंगा 
में झ्राकर मिलती है। मैदान में गंगावतरण ने बहुत सी पौराणिक कथाओं और 
कार्व्यों को जन्म दिया है।$ उत्तर के पावत्य प्रदेश से ठेकर पूर्व में ( राजमहल 


$ इसे मे गंगे यमुने सरस्वति शुुद्रि स्तीम॑ सचता परुष्णया। 
असिक्रया मसुदववे विंतस्तवाजकीये श्णुश्क। सुद्रीमया ॥ ऋ० बे० १०७४-०४ 


३२ इसको पहचान कठिन है। पश्चिमी पंजाब की कोई नदी है । 


3 पुराणों और रामायण में भगीरथ द्वारा गंगावतरण प्रसिद्ध कथा दहै। ऐसा लगता 
दहैकि किसी समय गंगा दिमालय की उपत्यकाझों भौर सरोवरों में भटकती थी भथवा 
गंगा भौर यमुना दोनों भत्यंत प्रादीन काल में राजस्थान समुद्र में गिरती थीं, जिमहें 
मोड़कर भगीरभ ने दक्षिर-पूर्वा सिधुक्ष किया । 


१३ औतो छिक आधार [ संद $; अध्याय १ ] 


की पहाड़ियों तक गंगा का प्रवाइ हिंदी क्षेत्र का मेरुदंदढ है। प्राचीन तथा 
आाधुमिक झार्थिक, राजनीतिक तथा सांस्कृतिक जीवन के प्रसिद्ध केंद्र हरिद्वार, 
इस्तिनापूर, फानपुर, प्रयाग ( इलाइाआाद ), काशी ( वाराशसी ), पटना ( पाट- 
लिपुत्र 3) आदि संगा के -तट पर ही स्थित हैं । 

भौगोलिक और सांस्कृतिक दोनों दृष्टियों ले गंवा के पश्चात्‌ बगुना का 
स्थान दै। वह भी हिमालय की सर्भश्ंखला में स्थित यमनोत्री से निकलकर 
पहले दक्षिणाभिमुल और फिर पूर्वाभिमुल बहकर प्रयाग में गंगा से मिल 
जाती है। भारत की प्राचीन संस्कृति इसके सट्टारे भी प्रवाहित हुई थी 
और इसके फिनारे इंद्रग्रस्थ ( दिछी ), सधुरा, आग्ररा, फोशाबी ( कोसम ) 
आदि प्रसिद्ध नमर स्थित थे। गंबा-यमुना के बीच का देश ही बअद्मिंदेश था 
जहाँ बैदिक सभ्यता श्रौर संस्कृति परिपक्व होकर अ्रन्यत्र प्रसारित हुई थी। 

सिवालिफ फी जलविभाजक रेखा के प्रश्चिम सरस्वती ( छुप् ), दृषढती 
( पग्पर, प्रायः छुप्त 9) सतलज, न्यास, रावी, चिनात्र, शेलम श्रौर सिंधु आदि 
नदियाँ हिमालय से निकलफर पश्चिमोत्तर फो बहती हैं | पहले सरस्वती राजस्थान के 
समुद्र में गिरती थी, किंतु अब विनशन के पास छुपछ हो जाती है। व्यास सतलज में 
मिलती है औ्रर शेष नदियाँ सिंधु में । कुर-पंचाल का पश्चिमोच्तर प्रसारक्ेत्र इन्हीं 
नदियों के प्रदेश में था और यहाँ पर निगत, मद्र, केकय, शिवि, सौवीर, सिंधु 
अगदि जनपद स्थापित थे । वेदिक साहित्य में इन नदियों का इनके प्वनामों के साथ 
प्रायः उलछेख मिलता है। 

पंजाब से दक्षिण चलने पर राजस्थान ञझ्रा जाता है। इसके पश्चिमोत्तर में 
नदियों का प्रायः श्रभाव है। झील अथवा कृत्रिम समर ही यहाँ के मुख्य जलाशय 
हैं। अजमेर का श्रणोसागर प्रसिद्ध पेतिहासिफ बलाशय है। सॉमर शील से केवल 
एक दूनी नदी निकलकर दक्तिस-पश्चिम राजस्थान में होती हुई रनकच्छ में ग्रिरती 
है। मालवा के पठार से फई नदियों निकलकर दक्तिणपूर्व राजस्थान होती हुई 
यमुना में मिल जाती हैं। इनमें चंबल ( चम्रण्यवती ), छोटी सिंधु ( काली सिंधु ), 
बेववा ( वेजवती ) तथा केन ( शुक्तिमती ) का उल्लेख किया जा सकता है । चंबल 
की पश्चिमी सहायक नदी बनास ( वर्सास ) हे जो अ्ररावली से निकलकर चंबल में 
मिलती है। उजयिनी से होकर बहनेवाली साहित्यिक शिप्रा नदी मालवा के ही 
पठार से निकलकर चंबल में मिरती है। विंध्यप्रदेश फनी नदियों में केवल शोखनद 
ही प्रसिद्ध है जो प्रायीन साहित्य में शोशभद्र तथा दिरिण्यबाहु भी फहलावा था | 
यह अपनी विशाल जलराशि तथा शोणित बादुका-कर्णों को बिखेरता हुआ पटना 
के पश्चिम गंगा में मिल चाता है। 


पंचाल के सम्ववर्ती स्लंमराप्रवाह के पृ्य साजमइल की पहाड़ियों तक नदियों का 
एक जाल सा है। मोसती बरेली के ऊपर हिमालय की तराई से निकलकर लखनऊ 
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तया जौनपुर होती हुईं बनारस के आगे गंगा से मिल जाती है। गोमती के पूर्व 
सरयू नदी है। वेद में सरयू का नाम 'सरभू! मिलता है* । यह मानसरोवर के दक्षिण 
से निकलती है। हिमालय में कई घाराएँ इसमें शझ्राकर मिलती हैं। सरयू बड़ी 
विशाल तथा वेगवती नदी है। इसके किनारे पर लोफविभ्रुत श्रयोध्या नगरी स्थित 
है जहाँ मानव श्रथवा इक्त्याकुबंश की स्थापना हुई थी। इसके किनारे दूसरा प्रसिद्ध 
नगर छपरा है। यहीं पर सरयू गंगा से मिलती है। वाल्मीकि श्रौर तुलसी दोनों ने 
अपने काव्यों में सरयू को श्रमर किया है| 

गोमती और सरयू के बीच में टॉस (तमसा) नदी है जो गाजीपुर और बलिया 
के बीच में गंगा से जा मिलती है। वाल्मीकि श्राभम की तमसा (मुरला के साथ) यही 
है जहाँ सीता का दूसरा वनवास औ्रौर लव॒-कुश का जन्म हुआ था* । श्राजकल 
तमसा के किनारे आजमगढ़ नगर और मऊ नामक प्रसिद्ध करबा है। सरयू के पू्य में 
रासी नामक नदी है जिसका प्राचीन नाम अ्रचिरवती श्रथवा अ्रजिरवती था | गह 
बुटवल के पास फी पहाड़ियों से निकलती है और वेग से बहती हुईं देवरिया जिले में 
बरहज के पास सरयू से मिल जाती है प्राचीन भ्रावस्ती नगरी (सदेत-मद्देत, गाँडा- 
बहराइच की सीमा पर ) इसी के किनारे थी जो ब्राक्षण और बौद्ध दोनों साहित्यों 
में प्रसिद्ध थी । दूसरा प्रसिद्ध नगर इसके किनारे गोरखपुर है। बुद्धकाल में कोलिय- 
गण की राजधानी रामग्राम इसी स्थान पर था जिसे परवर्ती काल में रासी बह्ा ले 
गईं | राप्ती फी सहायक नदी रोहिणी बस्ती-गोरखपुर की ऊपरी तराई से निकलकर 
गोरखपुर के पास राप्ती से मिल जाती है। इसके पूर्व चलकर देवरिया में छोटी 
गंडक ( प्राचीन हिरण्यवती ) है। यह मी नेपाल की तराई से निकलती है और 
दक्षिण-पूव को बहती हुई मरयू में मिल जाती है। प्राचीन काल में मछों की राज- 
धानी कुशीनगर इसी के किनारे था। ( श्राजकल उसके छोड़न रामभार ताल के 
किनारे हैं । ) और पूर्व चलने पर उत्तर विद्वार में बढ़ी गंडक ( सदानीराज्आपधु- 
निक नारायणी ), फोसी ( कौशिकी ) श्रादि प्रसिद्ध नदियाँ हैं जो हिमालय से 
प्रक्षत्रित होकर उत्तरी विद्वार को श्राष्टावित करती हुई गंगा में मिलती हैं। ये नदियाँ 
जाल की तरह फोली हुई हैं। इनकी लाई हुई मिट्टी से प्रतिवर्ष इनके द्वारा सिंचित 
मैदान उपजाऊ बनता है। जीवन के साधन सरलता से उपलब्ध होने के फारण 
इन्हीं नदियों के प्रदेश में प्राचीन काल में कोसल, वैशाली, विदेह श्रादि राज्यों 
तथा उनके भग्न होने पर मक तथा वजिसंघ के गयणों की स्थापना हुई थी | 


१ ऋ० चे०, ५.५१. ६; १०. ६४. ६ 

६ मवभूतिकृत उत्तररामचरित में इनका वर्णन पढ़िए। 

3 भारत के प्राचीन भूगोल के लिये देखिए : (१) पूरायों के मुवनकोरा नामक भध्याय; 
(३) इ० सं० ( वराहमिहिर, १४, ७ ); (३ ) क्निंगइम : एंश्यंट ज्यागरफी भाव इंडिया 
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४. जलवायु 


हिंदी का क्षेत्र उत्तर भारत के शीतोष्ण कटिबंध में है। इसमें गर्मी, वर्षा 
श्ौर जाड़ा, तीन मौसमों और छः ऋतुऔ--ससंत, ग्रीष्म, पावस, शरत, हेमंत 
कौर शिशिर--का चक्र चलता रहता है। पूर्वी विद्वार से लेकर पश्चिमी राजस्थान 
तक प्रायः संपूर्ण हिंदी छेत्र उत्तर से दक्षिण तक समान अक्षांशों में है किंतु मानसून 
की दिशा, पं तों की ऊँचाई तथा मर की समीपता के कारण विभिन्‍न स्थानों के 
तापमान श्रौर वर्षापात में अंतर है । मरु के कारण राजस्थान का तापमान दिन में 
श्रधिक और रात में कम हो जाता है। उच्तरोचर पु की ओर उत्तरप्रदेश, बुंदेल- 
खंड, बचेलखंड और विहार पहुँचने पर वर्षा अधिक होने के कारण जलवायु श्राद्र 
श्रौर मध्यम हो जाता है| हिमालय के अंचलों में वर्षा और श्रधिक होती है एवं 
ऊँचाई के कारण शीत भी अधिक बढ़ जाता है। विंध्याचल की <ंखलाशं में भी 
वर्षा पर्यात होती है किंतु श्रक्मांश और ऊँचाई कम होने के कारण शीत फम है | 
इन विभिन्‍न परिवतनों के फारण इस क्षेत्र का मनुष्य फतुओं का तीज और स्पष्ट 
श्रनुभव करता है और उनके प्रति प्रतिक्रिया भी | प्राचीन काल में कालिदास के 
ऋतुसंहार जैसे ग्रंथ और मध्य तथा श्राधुनिक युग के अनेक “बारहमासे” जेसे 
काव्य इसी क्षेत्र में प्रणीत हो सकते हैं। संस्कृत और हिंदी साहित्यों में विभिन्‍न 
ऋतुएँ, संयोग और विप्रलंभ दोनों प्रकार के श्रृंगारों में, उद्दीपन का कार्य करती हैं | 
बसंत और शरन्‌ जहाँ प्रकृति के सौकुमाय्य तथा लालित्य के द्योतक हैं वहां ग्रीष्म 
तथा द्वेमंत उसकी कठोरता के । वर्षागम भीषण निदाघ्र फो जहों शीतल करता है 
वहों शिशिर वसंत के आने की सूचना देता है। जलवायु की सभी परिस्थितियों का 
उपयोग साहित्यकारो ने किया है | 


५, वनस्पति" 


विविध प्रफार की भूमि और जलवायु के कारण विविध प्रकार की वनस्पति- 
संपत्ति हिंदी क्षेत्र में पाई ज्ञाती हैं। हिमालय के निचले जंगलों में पबंतीय भूमि 
और प्रचुर वर्षा, पंजाब में उपजाऊ भूमि और स्वल्प वर्षा, राजस्थान में मर तथा 


( भारत का प्राचीन भूगोल ) (४ ) नंदलाल दे: ज्यामेफिकल डिक्शनरी आय एंश्यंट ऐंड 
मेडिकल इंडिया ( प्राचीन तथा मध्यकालीन भारत का भौगलिक कोश ); (५) जयचंद्र 
विद्यालंकार : भारतभूमि और उसके निषासी । 

* बिस्तृत विवर३ के लिये देखिए : (१) जै० डौ० हूकर: ० रकेच आव्‌ द फ्लोरा आव्‌ 
निटिश इंडिया, १६०४; (२) सी० त्ती० काल्ढर : ऐसे भाउटलाइन बेजिटेशन भाव 
इंडिया ( सिलवर जुबिली सेशन, इंडियन सायंस कांग्रेस, १६१७); (३) ९५० दास- 
गृप्त : एकोनामिक ऐंड फमशंल ज्यॉमफी भझाव्‌ इंडिया, १६४१॥ 
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अड्धमरुभूमि और अत्यल्प वर्षा, मालव और पश्चिमोत्तर मध्यप्रदेश में करेली 
उपबाऊ भूमि और पर्यात्॒ वर्षा, विंध्यमेखला के दक्तिणपुर्व भाग में पर्बतीय भूमि 
और प्रचुर वर्षा, उत्तरप्रदेश और विद्वार में बहुत ही उपजाऊ भूमि और पर्यात 
वर्षा पाई जाती है| इन्हीं के अनुरूप अनेक प्रकार की वनस्पतियाँ उत्पन्न होती हैं । 
सुविधा के लिये इनका वर्गीकरण निम्नलिखित प्रकार से किया जा सफता है : 

(१) बन अथवा जंगल--उत्तर भारत के मेदान में वन फा क्षेत्रफल 
अऋ्राजकल श्रपेक्षाकत कम है। परंतु प्राचीन तथा मध्ययुग में वर्नों का ग्राधिकय था । 
कृषि का क्षेत्रफल उत्तरोत्तर बढ़ने से वन कम होते जा रहे हैं। फिर भी वनों 
के बहुत से अवशेष और उनके प्राचीन नामों के अश्रनेक अवशेष अश्रभी तक 
पाए. जाते हैं। द्विमालय श्रौर विंध्य में तो श्रमी तक प्रचुर जंगल है। मेदानों 
में भी श्रमी तक नामावशेष मिलते हैं, विशेषकर पूर्वी उत्तरप्रदेश श्र 
विहार में | गोरखपुर के उत्तरी भाग में डोमाखंड और कुसुम्शी के शालवन अ्रभी 
जंगल के रूप में वर्तमान हैं। देवरिया ( देवारण्य )) चंपारन ( चंपारएय ), सारन 
( सारारण्य ), आरा ( श्रारण्य ) श्रादि नामों में प्राचीन अरण्यो के संकेत मिलते 
हैं। वनों के श्रतिरिक्त उपवन, उद्यान, वाटिका श्रादि कृत्रिम रीति से लगाए जाते 
थे और आजकल भी लगाए, जाते हैँ । वनों के निम्माकित प्रकार मिलते हैं ; 

(ञ) शाश्वत हरित्‌ू---यह वन प्रायः समुद्रतट पर होता है, जहाँ प्रति वर्ष 
वर्षापात ८० इंच से भ्रधिक दे । हिमालय श्रोर विंध्य के कुछ भागों में सनातन 
जंगल पाया जाता है। इनमें विविध प्रफार के सागोन, बॉस, जामुन, नीम, इसली, 
कई प्रकार के ताड़ आ्रादि पाए जाते हैं। ये इच्ध काफी श्रार्थिक महत्व के होते हैं । 

( आ ) पतमड़ वन--ऐेसे वन जिनके बृद्धीं के पत्ते विशेष ऋतु में झड़ा 
करते हैं, पतझ्नड़ वन फहलाते हैं। इनफों मानसून जंगल भी कहते हैं। हिमालय 
ओर विंध्य दोनों के कतिपय भागों में इस प्रकार का वन पाया जाता है। इसके वृत्त 
विशाल होते हैं, जिनमें सामौन, शाल, पदौक, श्रंजन, रक्तचंदन तथा श्वेतचंदन 
आदि मुख्य हैं| इनमें ताड़ और बॉस मी होते हैं | भारतीय साहित्य में शालवन के 
बहुत से उल्लेख पाए जाते हैं। मगवान बुद्ध का परिनिर्वाण कुशीनगर फे शालवन- 
उपफतन में ही हुआ था" । 

(६ ) शुध्कवन--राजस्थान, पंजाब तथा दछ्चिण-पश्चिम उत्तरप्रदेश के 
कम वर्षावाले प्रदेश में होते है। इनके वृद्धों के तने और पत्तियाँ मोटी और मांसल 
होती हैं | इनमें झाढ़, काँटे भर बहुत छोटे और कभी कमी पत्रहीन इक पाए जाते 
हैं! इस जाति के साहित्यिक इृछ्चों में बबूल और करील अभि प्रसिद्ध हैं भो ब्रज 


$ मद्वापरिनिभ्यानसुत्तांत । 


७ मौगोलिक आधार [ झ्लंड ३ : भ्रध्याय + | 


मंडल में मिलते हैं। बबूल और फरील के प्रति बहुत से उपालंभ हिंदी साहित्य में 
पाए जाते हैं : 'कहीं-कहीं तो कर्ता ( ईश्वर ) की भी चौकड़ी ( तेज चाल ) भूल 
गई। उन्होंने काबुल में तो मेव्ा और ब्रज में बबूल उत्पन्न किया" ।? 
बसंत ऋतु में भी करील में पते नहीं आते। इसकी शिकायत कवियों फो बहुत 
थी। परंतु रतखान जेंसे मक्त फवि ने करोल के वन के ऊपर न जाने कितने 
'कलघौत के धाम! निछावर कर दिए, श्रादि । 


( है ) पर्वतीय बन--हिमालय में ३००० फुट से अ्रधिक ऊँचाई और 
विंध्य में ८००० फुट से अधिक ऊँचाई पर पवंतीय वन पाए जाते हैं। ये प्रायः 
शाश्वत इरित द्वोते हैं। हिमालय के वनों में ग्रोक, देवदारु, चीड़, फर; 
श्रखरोट, बादाम, ऐश, बच, भुज॑पत्र, पाइरस, पोपलार आ्रादि प्रसिद्ध हैं। 
हिमालय के पूर्वी तथा पश्चिमी वनों में भिन्‍न भिन्न प्रकार के वृक्ष होते हैं जो ४००० 
उपजातियों और १४७-१६० परिवारों में ब/टे जा सकते हैं। इन वृत्तों में देवदारु 
ने भारतोय कवियों का ध्यान अधिक श्राकृष्ट किया है। कालिदास ने रघुवंश में 
देवदार फा महत्व इस प्रकार वर्शन किया है: “आगे इस देवदारु वृक्ष फो देखो । 
वृषभध्वज शंकर के द्वारा यह पुत्रवत्‌ पाला गया है। स्कंद की माता पाव॑ती के 
सण॑कुभ के समान स्तनों से निकले हुए दूध का यह रस जाननेवाला है। एक बार 
खुजली से व्याकुल जंगली हाथी की रगड़ से इसकी छाल फट गईं थी। हिमालय 
की तनयथा पावंती फो इसपर उतना ही शोक हुआ जितना असुरों के अ्रस्त्रों से घायल 
सेनानी कार्तिकेय को देखकर”* | इसी प्रकार कुमारसंभव में भूज॑पत्रों के ऊपर देवांग- 
नाओं द्वारा प्रशयपत्र लिखने का वश्शन पाया जाता है: “हाथियों की दँँड़ पर के 
विंदुश्नों के समान विंदुओं से शोणित वर्ण तथा धातुओं के रस से बनी मसि से 
अंकिताज्षर मूज॑पत्र विद्याधरों की सुंदरियों के प्रशयपत्र के लेखन के उपयोग में श्राते 
थे |!३ प्रियाल और नमेरु श्रादि संस्कृत साहित्य में प्रसिद्ध इक्ष इन्हीं पव॑तीय वनों 
में पाए जाते हैं । 


(२) तराई, मैदान तथा विंध्य पठार के बृक्ष--इस भाग में भारत के 
कतिपय विशाल इच्ध पाए जाते हैं जो श्रपनी उपयोगिता श्रौर पवित्रता के लिये 


* की कहीं कर्तार की भई चौकड़ी भूल । काबुल में मेवा करी जज में करी बयूल। 
$ अमुं पुर: पश्यसि देवदा€ पृश्रीकृतोपसौ वृषभध्वजेन। 

यो देमकुग्मस्तननित्सतानां स्कद॒स्य माठुः पयसां रसश्नः ॥ 

कंडूयमानेन कर्ट कदाचविद्वन्यद्रिपिनोन्मबिता त्वगस्य। 

अयैनमद्रेस्सनया शुशोच सेनान्यमालीदमिबासुराखैः ॥ र० बं० २३६-३७ 
3 यस्ताक्षरा भातुरसेन यत्र भूज॑ंत्वच: कुअरबिन्दुशोणा:। 

बजन्ति विद्वपरसुन्दरीयामनइलेखकियोंफ्योगम ॥ कु० सं० १.७ 

हे 
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प्रसिद्ध रहें हैं। इनमें श्रश्वत्थ अथवा पीपल सबसे पहले आता है । भारतीय घर्म 
में कह विश्वडक्ष माना जाता है और इसके पत्ते पते में देवताओं का निवास है, 
ऐसा लोगों का विश्वास है। इसका एक नाम वामुदेव भी है। इसके चिकने और 
चंचल पत्ती फी उपमा मन से दी जाती है। इस कारण पीपल फा एक पर्याय 
चलदल भी है। इसकी विशाल छाया के नीचे मानव और पशु सभी विश्ञाम पाते 
हैं। दूसरा विशाल वृक्ष वट या बरगद है। आकार, उपयोगिता और पविन्नता में 
यह पीपल के समान है। इसकी बरोहें श्रनेकों की संख्या में भूमि तक पहुँचकर स्तंभ 
जैसी बन जाती हैं। शत गब्रथया सहलस्तंम मंडपों और समामवनों की कब्पना 
वटवृद्ध से ही संभवत; उत्पन्न हुई थी । तीसरा विशाल तृक्ष प्लक्ष श्रथवा पाकड़ है 
जो गुण में प्रथम दो के समान है। इन बच्चो को चैत्यइज्ञ भी कहा जाता है, 
क्योंकि स्रय॑ इनकी और इनके नीचे अन्य देवताओं की पूजा होती है। दूसरे 
विशाल बृत्ष उदुंबर ( गूलर ), शाल्मली ( सेमल ) श्रादि पाए जाते हैं। आख्या- 
यिकाओं। में इन इच्चो का बहुत ही उपयोग हुआ हे । 

(३ ) प्रसिद्ध फलबृक्ष--फलइक्को में श्राप्न ( श्राम ) सर्वप्रथम हें। 
इसको साहित्य में चुत ओर सहकार मी कहा गय्रा है जो इसके भिन्न प्रकार ईं। 
श्राम के पछव और मंजरी का प्रचुर उपयोग साहित्यि में हुआ है। इसकी मंजरी 
वसंतसेना फी दूती मानी गई दे और प्रणयी के लिये संकेतवाहिनी | मेंदान का 
शायद ही ऐसा कोई गाँव हो जहाँ अ्रमराइय नहों। मधूक ( महुश्या ), जंबू 
( जामुन ), थ्रामलक ( श्रविजा ), पनस ( कटहल ), टिंटिडी ( इमली ) श्रादि 
के वृद्ध भी चहुतायत से पाए जाते हैं । 

(४ ) शोभावृक्ष--शोमाजक्षें में कुछ का उल्लेख किया जा सकता हैं । 
नक्तमाल नमंदा के किनारे होता है । शमी मैदान में भी पाया जाता है। ऐसा 
विश्वास दे कि इसके गर्म में अग्नि का निवास है। अतः इसे यज्ञीय शच् भी मानते 
हैं। अशोक इृच्ध के फई प्रकार हैं जिनमें रक्ताशोक सर्यश्रेष्ठ माना जाता हैं। साहि- 
ल्थिक ग्रंथों में इस प्रकार के विश्वास का उल्लेख दे कि इसे उत्फुलल होने के लिये एक 
विशेष प्रकार का दोहद चाहिए : किसी कामिनी के पदाधात अ्रथवा श्रार्लिंगन से 
दी श्रशोक में फूल श्राते हैं। श्रसन, श्रजु न, शतलकी, तिलक, फद॑ंव, मौलश्री, 
श्रक्ष, अ्रगुरु, कुरबक, इंगुदि श्रादि फी गणना भी बड़े शोमावच्ची में फी जाती है। 
छोटे शोमाबृक्षों में कर्शिकार, कोविदार, कुटज, कुसुम्ह, फिंशुक, कदली, बंधक, 
पारिजञात, मंदार, बकुल, पलाश, सिंधुवार का उल्छेख किया जा सकता है| 
राजस्थान, विध्यप्रदेश और विद्वार में जहाँ खारी मूमि मिलती है, वहाँ कहीं कहीं 
ताल, पूम ( मुपारी ), पुन्नाग, खजू र ( खजूर ) आदि भी पाए जाते हैं। 

( ४ ) पुष्पपादप और लता--याटल, केतकी ( केवड़ा ), श्र, 
कुकुम, चंपक ( चंपा )) जपापुष्प ( अड़हुल ), कामिनी, शेफालिका, 
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नेवारी, कुंद, यूथिका, मक्चिका, नवमक्िका, वनज्योत्सना श्रादि पुष्पपादपों में प्रमुख 
हैं। लताओं में मालती, माघवी, श्यामा, श्रतिमृक्त, लवली, लवंगलता, तांबूलवल्ली, 
द्राज्ञा, आदि उद्यानों फी बराबर शोमा बढ़ाती रही हैं। जलपुष्पों की संख्या भी 
काफी बड़ी है। वनस्पतिशास्त्रियों ने १६० उपजातियों का पता लगाया है। इनमें 
सबसे प्रसिद्ध कुम॒ुदिनी और कमल हैं, जिनके अनेक प्रकार पाए, जाते हैं। कुम॒दिनी 
रात्रि में श्रौर कमल दिन में खिलता है। कबियों ने उपमा, उद्परेज्ञा और श्रन्योक्ति 
में इन पुष्पों का भ्रत्यधिक उपयोग किया है। निचुल, वेतस अ्रथवा वानीर नदियों 
के किनारे होता है। तमसा, गंभीरा तथा मालिनी आ्रादि नदियों के किनारे मिचुल 
के उत्पन्न होने का उल्लेख साहित्य में पाया जाता है । 


(६ ) तृश--धास मात्र तृश॒वर्ग के श्रंतगंत आते हैं | शष्प नवांकुरित घास 
को, शाइल घास के मैदान को तथा स्तंत्र घास के भ्रदाव को कहा जाता है। दूर्वा 
( दूब ), काश, नागरमोथा, कुश अथवा दर्म, उशीर, शैलेय आदि प्रसिद्ध घास हैं। 
इनमें दूध और कुश का धर्म और साहित्य में बहुत उपयोग हुआ है। विज्ञान की 
दृष्टि से कीचक, वंश अथवा बॉस भी तृशवर्ग के भीतर आता है, यद्यपि यह वास्त- 
विकता में वृक्ष बन जाता है, जिसके कारण इसको तृणुन्वज भी कहा गया है। 


( ७ ) कृपि-वनस्पति--हिदी क्षेत्र के बहुत बड़े भाग में कृषि होती है और 
उसमें अनेक प्रकार के श्रन्न और रेशो के पौधे उत्पन्न होते हैं। श्न्नों में धान 
विशेषकर विहार, उत्तरप्रदेश, हिमालय की तराई और विंध्य के पूर्वी भागों में उत्पन्न 
होता है | ब्रीहि अथवा धान वेदिफ काल से लेफर अब तक लोकप्रिय अ्रन्न रहा है। 
कृषिप्रधान राज्यों में तो नाम भी धान के ऊपर रखे जाते थे--बुद्ध के पिता का 
नाम शुद्धोदन [ शुद्ध उदन ( मात ) वाला ] था। धान के सहसों प्रकार हैं। 
गेहूँ धुखुय करके पंजाब, उत्तरप्रदेश तथा मालया में होता है। जो भी प्रायः उन्हीं क्षेत्रों 
में होता है जहाँ गेहूँ, किंतु श्रपेज्ञाइत इसे अधिक शीत की आवश्यकता होती है| 
ज्वार श्रौर बाजरा के मुख्य क्षेत्र राजस्थान, दक्षिणु-पश्चिम उत्तरप्रदेश तया विंध्य के 
प्रदेश हैं। मक्का प्रायः संपूर्ण हिंदी क्षेत्र में होता है | दलइनों में श्ररहर, चना, मटर, 
मयर, उर्द श्रादि राजस्थान को छोड़कर प्रायः समस्त हिंदी क्षेत्र में होते हैं। तेल- 
हनों में अनेक प्रकार के तेलहन इस क्षेत्र में पेदा किए जाते हैं। इनकी उपयोगिता 
केवल खाद्याननों की दृष्टि से नहीं अपितु बहुत प्रकार के उद्योगों के लिये भी है, जेसे 
तेल, सुगंध, वार्निश, पेंट, चिफनाइट, साबुन, रोशन-बत्ती आदि । सुख्य 
तेलइन सरतों ( सर्प ), भ्रलसी ( अ्तसी ), रेंड ( एरंड ), तिल, मूँ गफली 
आदि हैं। 

शकरा उत्पन्न करनेवाली वनस्पति में इक्षु श्रथवा ईख प्रधान है, जिसके 
अनेक प्रकार हैं। कवियों को ब्रक्षा से इस बात क्री बराबर शिकायत रही है कि 
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उन्होंने ईख में फल क्यों नहीं लगाया | कंदों में शकरकंद, गाजर झादि मुख्य हैं 
किंतु व्यापारिक दृष्टि से इनसे पर्यास शक्कर नहीं निकलती | 


रेशेवाली वनस्पतियोँ में कपास, अ्रलसी, पाठ, सन आदि मुख्य हैं। फपास 
के लिये भारत सदा से प्रसिद्ध रहा है। कपास के अधिकतम महीन सूत यहीं तैयार 
होते रहे हैं। अलसी के रेशे से ज्ञौमवस्र तैयार होता था और श्राजकल छालटी 
तैयार होती है। पाट, सन आदि से बोरे, रस्सियाँ, गलीचे श्रादि तैयार किए 
जाते हैं। 

आरोपित वनस्पतियों में से हिंदी क्षेत्र में पहले नील ( इंडिगो ) होता 
था। नए ढंग के रासायनिक रंग बनने के कारण इसकी खेती समाप्त हो गईं । 
अफीम ( अहिफेन ) मालवा और उत्तरप्रदेश में पहले बहुत होता था | श्रेंगरेज 
लोग चीम देश को इसका काफी निर्यात करते थे जो पीछे बंद हों गया। इसका 
उपयोग मुख्यतः श्रौषधों में होता है, कुछ लोग लत पड़ जाने से खाते भी हैं जिनफी 
संख्या कम हो रही है। गाँना और भंग नामक मादक वनस्पति भी इस क्षेत्र में 
होती है। इनका भी श्रौपधीय उपयोग है, कितु कुछ लोग लत से इनका सेवन 
फरते हैं । 


६, जीवजंतु" 


जलवायु की भिन्‍नता ओर भौतिक परिस्थिति फी विविधता के कारण हिंदी- 
क्षेत्र में जीवजंतु की संपत्ति विपुल है श्रोर अ्रनेफ प्रकार के जीवजंतु यहाँ पाए जाते 
हैं। सभी जीवों फा विस्तृत व्शन करना संभव नहीं है; संक्षेप से उनका परिचय 
दिया जाता दे । मोटे तौर पर उनको दो भागों में बाँटा जा सकता है--( १) मेरु- 
दंडीय और ( २) अमेरुदंडीय । 

(१ ) मेरुदंडीय--इसके भी कई प्रकार हैं जिनमें स्तन्यपायी अ्रथवा पिंडज; 
पत्नी श्रथवा श्रंडज; सरीसप्‌ ( रेंगनेवाले, सर्पादि ), उछुलनेवाले ( मेंढक आदि ), 
तैरनेवाले ( मछली श्रादि ) की गणना है। 


( अ ) स्तन्‍्यपायी--इस वर्ग में मनुष्य का स्थान सर्यप्रथम है। मनुष्य के संबंध 
में मानवजातियों श्रौर परिवारों के प्रसंग में श्रागे कहा जायगा । दूसरा स्थान बंदरों 
फा है| इनके दो प्रकार प्रमुख हैं--(१) लंगूर अथवा हनुमान श्रौर (२) लालमुख 
बंदर । पहला प्रकार प्रायः जंगलों श्रीर दूसरा बस्ती या उसके आसपास पाया जाता 


* विस्तृत विवरण के लिये देखिए--( १) एच० एस० राव : ऐन श्राउटलाइन आवू दि फाना 
आव्‌ इंडिया, कलकता, १६३७; (२) इंपीरियल गजेटियर भ्ाव्‌ इंडिया, जिलद 
१/१६०६; (१ ) एफ० हिस्लर : पायुलर हैंडबुक आव्‌ इंडियन गढ़ स, लंदन, १६३१५। 


५९ सभऔशोडिक आधार [ खंड ३ : अध्याय १ ] 


है। बंदर का संस्कृत नाम वानर, कपि अथवा शाखामझूग है | रामायण के कथानक 
से वानर जाति का घनिष्ठ संबंध है; परंतु यहाँ श्वानर!' मानव जातिविशेष का 
लांछुन था । 


बन्य और हिंसत स्तन्यपायियों में सिंह और व्याघ अपने विविध प्रफारों के 
साथ प्रथम उल्लेखनीय हैं। सिंह के श्रन्य नाम श्रथवा पर्याय मृ्गेंद्र, मृगराज, 
बनराज आदि हैं। सिंह मुख्यतः काठियावाड़ का निवासी है जो हिंदी क्षेत्र के 
द्षिण-परि्चिम छोर से संलग्न है। हिंदी साहित्य में सिंह शौर्य, आधिपत्य श्रौर 
उदारता का ग्रतीक है| व्याप्र पव्॑तों और जंगलों में प्रायः सबंत्र मिलता है, यद्यपि 
सुंदरवन फा व्यात्र सवंप्रसिद्ध है। चीता, तेंदुआ आदि छोटी जाति के व्याप्र हिमा- 
लय, विंध्य तथा मेदानी जंगलों में भी मिलते हैं। दूसरी श्रेणी के हिंस पशुओं में 
बृक ( भेड़िया ), श्व्गाल ( गीदढ़ ), लोमढ़ी, विडाल ( ब्रिल्ली ), नकुल (नेवला ) 
कुत्ते, भालू, भ्रादि हैं। शक हिंसा ओर कठोरता, श्वंगाल फायरता श्रौर धूतंता, 
लोभड़ी चालाकी और द्वेपी भाव, बिल्ली वक्रता, नकुल सौभाग्य और कुत्ता स्वामि- 
भक्ति का बयोतक है । 


अ्रहिंस वन्य पशुओं में हाथी सबसे विशाल और आदरणीय पश्च है जो 
पालतू अ्रवस्था में भी रहता है। यह अपनी बुद्धिमानी और गंभीर चाल के लिये 
प्रसिद्ध है। बौद्ध साहित्य में यह बुद्ध का और ब्राइण साहित्य में गणेश का प्रतीक 
है। अन्य वन्य पश्ुु महिप और सांड, सुरभिगाय, नीलगाय, अ्रनेक प्रकार के मृगू-- 
बारहसिंहा, करृष्णुसार, कस्वूरीमंग श्रादि--हैं। इनमें महिष तमोगुण का, सांड 
( वृषभ ) पुसत्व का, सुरभिगाय श्राफाक्षापूर्ति की प्रतीक है। कृष्णुसार यज्ञीय 
पश्चु और कसतूरीमृग भ्रांत मानव का उपमान है । 


पालतू पशुओं में गाय, बेल, मैंस, मैंसे, बकरी और मेंड मनुष्य के लिये 
दूध, भोजन, कृषि श्रौर वहन के लिये बहुत ही उपयोगी सिद्ध हुए हैं। गाय भारत 
की सबसे महत्वपूर्ण और पवित्र पशु है। वह ऋजुता और स्नेह की मूर्ति है। 
बकरी ( अजा ) यशीय पशु और मेष ( मेंड़ ) श्रग्नि का वाहन है। दूसरे पालतू 
जानवर श्रश्व ( घोड़ा ), श्रश्वतर ( खच्चर ), ग्दभ ( गधा ) आदि हैं। घोड़े 
और हाथी फा भारत के सेनिक और राजनीतिक इतिहास में महत्व का स्थान रद्दा 
है। घोड़' ( वाजी और तुरंग के रूप में ) पुसत्व और तीजत्र गति का प्रतीक है | 
अबद्वतर ( खच्चर ) भी अपनी दृढ़ता और भारवहन के लिये प्रसिद्ध है। श्वेत 
अह्वतर पवित्र धार्मिक लांछुन श्रथवा गोत्र के रुप में प्रयुक्त होता था, ऐसा 
इवेताइवतरोपनिषद्‌ से अनुमान किया जा सकता है। गदभ तो मूखंता और दरिद्गता 
की मूर्ति है और अपनी उष्णता के कारण शीतला का वाहन साना गया है। 


हिंदी साहित्म का बदत्‌ इतिहास श्र 


( आ ) सरीसप--स्थल श्रौर जल दोनों में पाए जाते हैं| स्थल पर रेगने- 
वालों में सप॑ ( संप ), कच्छुप श्रथवा कदयप ( फछुआ ); गिरगिट, छिपकली श्रादि 
मुख्यतः उल्लेखनीय हैं | संसार में सर्पो की जितनी जातियों हैं वे प्रायः सब भारत में 
पाई जाती हैं, किंतु उनमें विषेले सर्पों की संख्या श्रपेक्षाकृत कम दे | पने और आदर 
जंगलों में सबसे बड़ा सर्प अ्रजगर पाया जाता है जो अपने शिकार को फाटता नहीं 
अपितु निगल जाता है। अजा अथवा बकरी जेसे जानवरों को सीधे निगल जानेवाला 
गर ( गला ) रखने के फारण ही इसका नाम श्रजगर पड़ा। विषेले सर्पों में 
गेहुअन और फरइत प्रसिद्ध हैं। घामन बहुत बड़ा सर्प होता है, किंतु वह बहुत 
भीर और निरीह है। सुंदर नाग-नागिनियों के कई प्रफार झाड़ों श्रौर इक्तों 
पर पाए जाते हैं। नाग अथवा सप आ्रादिकाल से भय और पूजा फा पात्र रहा है। 
बह शक्ति, गति, मृत्यु और क्रूरता का प्रतीक है। नाग कुछ जातियों का धार्मिक 
लांछुन था, जिमके नाम से वे पुकारी जाती थी । कहछुओआा इंद्रियसंयम शोर स्थिति- 
प्रश्ञता का द्ोतक है| 

जलीय सरीखपों में मकर ( घड़ियाल ), नक्र ( नाक ), सूँस श्रादि प्रशिद्ध 
हैं। मकर विशालकाय और मयानक जीव है। यह अपनी कामुकता और उत्पादन 
शक्ति के लिये प्रतिद्ध है। यद्द गंगा का बाइन तथा कामदेव की ध्वजा का लाहछुन 
है। नदियों, झीलो, ताली और विविध प्रकार के जलाशयो में श्रनेक प्रकार की 
मछलियों हिंदी क्षेत्र में पाई जाती हैं। इनके रोहित ( लाल मछली ), शफरी 
( छोटी मछुली ) श्रादि फई भेद हैं। मछली सौभाग्य और उत्पादन का सूचक 
है। शफरी ( मछुली ) के नेत्र चंचलता के योतक हैं। मछलियों के अतिरिक्त 
अनेक प्रकार के मेढक ( मंड्क ), केकड़े ( कक ) और धोघषचे तथा जोक भी जलीय 
सरीसर्पों में संमिलित हैं। 

(इ ) तियंक अथवा पक्षी--बनस्पति और स्तन्यपायी तथा सरीखृप 
जीवधारियों के समान ही अ्रनेक प्रकार के पत्नी हिंदी क्षेत्र में पाए जाते हैं। उनकी 
विविधता ने कवियों, शिकारियों और वेज्ञानिकों का ध्यान सदा अपनी ओर श्राइृष्ट 
किया है। विभिन्‍न ऋतुओं में कुछ पक्षी अपने स्थान बदल देते हैं, अतः उनके 
स्थानगत वर्गीकरण में कठिनाई होती है, किंतु भारत मे ऐसे पत्नी कम हैं। थोड़े से 
पत्ती जाड़ों में हिमालय से मेंदान में उतर आते हैं। बहुत परिचित पक्षियों में 
काक ( कौआ ), घरेलू भेना ( किलहटी ) और गौरेया हैं। कौओआ अपने काले 
रग, फकश स्वर और नटखट ढंग के लिये प्रसिद्ध है । किसी अंश तक वह भंगी का 
काम भी करता है। वेंते तो वह पितरों का पिंडभक्की मी है। मानव शिर के सेबारे 
हुए बालों ( काकपक्ष ) का वह उपमान भी है। साहित्यिक पत्तियों में से अनेक 
उल्लेखनीय हैं। इनमें मयूर ( मोर ) सबसे पहले आता है। यह अपने इंद्रधनुष 
के समान सुंदर पत्चों श्रौर अपनी सुरीली केफा ( बोली ) के लिये प्रतिद्ध है। 


शहै सौगोछिक आधार [ खंढ ३: अष्याय $ ] 


वर्षागम में यद्द सुंदर दृत्य करता है। बअ्रजमंडल और राजस्थान में विशेष 
रूप से यह पाया जाता है। दूसरा पक्ती चातक है। यह फोयल का ही एक प्रकार 
है। ऐसा विश्वास है कि यह केवल स्वाति नक्षत्र के बादल का ही जल पीता है । 
चफोर तीतर फी जाति का एक पक्षी है। यह वर्षा के बाद हरी झरमुर्ों में युग्म में 
पाया जाता है। ऐसा विश्वास किया जाता है कि यह चंद्रमा की किरणों का रसपान 
फरके जीता है। वूसरे पक्ती शुफ ( सुआ ), सारिका ( एक प्रकार की मैंना ), 
पाराबत, कपोत ( कबूतर ), हारीत श्रादि हैं। कोकिल वसंत का गायक है, किंतु 
भ्रम से वर्षा में भी गा उठता ६। फोकिला कौए के घोसले में अंडा देती है, श्रतः 
काफिल परमत कहलाता है। इंस श्रथवा राजइंस मानसरोवर का पक्षी है जो जाड़े 
में मैदान में उतरता दै। यह नीर-च्ीर-विवेक का प्रतीक है। सारस, बलाका 
( बगुला ) और बत्तत्व, चक्रवाक ( चकवा-चकई ) इससे मिलते जुलते और समान 
जाति के पक्षी हैं। कुररी, क्रौच ओर फंक छोटे गामेंवाले पक्षी हैं। उड़ने और गाने- 
वाले पतंगों में मधुमक्वी श्लोर भ्रमर अथवा भूग (भौरे) का उल्लेख हो 
सकता है। 


बलवान्‌ श्रौर शिकारी पत्तियों म॑ं गरुड सर्वप्रथम है। यह आधा वास्तविक 
ओर पग्राधा कन्पित पक्षी है। इसकी चोंच पर एक चौड़ा उभाड़ होता है और 
यह श्रेंगरेजी हानंबिज नामक पक्ती से मिलता जुलता है। यह पत्षिराज है। यह 
विष्णु का वाहन श्रौर सर्पों का शत्रु माना जाता है। यह सूय की गति और शक्ति 
का द्रोतक है । गत्र और जटायु शवभन्ञी हिल पक्षी हैं। चील और बाज भी 
शिकारी पक्की हैं। उल्दू के बिना पक्तियो का वर्णन पूरा नहीं हो सकता । यह गोले 
शिर श्रौर श्रनुपांतरहित बड़ी बड़ी श्रॉखोवाला रात्रिचारी पक्षी है। दिन में इसे 
दिखाई नहीं देता । रात्रि को छोटे छोटे जानवरो--मिलहरी, चूहे, छोटे छोटे पत्ती, 
फीडे मकोड़े शादि को खाकर जीता है। खेती को द्वानि पहुँचानेवाके जीबों को 
प्रायः खाता दे। संभवतः इसीलिये इसे लक्ष्मी का वाहन कहते हैं। मारत में यह 
मूखंता का प्रतीक है; यूनान में ज्ञान ्रौर विद्या का । 


(२) अमेरुदंडीय--इस वग के जीवधारी मानवजाति के लिये उतने परि- 
चित और उपयोगी नहीं हैं जितने मेरुदंडीय वर्ग के, किंतु इनकी संख्या श्रोर महत्ता 
कम नहीं है। इनमें बहुत से मनुष्य के लिये उपयोगी और बहुत से हानिकर हैं। 
शंख, घोंघे, सीप, जोक, केफड़े श्रादि इसी वर्ग में आते हैं। मुक्ता ओर प्रवाल तथा 
कफौड़ी भी इसी जाति के अ्रतगंत हैं। इनमें से श्रधिकांश तो समुद्रतर्शों पर उत्पन्न 
होते हैँ किंतु कुछ नदियों, झीलों और जलाशर्यों में भी पाए, जाते हैं। इनमें सीप 
( शुक्ति ) शुक्ति-रजञत भ्रम के फारण वेदांत में दृषंत दै। शेष भोजन और व्यापार 
श्रादि में काम आते हैं। केंचुआ, बीरबहूटी आदि इसी वर्ग में संभिलित हैं । इस 


हिंदी साहित्य का बृदत्‌ हतिद्दास र्४ 


बर्ग में अर्नत कीट-पर्तगों की गणना हो सकती है, परंतु साहित्य की दृष्टि से इनका 
विशेष महत्व नहीं है । 


७, मानव जातियाँ" 


श्राजकल जिस क्षेत्र में हिंदी बोली जाती है उसमें भौगोलिक कारणों से कई 
जातीय भूमियाँ हैं जिनमें मूलतः फई मानव शाखाओं के लोग रहते थे। सइस्ता- 
ब्दियो के आवागमन और मिश्रण से सभी मूल जातियों में दूसरी जातियों के तल 
आ मिले हैं और कोई जाति नितांत शुद्ध रूप में नहीं मिलती । फिर मी जातीय 
भूमियों में प्रधानतः मूल जाति के द्वी लोग बसते हैं और उनकी अश्रधिकांश जातीय 
विशेषताएँ वहाँ पाई जाती हें । 


, (श्र) मानवमिति-छतलशाख्ियो ने मानत्र जातियों को पहचानने के 
लिये मानदंड बना लिया है जिसको मानव्रमिति ( ऐंथॉपोमेदट्री ) कहते हैं। सानव- 
मिति फी पहली माप रंग है जो श्वेत से लेकर काले के बोच में बदलती रहती है । 
दूसरी माप कपाल अथवा खोपड़ी है। यदि किसी मनुष्य के फपाल फी लंबाई १०० 
हो औ्रौर उसकी चौड़ाई ७७.७ अथवा उससे कम हो तो मानवमिति के अनुसार उसे 
दीघेकपाल ( डॉलिकोसिफैलिक ) फद्टा नायगा । यदि फपाल की चौड़ाई ८० हो 
तो उसे मध्यकपाल ( मिसेटीसिफेलिक ) और यदि ८० से श्रधिक हो तो उसे 
वृत्तकपाल अथवा हस्वकपाल ( ब्रेचीसिफेलिक ) फद्दा जायगा । मानव जाति की 
पहचान का दूसरा साधन नासिका मान ( नेसल इंडेक्स ) है। यदि फिसी मनुष्य * 
फी नाक की लंबाई १०० मान ली जाय शरीर उसकी चौड़ाई ७० से कम हो तो वह 
घुकनास या सुनास ( लेप्टो्शइन ) कदलायगा | यदि चौड़ाई ७० से ८५ तक हो 
तो वह मसध्यन|स ( मेधोहाइन ) ओर ८५ से श्रधिक हो तो स्थूलनास 
( प्लेंटीहाइन ) कहा जायगा | इसी प्रकार नाक के पुल की ऊँचाई की माप 
( श्रारबिटोनेसल इंडेक्स ) भी मानवज़ाति के पहचानने में सहायता करती है। बहुत 
सी मानव जातियो में नाक का ऊपरी भाग चिपटा होता है। उन्हें अवनाट कहते 
हैं। जिनकी नाक का ऊपरी भाग उठा होता है उन्हें उन्नतनाट श्रथत्रा प्राट 


१ विस्तृत विवरण के लिये देखिए : ( १)०० बेन्स : एथूनोआफी, सट्रासबर्ग, १६१२; (२ ) 
कॉल्डवेल : द सेन्सस आवू इंडिया ( भारत की मनुष्यगक्षना ), १६०१, १६११, १६२१, 
१६३१, १६४१; (३ ) एच० एच० रिसली : द पीपुल आवू इंडिया (मारत के लोग ), 
कलकत्ता एवं लंदन, १६१४५; (४) रामप्रसाद चंदा : इंडों-भायेन रेसेन ( भायांवती 
बातियाँ ), राजशाही, १६१६; (५ ) वी० एस० गुदह: ऐन झाउट्लाइन भाव द रेश्यल 
एथनोग्राफी भाव इंडिया, कलकत्ता, १६३७; ( ६) जयचंद्र वियालंकार : भारतमूमि और 
उसके निवासी, खेड २ | 
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कहते हैं। मध्यम उभाड़वालों को सध्यनाट फद्दा जा सकता है। मनुष्य की ऊँचाई 
भी जाति की एक पहचान है। ५४ फीट ७ इंच से अधिफ लंबाईवाला 
मनुष्य ऊँचा, ५ फीट ५ इंच से ५ फीट ३ इंच तक मध्यम और इससे 
कम हो तो नाठा कहा जाता है। मुख और इनु (ठुडढी ) का आगे 
बढ़ना या न बढ़ना एक दुसरी पहचान है। जहाँ इनु माथे से आगे न बढ़ा हो 
उसे समहनु ( श्रारथागनेथिक ) श्रोर जहाँ बढ़ा हो उसे प्रहनु ( प्रागनेथिक ) 
कहते हैं । इसी प्रकार शिर के बालों के कोमल, कड़ें,; खड़े श्रौर कुंचित होने 
आदि से भी मानवजातियों पहचानी जाती हैं । 


( आ ) मानव परिवार--मानवमिति की जो विशेषताएँ ऊपर कही गई 
हैं उनके आधार पर संसार की मानव जातियाँ कई परिवारों श्रयवा स्कं्धों में बाँटी 
गई हैं। पहला परिवार श्वेत और गौर जातियों का है जिन्हें आर्य ( भारतीय ), 
सामी ( सेमेटिक ) और हामी ( दैमेटिक ) कहते हैं। आायंस्कंध गंगा की घाटी से 
लेकर आयरलैंड और आधुनिक युग में श्रमेरिका तक फेला हुआ है। सामी जाति 
में श्रव्र, यहूदी औ्रौर प्राचीन काल में पश्चिमी एशिया की कई जातियाँ संमिलित 
थीं। ह्वामी जाति के प्रतिनिधि मिश्र के प्राचीन निवासी थे। इस परिवार की 
जातियों में लंबा कद, श्वेत, गौर श्रथवा ग्रोधूम वर्ण या रंग, फाले, भूरे, कोमल, 
सीचे श्रथवा लह्टरदार केश, प्रचुर दाढ़ी और मू छ, दीघफपाल, टकनास, समहनु, 
आयताफार सीधी श्राँखें तथा छोटे दाँत पाए. जाते हैं। दूसरा परिवार पीतवर्णे 
अ्रथवा मंगोली जातियों का है| इनमें मंगोल, चीन-फिरात, ठुक-हूण ( तातारी ), 
स्थामी-चीनी, तिब्बती-बर्मी ग्रादि संमिलित हैं। इनमें मध्यम तथा नादा कद, 
पीला वर्ण, सीधे रक्त केश, मुँह पर ब्राल कम, वृत्तकपाल, श्रवनाट, गहरी श्रौर 
तिली अाँखें, मध्यम दाँत मिलते हैं। तीसरा मुख्य परिवार हृब्शी ( निषाद, शबर, 
पुलिंद्‌ ) श्रथवा निम्नरोई जातियों का है जिनमें मध्यम श्रौर प्रायः नाटा कद, फाला 
बणु, कड़े कुचित केश, मध्यम दाढ़ी मूँछ, दी्घष॑ कपाल, स्थूल नाक, मोटे और 
वहिन्यंस्त होठ और बड़े दाँत पाए. जाते हैं* | यहाँ पर यह लिख देना आवश्यक 
जान पढ़ता है फि उपयु क्त वर्गीकरण सेद्धांतिक और मोटा है। स्थानीय परिस्थि- 
तियाँ श्रपना स्वयं महत्व रखती हैं और प्रत्येक देश का जातीय अध्ययन वहों की 
भौगोलिफ स्थिति के आ्राघार पर प्रारंभ करना चाहिए. | पहले लिखा गया है, दीप॑ 
फाल तक जातियों के मिश्रण के कारण जातीय विशेषताओं में मी मिश्रण हो गया 
है। फिर भी जातीय भूमियों और जातियों का निर्देश निम्नलिखित प्रकार से फिया 
जा सकता है ; 


* हेडव : रेसेस भ्राव्‌ मैन । 
है 
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( १ )-आये परिवार--उत्तर में हिमालय और दक्षिण में विंध्याचल तथा 
पूर्व और अपर (पश्चिम) दोनो समुद्रों के बीच का संपूर्ण उत्तर भारत अ्रार्यावर्त 
है | भारतीय इतिहास और परंपरा के श्रनुसार आआआर्यावर्त की सीमा निर्धारित 
है' और कहा गया हैफि 'वहाँआय लोग निवास करते हैं और पुनः पुनः 
उनका उद्भव होता है। बार बार आक्रमण करके भी वहाँ म्लेच्छ ( विदेशी ) 
ठहरते नहीं ।” इसी शआआार्यावर्त का मध्यभाग ग्राचीन मध्यदेश था जो श्राज का 
मुख्यतः हिंदी क्षेत्र है। भारत के एकमात्र ऐतिहासिक ग्ंथ पुराणों के अ्रनुसार 
यही आर्यों फी मल भूमि है। यहीं से आय श्रार्यावर्त, भारतवर्ष तथा 
भारतेतर देशों में फेले। झाय॑ परिवार की जो विशेषताएँ ऊपर कही गई हैं, 
वे प्रायः सब यहाँ के मुख्य निवासियाँ में पाई जाती हैं। केवल श्वेत वर्ण नहीं 
पाया जाता । वास्तव में भारतीय आय श्वेत बण के नहीं श्रपितु गौर ( श्वेत+पीत ) 
और गोधूम ( इवेत+रक्त ) वर्ण के होते थे। कही कही तो श्रभिजात आये 
परिवारों में श्यामव्श के व्यक्तियों का भी उल्लेख मिलता है । भारतवासी 
इवेतद्वीप का श्रस्तित्व दिमाच्छादित पव॑तोँ के उस पार कहीं मानते थे। वास्तव में 
आर्य इन्हीं भारतीय श्रार्यों और उनके निकट संबंधी ईरानी आ्रार्यों को माना जाता 
था। तथाकथित युरोपीय आय॑ श्रार्यों के दूर के संपफ या शाखाभूत हो सफते हैं । 
किंतु उनको भारतीय आया से श्रमिन्‍्न समझना शआ्रवश्यक नहीं | 

भारतीय श्रार्यों के मुल उद्गम के प्रश्न को भाषाशास्त्रियों ने अनावश्यक 
रूप से उलझा दिया है। पहले मध्य एशिया और पुनः युरोप से शआार्यों के 
पूर्राभिमुख प्रसार को सिद्ध करने के लिये उन्होने बहुत सी कष्टफल्पनाएं की हैं 
जिनका मेल भारत औ्रौर पश्चिमी एशिया के इतिहास में बिल्कुल नहीं बेठता । 
मूलतः आर्यावर्ती भाषा के विस्तार फो तीन शाखाओ्रों में विभक्त किया जा 
सकता है। पहली श्रांतप्रादेशिक, दूसरी मध्यवर्ती और तीसरी वाद्य प्रादेशिक । 
झुद्ध आर्यावर्ती भाषा प्रथम और सबसे अधिक मिश्रित तीसरी है। परंतु तीसरी में 
भी बहुत से तत्व सवंतोनिष्ठ हैं। आर्यावर्ती भाषा की इस परिस्थिति की 
व्याख्या केसे की जाय, यह बहुत बड़ा प्रइन है। जो लोग मध्य एशिया या 
युरोप को आरयों का उद्गम मानते हैं उनके पास इसकी फोई समुचित व्याख्या 
नहीं है। वे केवल यह कहकर संतोष कर लेते है कि बाहर से आ्रानेवाले आया 
ने आयेंतरों के बीच में अपनी भाषा के प्राचीन रूप को मध्यदेश में श्रपने झुद्ध 


* आसमुद्दात्तु बै पूर्वादासमुद्रात्तु परश्चिमात्‌ । तय रेवान्तरं गिर्योंरार्यावर्त' चिदुजुंधाः ॥ 
॥॒ म० स्मृ०, २ ३२१ ॥ 
मु भायां वर्त॑न्ते तत्र पुनःपुनरुदूभबंति। आक्रम्याक्रम्यापि न चिर॑ तत्र म्लेच्छा स्वातारो 
भव॑ति । मेधातियि, म०स्मृ०, २, २२ प्र माष्य । 
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संरचद्धश के लिये सुरक्षित रखा। परंतु बाहर के श्रार्यों में, जहाँ जातीय संरक्षण 
का प्रश्न उतना कठिन नहीं था, संस्कृत था मूल आये भाषा का रूप क्यों 
नहीं सुरक्षित रहा ! पार्जिटर ने अपने ग्रथ एंश्यें2 इंडियन हिस्टारिकल 
दरें डिशन! ( प्राचीन भारतीय ऐतिहासिक अ्रनुश्रुति ) में एक प्रस्थापना की है। 
उनके अनुसार खीशब्द से लगभग ३००० वर्ष पूर्व आरयों की एक शाखा ने मध्य 
हिमालय ( इलावत ) होकर मध्यदेश पर श्राक्रमण किया | यही शाखा पुराणों का 
ऐलव॑ंश है। यही ऐलवंश पहले मध्यदेश में फैला श्रौर फिर वाह्म प्रदेशों पर 
छा गया श्रौर उसकी भाषा भी प्रसारित हो गई | पार्जिटर मानव अ्रथवा सूर्यवंश 
फो द्वाविड मानते हैं। सच कहा जाय तो यह प्रस्थापना भी एक द्राविड प्राणायाम 
है। वास्तव में मानव और ऐल दोनों द्वी श्रायंबंश थे और मूलतः मध्यदेशीय । 
पहले मानव वंश का प्रसार मध्यदेश और वाह्य प्रदेशों पर हुआ, पश्चात्‌ ऐलवंश 
का । जब्र ऐलवंश मध्यदेश श्रथवा श्रांतप्रदेश में पूर्णतः प्रधान हो गया तो वही 
श्रार्यवंश का मुख्य स्कंध हो गया । मूलतः एक ही स्थान से वाह्म प्रदेशों में फैली 
हुई आ्रायशाखाओं की भाषा स्वतोनिष्ठ मुल तत्वों के साथ रूढ़ हों गई । 


भारत का श्रार्यपरिवार मूल में श्रार्यतर मानव जातियों से प्रायः घिरा हुआ 
था और आज मी मुख्यतः घिरा हुआ है। इन जातियों के संपर्क तथा श्रावागमन 
से आये परिवार में पर्याप्त मिश्रण हो चुका है और शआ्रार्य तत्व ने आर्येतर जातियों को 
भी प्रभावित किया है । फिर भी मुख्य जातीय मूमियों में वहाँ की मल जञातियाँ अब 
भी निवास करती हैं श्रौर आय तत्व को स्पर्श कर उससे प्रभावित होती श्रौर किन्हीं 
अंशों में उसे मी प्रभावित करती हैं | इनमें से सुख्य निम्नलिखित हैं : 


(२) निषाध, शबर और पुलिंदू--निषाध वह मानव वंश है जो अ्रपनी 
विशेषताओं में श्रफ्ीका के निश्रो से मिलता जुलता है। इस समय शुद्ध निषाध तत्व 
अंदमान, निकोबार, कोचीन और त्रावशुकोर के फकड़ार और पलायन जातियों, 
आसाम की श्रंगामी नागा जाति और हिंदी क्षेत्र में पूर्वी बिहार के राजमहल फी 
पहाड़ियों की कुछ जातियों में मिलता है। कुछ विद्वान मानते हैं कि इस वंश के 
लोग अफ्रीका से श्राए क्योंकि एक समय दक्षिण भारत और श्रफ्रीका मिले हुए 
थे। परंतु ध्यान देने पर स्पष्ट लगता है कि भारतीय निषाध और श्रफीका के निग्रो 
या हवशी अभिन्‍न नहीं है। निषाध जाति ओर निषाध भूमि का स्फट्ट उल्लेख 
संस्कृत साहित्य में पाया जाता है। मालबा और खानदेश फी पश्चिमी सीमा पर 
नमंदा, ताप्ती तथा माह्दी नदियों के किनारे सतपुड़ा भ्ौर आरावली की पहाड़ियों 
का जांगल प्रदेश ही मूलतः निषाष भूमि है। कुछ विद्वानों के विचार में यह भूमि 
भारवार ( जोधपुर ) में थी, जो समीचीन नहीं जान प्रढ़ती । नदियों के किनारे नीचे 
स्थान में रहने से यह नाम पड़ा । ये जातियोँ जीविका की खोज में ऋमशः उत्तर 
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भारत में पहुँचीं । इनमें मुख्य माह, केवट और बिंद हैं। यहाँ पहुँचकर ये यहाँ 
की ही बोलियोँ बोलती हैं। नदी, नाव, मछली संत्रंधी शब्दों में संभवतः इनकी 
देन हो सकती है । 


शबर ओर पुलिंद--ये दोनों ही एक बड़ी शाखा के उपविभाग हैं। शबर 
को श्राजफल की भाषा में मुंडा या मुंड कहते हैं। दृतत्वशास्त्री मुंड और द्रविड में 
जातिशासत्र फी दृष्टि से फोई मेद नहीं मानते, किंतु भाषाशास्रियों के मत में दोनों की 
भाषाएँ ख्तंत्र हैं श्रतः दोनों स्वतंत्र जातियाँ हैं। मुंड को आ्राभेय ( दास्ट्रिक ) भी 
कहते हैं क्योंकि वे श्रमिकोण ( दक्षिणपू्र ) में बसते हैं। श्रास्ट्रेलिया नाम पढ़ने 
का भी यही फारण है। एक समय विंध्य पव॑त से लेकर श्रास्ट्रेलिया तक इस जाति 
के लोग फेले हुए थे । इस समय श्राम्रेय वंश के लोग मुख्यतः भारत-चीन ( इंडो- 
चाइना ) तथा दक्षिणपू् भारत में बसते हैं। इनकी दो मुख्य शाखाएँ हैं--( १ ) 
मान-रझमेर श्रौर ( २ ) मुंड या शबर । प्रथम शाखा के लोग भारत में केवल खासी 
बोलनेवाले श्रासाम की जातियों में पाए बाते हैं । मुंड या शब्र शाखा के लोग 
विंध्यमेखला और उसके पड़ोस में पाए जाते हैं, विशेषकर उनका स्थान छोटा- 
नागपुर और संथाल परगना है। इनमें संथाली, मुंडारी, हो, भूमिज, कोरबा 
आदि संमिलित है । ओराव लोग एक प्रकार की द्राविड भाषा बोलते हैं, फितु आज- 
कल इन्हीं के पड़ोसी हैं। निषार्धों की तरह इस बंश के भी बहुत से लोग उत्तर की 
ओर आफर आयंशाखा से मिल गए हैं । इनफी बोलियाँ ग्रायभाषाओं से घिरी होने 
के कारण उनसे प्रभावित द्दोती जा रही हैं और इनमें से पढ़े लिखे लोग आर्यभाषाएँ 
पढ़ने लिखने लग गए. हैं । परंतु इस संपक के कारण बहुत से मल शबर या मुंड 
शब्द आय॑ माषाओं में उतर आए. हैं। सारी परिर्थितियों से मादूम द्वोता है फि 
यह वंश विष्य और उसकी दक्षिण-पूर्व शंखलाओं का मूल निवासी है। परंतु आधु- 
निक दतत्वशास्री यह सिद्ध करने का प्रयत्ष कर रहे हैं कि वे भूमध्यसागर के पास 
से मारत में द्रबिडों के पहले श्राए श्रौर भारत होते हुए. दक्षिण-पृत्र में चले गए । 
प्रस्तुत लेखक के विचार में यह प्रस्थापना बहुत ही फट्फल्पित है। भारत के पश्चिम 
में आग्रेयों फी भाषा श्रोर उनका कोई भी चिह्न नहीं पाया जाता | 


(३) द्रविड--द्रविड वंश का एकमात्र मूलस्थान सुदूर दक्षिण, कृष्णा नदी के 
दक्षिण का प्रदेश है। भारत के बाहर द्रविढ जाति या द्रविड भाषा का कहीं मी पता 
नहीं लगता । बदूचिस्तान में ब्राहुई नाम फी एक बोली श्रत्यंत सीमित क्षेत्र में बोली 
जाती है जिसका संबंध द्रविड भाषा से लोढ़ा जा सकता है, परंतु यह क्षेत्र 
भी पहले भारत के श्रंतर्गत ही था। ऐसा अ्रनुमान किया जा सकता है 
कि व्यापार के सिलसिले में दक्षिण से समुद्रतट के सहारे द्रविड बदूचि- 
स्तान में पहुँच गए हों श्रौर उनका छोंटा सा उपनिवेश बन गया हो । जाति- 
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शास्त्री द्रविड़ फो भी निम्नोई परिवार का मानते थे, परंठ इधर उनको पूर्व भूमध्य- 
सागरीय या भूमध्यसागरीय माना जाने लगा है। भूमध्यसागरीय प्रस्थापना का 
कारण है द्रविडों में श्रायवंश के तलों का वर्तमान होना और सुदूर दक्षिण की 
संपूर्ण जनता को भाषा के श्राधार पर द्वविड मान लेना । वास्तव में भाषा का 
आधार द्रविड होते हुए भी द्वविड जनता में श्रा्य तत्व ( रक्त और शब्दकोश ) का 
काफी मिश्रण है। इस आय तत्व को हू ढ़ने के लिये उत्तर भारत को छोड़कर 
भूमध्य सागर के पास जाना अनावश्यक है। जिस प्रकार उत्तर भारत के आर्य 
संपूर्ण भारत में पहुँचे वेसे ही द्रविड जाति भी विभिन्‍न रूपो---प्रसार, व्यापार, 
जीविका, तीर्थयात्रा--में मारत के अ्रन्य भागों में पहुँची, यद्यपि उसका मुख्य स्तंभ 
श्रव भी सुदूर दक्षिण में है। दक्तिण से विंध्य पर्वत पार कर यह जाति उत्तर में हिंदी 
क्षेत्र तक पहुँचती थी । हिंदी के बहुत से शब्दों और रचना विधान पर द्रविड छाप 
है। हिंदी क्षेत्र की जनता में भी द्रविड तल कमकर और शिल्पी जातियों में 
पाया जाता है | 


(४) किरात--द्दविमालय के पूर्वोत्तरी सीमांत पर और उसके पास के ग्रदेशों में 
फिरात श्रथवा मंगोलोई जाति के लोग पाए जाते हैं। बेसे तो इनका अ्रधिकांश ग्रासाम 
ओर बर्मा की सीमा पर पाया जाता है। श्रासाम फा श्राघुनिक नाम ही “अहोम' 
( भ्रसोम ) नामक पूवर से श्रानेत्राली जाति के नाम पर पड़ा है। इनकी 
शाखा भूटान और सिक्किम में पाई जाती हैं। इनके छींटे संपूर्ण पब॑तीय प्रदेश, 
विशेषकर नेपाल, उरी विहार और बंगाल में मिलते हैं। श्राजजल की भारतीय 
भाषा में इन्हें मोटिया कहते हैं। किंतु भोटियों में किरात श्रौर आय रक्त का पर्यास 
मिश्रण हुआ है। इन्हीं भूमियों में पहले प्राचीन किरात--गंधव, क॒िनर, फिंपुरुष 
श्रादि--ज/तियाँ बठती थीं जिनका भारत से घनिष्ठ संबंध था। इनके पूवव प्रायः 
संपूर्ण हिमालय (शआर्यावर्त) का भाग था और उसका मध्य ( इलावर्त ) उसका एक 
मुख्य केंद्र था | वतंमान फिरात जातियो की स्थिति बहुत पुरानी नही हैं। मध्ययुग 
में कुबलाई खाँ, चंगेज खाँ तथा हलाकू खाँ आदि प्रसिद्ध मंगोल विजेताओं के 
नेतृत्व में उत्तर की मंगोल जातियाँ हिमालय श्रौर दक्षिण-पृर्व एशिया की तरफ बढ़ीं 
और श्रार्य तथा आग्नेय तत्वों के ऊपर आरोपित हो गई । इनमें से बहुत्तों ने 
भारतीय भाषा अपना ली किंतु उनमें अ्रपने तत्व भी मिलाए। उच्चारण पर तो 
उनकी गहरी छाप पड़ी । 

(४) दरद, तूरानी तथा इरानी जाति--हिंदी क्षेत्र फा पश्चिमोत्तर 
द्वार तूरानी तथा ईरानी बातियों से घिरा है। दरद तत्व उत्तरी पंजाब, 
काइमीर और कपिशा ( काफिरिस्तान ) में पाया जाता है। दरद प्राचीन 
शर्फों या खलों के वंशज जान पढ़ते हैं, फिंठ इनकी पूर्वी शाखा में 
किरात रक्त का मिश्रण पाया जाता है। त्रानी तत्व पश्चिमोत्तर सीमांत प्रदेश, 
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पश्चिमी पंजाब और सिंध प्रदेश में मिलता है | त्रानी वास्तव में प्राचीन तुरुष्क- 
हुण के बंशज हैं । ईरानी जाति का तत्व पश्तो और गलवा भाषा बोलनेबालों में 
वर्तमान है। हसकी पारसीक और मादी दो उपशाखाएँ हैं। यह तत्व श्राय तत्व के 
सबसे निकट है | प्राचीन काल में इन जातीय भूमियों में रहनेवाले लोगों को नाग, 
श्रसुर, देत्य, दानव श्रादि कह्दा जाता था । ये जातियाँ श्रार्यों से संबद्ध थीं और 
रक्त की दृष्टि से प्रायः समान थीं | इस प्रकार पश्चिमोत्त' और पश्चिम में मध्य 
एशिया और भूमध्यसागर तक आय जाति, भाषा और संस्कृति का संबंध ओर 
प्रसार था । 

उपयु क्त विवरण से यह स्पष्ट है कि हिंदी क्षेत्र के बृह्त्‌ रूप आर्यावर्त फी 
मुख्य आय जाति तीन दिशाओं में झआयेतर जातियों के संपक में श्राई। दक्षिण में 
निषाध, शबर, पुलिंद और द्राविड जातियों से जो मारत के भीतर की जातियाँ थीं, 
उसका मिश्रण हुआ । पूर्वोचर में किरात श्रथवा मंगोलोई जातियाँ उसके संपक में 
आईं । पश्चिमोत्तर में थ्राय जाति का संपक पश्चिमी एशिया श्रौर मध्य एशिया 
फी प्रायः सभी जातियों से था | इसका परिणाम यहद्द हुआ फि हिंदी क्षेत्र में न्यू- 
नाधिक मात्रा में इन सभी के तत्व, छींटे श्रौर प्रभाव वर्तमान हैं श्रोर इनसे हिंदी 
समृद्ध और अ्रभिवद्धमान हुई है। 


८, बोलियाँ" 

हिंदी क्षेत्र में यद्यपि एक मुख्य मानव परिवार ( झ्राय जाति ) की प्रधानता 
रही है, कितु इसका विस्तार विशाल होने के कारण, विविध भौगोलिक परिस्थि- 
तियों में, उन्चारणु तथा शब्दरचना का क्रम विभिन्‍न रहा है। साथ ही साथ इस 
क्लेत्र के सीमांतों पर आयंतर जातियों के साथ संपक के फारण ध्यनियों और शब्दों 
का आदान प्रदान भी द्वोता रहा है | इस परिस्थिति में विभिन्‍न बोलियों की उत्तत्ति 
स्वाभाविक है | आज की हिंदी आधुनिक युग में राष्ट्रीय तथा सास्कृतिक चेतना का 
विकसित तथा विस्तृत रूप है, जिसने श्रनेक स्थानीय बोलियों का अपने में समाहार 
कर तथा उनको श्रात्मसात कर श्रपनी विराटता प्राप्त फी है। तथापि ये बोलियों 
आज भी घरों में तथा स्थानीय व्यवद्टार में काम आती हैं और दिंदी के विविध रूपों 
को प्रकट करती हैं। अतः उनका ऐतिहासिक अध्ययन आवश्यक तथा मनोरंजक है । 
इन बोलियों का संक्तित विवरण नीचे दिया जाता है : 


विशेष विवरण के लिये देखए : ( १ ) परियतेन : लिम्विस्टिक सर्वे आव इंडिया ( मारतवर्ष 
का भाषासंबंधी पर्यवेज्षण ), कलकत्ता, १६०३, १६२८; (२) पांडुरंग दामोदर शुने : ऐस 

ट्रीडक्शन ड कंपेरेटिव फाइल/लोजी, पूना, १६९५०; (३) घुनी तिकुमार चार्द्ज्या : भारतीय 
आयंभाषा भौर हिंदी । 
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(१) ठेठ हिंदी--जिस हिंदी को, उसका संस्कार करके और उसमें स्थानीय 
बोलियों के साहित्य और संस्कृत तत्सम तथा तदूमव शब्दावली को मिलाकर हिंदी 
भाषा श्रौर आज राष्ट्रभाषा का रूप दिया ग्रया है, वह स्थानविशेष की घरेदू और 
साधारण व्यवहार की बोली मी है | गंगा-यमुना के बीच के प्रदेश का उत्तरी भाग, 
इसके पथ में रदेलखंड तथा इसके पश्चिम में पंजाब के श्रंबाला बिले तक ठेठ हिंदी 
बोली का क्षेत्र है । इसमें प्राचीन पंचाल फा उचरी भाग, उत्तरी कुरुप्रदेश तथा 
लुष्न संमिलित हैं। संहिताओं, ब्राक्षणों श्र उपनिषदों के समय तक यहाँ की 
भाषा शुद्ध और प्रामाशिक मानी जाती थी । दिछी, मेरठ तथा उनके पाइयबंबर्ती 
प्रदेशों की इस बोली को मध्ययुग में मुसलिम शासकों ने अपने सामान्य व्यवहार का 
माध्यम बनाया और उसको उन सभी प्रदेशों में फेलाया जहाँ उनकी सेना और 
शासनपद्धति पहुँच सकी । 

(२) ब्ज़भाषा--ठेठ हिंदी बोलनेवाले प्रदेश के नीचे ब्रजमाषा का ह्ित्र है| 
यह प्राचीन शरसेन जनपद है, जहाँ की शौरसेनी प्राकृत अपने समय में बहुत बड़े 
भूभाग पर बोली श्रार समझी जाती थी । मध्ययुग में ब्रजमाषा अपने संत-साहित्य 
आर धार्मिक महत्व के कारण भारत के बहुत बड़े भाग में काव्य और संस्कृति का 
माध्यम थी । यह साधुभाषा भी कहलाती थी, जिसे रमते साधु अपने भजन, प्रवचन 
श्रौर व्यवहार के द्वारा मारत के प्रायः सभी भागों में पहुँचाते थे । 

(३) बॉगरू--दिल्ली के पश्चिम-दक्तिण और अ्रंत्राला के दक्षिण बाँगर और 
हरियाना प्रदेश हैं| यहाँ फी बोली बाँगरू कह_्टलाती है। इसके ऊपर एक तरफ 
पंजाबी और दूसरी तरफ राजस्थानी का प्रभाव है। यह दक्षिणपूर्व गुढ़गोंव फी 
तरफ जाकर ब्रजमाषा में बदल जाती है । 

(४) कन्नौजिया--त्रजभाषा के पूर्व कन्नौजिया फा क्ेत्र है। यह प्राचीन 
दक्षिण पंचाल है| यह पूर्व में बेसवाड़ी ( अवधी का एक रूप ) से मिल जाती है | 

(५) बुंदेलखंडी--अजमाषा और कनन्‍्नौजिया दोनों के दक्षिश में बुंदेल- 
खंडी का छेत्र है जो यमुना के दक्षिण विंयमेलला होती हुई दक्षिण-पश्चिम में 
भराठी के जा भिलती है | इसी छोर पर बुंदेललंडी और मालवी से आक्रांत निमाड़ी 
बोली है। 

इन उपयुक्त पाँच बोलियों को सामूहिक रूप से पछाहीं हिंदी कहा जाता है । 
दूसरे शब्दों में आर्यावर्ती भाषाओं के फेंद्रवर्ग का यह पश्चिमी रूप है। 

(६) अवधी--ठेठ हिंदी और कन्नौजिया के पूर्व ग्रवधी बोली जाती है! 
इस प्रदेश में श्राधुनिक लखनऊ और फैजाबाद कमिश्नरी के प्रदेश संभिलिंत हैं । 
यह प्राचीन कोसल जनपद का पश्चिमी खंड है | 

(७) बधेली-छत्तीसगढ़ी--जु देलखंडी के पूर्व में बचेली-छुत्तीसगठी बोली 
जाती है। इसका बहुत ही विस्तृत क्षेत्र है। यह दक्षिण में महानदी की घादी श्रौर 


हिंदी सादित्य का बुहत्‌ दसिदास श्र 


बस्तर तक पहुँचती है। इसका दक्षिणपूर्व सीमांत उत्कल ( उड़िया ) श्रौर दक्षिण- 
पश्चिम छोर मराठी से मिल जाता है। यह सारा प्रदेश प्राचीन काल में चेदि और 
मदाकफोसल ( पूर्वी ) कहलाता था । 

(८) भोजपुरी--यह एक नया नाम है। आरा जिला में भोजपुर इस बोली 
का केंद्र है, अतः भाषाशास्तरियों ने इसका नाम भोजपुरी रख दिया । यह सरयू नदी 
के उत्तर पूरी तराई तथा वर्तमान नेपाल के दक्षिणी भाग और गंगा के दोनों तरफ 
बोली जाती है | विहार का संपूर्ण पश्चिमी माग--चंपारन, सारन श्रौर श्रारा-- 
भोजपुरी बोलता है। भोजपुरी की एक शाखा नागपुरिया पलामू होते हुए राँची 
तक पहुँचती है । भोजपुरी के ज्षेत्र में प्राचीन मछ, वज्जि, काशी, कारुष श्रादि 
जनपद संमिलित हैं | 

(६ ) मैथिली--भोजपुरी के पूर्वोत्तर में मेथिली का क्षेत्र है। यह प्रायः 
गंगा के उत्तर में बोली जाती है, किंतु अपने पूर्वी सीमांत में गंगा के फिनारे दक्षिण 
भागलपुर में भी उतर आती है। इसके क्षेत्र में संपूर्ण प्राचीन विदेह अथवा 
मिथिला और श्रंग का कुछ भाग समिलित है । 

( १० ) मगही ( मागधी )-मैथिली के दक्षिण और भोजपुरी के पूब 
दक्षिण विहार में मगही बोली जाती है| छोटा नागपुर के उत्तरी भाग हजारीबाग 
तक भी श्रव उसका प्रसार हो गया है श्रौर वह क्रमशः झाड़खंड में प्रवेश करती 
जा रही है । 

(११ ) मालवी--बुंदेलखंडी पर राजस्थानी की छाया पड़ने से इस बोली 
का रूप बना है | इसका क्षेत्र प्राचीन अवंति जनपद है । 

( १२ ) राजस्थानी--यह संपूर्ण राजस्थान में बोली जाती है, यद्यपि दक्षिण- 
पूर्व में इसके ऊपर बुंदेलखंडी श्रौर मालवी तथा दछ्दिण पश्चिम में गुजराती का 
प्रभाव हैं। परंतु राजस्थानी स्वयं बाँगरू और पंजाबी को काटती हुई हिमालय फी 
श्रखलाश्रों में पहुँच जाती है। 

(१३ ) भीली ओर संताली--ये बोलियोँ मूलतः आग्नेय श्रथवा शबर- 
पुलिंद परिवार की हैं, परंतु पश्चिम में ये राजस्थानी और मालवी तथा पूर्व में 
भोजपुरी, छत्तीसगढ़ी और मागधी से प्रभावित होती जा रही हैं । 

( १४ ) उत्तरापथ की बोलियाँ--संजाबी, हिंदवी, द्वेंगरी, काश्मीरी और 
पश्तों श्रादि बोलियों का हिंदी से प्रायः उतना ही सबंध है जितना भोजपुरी, मेयिली 
ओर मगही का । दरद की शिना बोली का काश्मीरी से संबंध है। दरद के बीच में 
बुदशास्की नामक एक श्रत्यंत सीमित बोली का क्षेत्र है। इन बोलियों का संबंध 
पैशाची प्राकृत से है | इनके मूल शब्द संस्कृत लोत के हैं। मध्ययुग में इनके ऊपर 
फारसी और श्ररबी शब्दावली का आरोप विदेशी श्राक्रमणों के कारण हुआ और 
ये बोलियों अरबी लिपि में लिखी जाने लगीं | दरदी पर तिब्बती का मी कुछ रंग 
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चढ़ा हुआ है। जोधपुर की पश्चिमी सीमा पर सिंधी बोली है जो ब्राडच अपश्रंश 
से निकली है। यह भी मूलतः संस्कृत उद्गम की है श्रौर मध्यकाल में श्ररवी और 
फारसी से श्राक्रांत हुई । 

(१६ ) पबंतीय या परबतिया--ये बोलियाँ काश्मीर और अम्मू के पूछ में 
भद्रवा और चंबा से लेकर नेपाल के पूर्वो सीमांत तक बोली जाती हैं। ये मेदान फी 
बोलियों से संबद्ध हैं श्र हिंदी की राजस्थानी बोली से इनका घनिष्ठ नाता है। 
इनके तीन उपधर्म किए जा सकते हईं-“-( १ ) परिचिमी जिसमें भ्रवा से जौनसार 
तक की बोलियाँ संभिलित हैं, ( २) मध्यभागीय या केंद्रीय जो कुमायूँ और गढ़वाल 
में बोली जाती है, और ( ३ ) पूर्वी जो नेपाल में बोली जाती है | पश्चिमी अथवा 
भव्रवाही और चमिआली पर काइमीरी का प्रमाव है। मध्यभागीय या केंद्रीय अंत- 
बेंद ( ठेठ हिंदी ) की बोलियों से संबद्ध है। पूर्वो श्रथवा नेपाली का अ्रवधी, 
भोजपुरी औ्रौर मेथिली से संबंध है । इस बोली को परबतिया, गोरखाली या खस- 
कुरा भी कहते हैं । ठेठ नेपाल तो केवल नेग्नाल की राजधानी काठमांडू की दून तक 
सीमित था । बरतंमान नेपाल में कई जातीय भूमियाँ और बोलियाँ संमिलित हें। 
बतंमान नेपाल की सांस्कृतिक तथा भाषा संबंधी एकता गोरखा शासन की देन है । 


द्वितीय अध्याय 


मध्ययुग की राजनीतिक प्रवृत्तियाँ 


हिंदी का प्रारंभिक इतिहास जिन राजनीतिक परिस्थितियों में विफसित हुआ 
उनकी पीठिका पूर्व मध्ययुग के आ्रादि (सातवीं शती वि०) तक विस्तृत है। भारत के 
इतिहास में सातवीं से लेकर बारहवीं शती तक जो राजनीतिक प्रद्ृत्तियोँ काम कर 
रही थीं उन सबका प्रभाव भारतीय जीवन और हिंदी साहित्य पर पड़ा। इन्हीं 
प्रवृत्तियों का संज्षितर परिचय और विश्लेषण नीचे दिया जाता है। 


१, विघटन तथा विभाजन 


स्थापण्वीड्बर ( थानेसर ) पृष्यभूति वंश के राजा हृषबधन भारत के अंतिम 
संपूर्ण उच्तरमारत के सम्राद्‌ ( सकलोचरापथेश्वर" ) थे। पश्चिम में पश्चिमोत्तर 
सीमात से लेकर पूर्व में प्राग्योतिष ( आसाम ) तक श्रोर दक्षिण में नमंदातट से 
लेकर उत्तर में हिमालय तक उनका साम्राज्य पीला हुआ था। कई परंपराश्रो के 
अनुसार दक्षिण और सुदूर दक्षिण ( समस्त दक्षिणापथ ) के ऊपर भी कुछ समय 
तक उनका आपधिपत्य रहा | इस समय तक चक्रवर्तित्व, देश की एकता और समश्टि 
का झादश तथा भाव जनता और साहित्य में बतमान थे । देश में वंशगत शासन 
होने पर भी जनता के मानस और विजेता के आदश में श्रासेतु-हिमांचल अखंड 
देश का विग्रह प्रतिष्ठित रहता था। परंतु इसी समय देश के विघटन और विभाजन 
की प्रद्नत्तियाँ स्पष्ट दिखाई पड़ने लगीं। हृषवधन के काल में ही भारत के दो मुख्य 
विभाजन हो गए | नमंदा के उत्तर पुष्यभूति और कान्यकुब्ज ( कन्नौज ) के वन 
राज्यों के विलय से बना हुआ हर्षवर्धन का साम्राज्य था। नमंदा के दक्षिण चादु- 
क्यवंश के द्वितीय पुलकेशिन का आधिपत्य था जो दक्तिण में परमेश्वर ( दक्तिण 
का सम्राट ) कहलाता था। इन दो समान सशक्त साम्नाज्यों के फारण उत्तर शौर 
दक्षिण में एक प्रकार का ऐसा शक्ति-संतुलन उत्पन्न हुआ कि दोनों फा परस्पर 
विलय कठिन और शतियों तक प्रायः असंभव हो गया। पुलकेशिन्‌ ने सौराष्ट्र, 


१ समर संसक्त-सकलोत्तरापयेश्वर-श्रीहर्षवर्धन-पराज योपलब्धपरमे श्वरा पपरनाम वैय: । एपि० इंडि०, 
जिल्द ५, लेख सं० ४०१ तथा ४०४१ 

३ औसत्याअय-पृथ्वीवल्ञभ-मद्दाराज-समरशात-संघड़-संसक्त-परनृपति-पर| जयोपलब्ध - परमेश्वरापर- 
नामभेय: । हैदराबाद ताम्नपट्ट, फ्लीठ, कन्नड़ राजबंरा, ० ३४१॥ 


श्५ मध्ययुग की राजनीतिक प्रदृत्तियाँ.. [ खंड १: अध्याय २ ] 


मालवा और राजस्थान पर आक्रमण किया किंतु इधर सामप्नाज्य निर्माण में उसे 
स्थायी सफलता नहीं मिली । हुए ने भी दक्तिण-विजय का प्रयक्ष किया; किंतु उसे भी 
पूरी सफलता नहीं मिली । उत्तरमारत में उसकी सर्वत्र-विजयिनी सेना नमंदा तट 
पर अपने सहस्रों द्वाथियों को गवाँकर वापस लौट आई | * 


इंं को शक्तिशालिनी भुजाओं ने सिंधु ( सिंध प्रदेश ) का मंथन और 
हिमालय की दुर्गम उपत्यकाओं का ग्रहण किया था । किंतु आइचर्य तो यह है कि 
उनकी मृत्यु होते ही इतना बड़ा साम्राज्य बात की बात में बिखर गया । हर्ष का कोई 
पुत्र उत्तराधिकारी नहीं था । किसी निश्चित उत्तराधिकारी के श्रभाव में उसके मंत्री 
अजुन अथवा अ्रणाश्व ने कान्यकुब्ज के सिंहासन पर श्रघिकार कर लिया। मंत्रि- 
मंडल और सामंतों को यह श्रनधिकारचेष्टा पसंद नहीं थी। क्योंकि हर्ष अ्रपने 
जीवन में संभवतः बौद्ध हो गया था शअथवा कम से फम महायान फा प्रश्रयदाता था, 
उसका चीन के साथ घनिडई सांस्कृतिक श्रौर राजनीतिक संत्रंध स्थापित था| चीनी 
राजदूत कान्यकुब्ज में रहता था । उसकी सैनिक टुकढ़ी ने श्ररुणाश्व को भार 
भगाया और कुछ समय के लिये कान्यकुब्ज के सिंददासन को श्रपने संरक्षण में कर 
लिया | परंतु यह व्यवस्था भी स्थायी नहीं हो सकी | ७०७ से ७४७ वि० के लग- 
भग तक कान्यकुब्ज का इतिहास बिलकुल अ्रंधकारमय है | परंतु इतना तो निश्चित 
है कि विघटन की प्रवृत्ति जोरों से चल रही थी । पश्चिमोत्तर में फाइमीर एक प्रवल 
राज्य था | सिंध अ्रलग राज्य बन गया । पश्चिमी राजस्थान और मालवा में गुजर 
प्रतिहारों का राज्य था | शाकंभरी के चाहुमान (चौद्दान) अपने राज्य का विस्तार फर 
रहे थे | मगघ में परवर्ती गुप्त, बंगाल में गोड और प्राग्ज्योतिष में वमन्‌ बंश के 
राज्य ये। कर्णसुवर्ण, ओोड़, उत्कल श्ादि में भी कई स्थानीय राज्य बन गए | 
आठवों शती के पूर्वाद्ध में कान्यकुब्ज एक बार पुनः जग उठा। मौखरी वंश के 
यशोवमन्‌ ने श्रपनी विशाल सेना की सहायता से भारत का दिग्विजय किया | 
इस दिग्विजय का वर्णन वाक्पतिराब के गीडवहों! ( गौडवध ) नामक प्राकृत 
मदहाकाव्य में मिलता है। फिंतु यह सैनिक सफलता उल्का के समान थी और 
: इससे देश का राजनीतिक एकीकरण न हो सका। यशोवरन काश्मीर के राजा 
ललितादित्य से परानित हुआ औ्रोर उत्तर भारत में फिर अनवस्था फैल गई। 
इसके पश्चात्‌ कान्यकुब्ज में प्रतिह्वार तथा गहडवाल वंशों ने तुर्कों के आक्रमण तक 
शासन किया । इन राजवंशों का पूर्व में बंगाल के पालों तथा सेनों, दक्षिण में 
चंदेल, चेदि तथा परमारों और पश्चिम में चौहान, तोमर, शाही और आ्रागे 


* युधिपतितगजेन्द्रानी कवी भत्सभूतो भयविमलितदषों येन चाकारि इृष: । ऐेहरोल, उत्कीर्य लेख, 
घूपि० इंडि०, ६, पृ० १० + 


हिंदी साहित्य का छत इतिहास ५ 


खलकर तुर्कों से बराबर संघर्ष, मैत्री, संधि और पुना युद्ध की म्रक्रिया 
चलंती रही। 


२, निरंकुश एकतंत्र 


इस काल फी दूसरी राजनीतिक प्रद्गत्ति निरंकुश एकतंत्र की थी। इसका 
मूल चौथी शती के पूर्वांदध में दर ढा जा सकता है। उस समय तक दैश में दो 
प्रकार की शासनपद्धतियाँ थीं--( १ ) एकतांजिक और ( २) गशतांत्रिक | प्रथम 
के भ्रनुसार राज्य की संपूर्ण और अंतिम शक्ति एक व्यक्ति--शाजा--के हाथ में 
होती थी, यद्यपि वह व्यवद्वार में सहायफों और अ्रमात्यों से सहायता केता था | 
दूसरी पद्धति के अनुसार राज्य की अंतिम शक्ति औ्रौर श्रधिकार गण श्रथवा समूह 
के हाथ में होता था; कोई एक ब्यक्ति उनपर दावा नहीं कर सकता था; जम 
आथवा समूह अपने फो राजा समझता था। दोनों पद्धपियाँ एफ दूसरे फो प्रभावित 
करती थीं। गशातंत्र के कारण एकतांत्रिक राज्मों फी प्रजा में भी राजनीतिक 
चेतना और स्वातंत्प की भावना बनी रहती थी। इसका परिणाम यह होता 
था फि राजा सिद्धांततः निरंकुश होते हुए भी व्यवहार में प्रजा की श्रनुमति 
ओर सहयोग से राज्य का शासन फरते ये | श्रत्यंत निरंकुश शासफ्रों को प्रजा 
सहन नहीं कर सकती थी। गुसतबंशी समुद्रगुत्त ४५ १६२---४३२ वि० ) तक मध्य- 
भारत और राजस्थान में गणराज्य और गणजातियाँ यीं।'" क्षेत्रफल और जन- 
संख्या में छोटे होने से गणराज्य सुसंघटित साम्राज्यवादी सेनाओं का सामना 
करने में सफल नहीं हो सकते थे, श्रंतस्संघटन, संघनिर्माण और स्वतंत्रता की भावना 
ही उनकी शक्ति थी। पश्चिमोत्तर भारत के यवनों, शर्कों तथा कुषणों से लड़ते 
लड़ते ये गशराज्य शिथिल हो गए थे। अतः इन्होंने समुद्रयुत फी अश्रधीनता 
स्वीकार कर ली और करदान, श्राज्ञाकरण, प्रयाम, श्रागमन श्रादि से 
उसके प्रचंड शासन फो परिवतुष्ट किया५ | फिर भी उनका अस्तित्व बना रहा। 
गुप्तबंश का द्वितीय चंद्रगुत्त विक्रमादित्य गणारि था। बह ४३७ वि० के आसपास 
सिंहासन पर बैठा । उसने गरणों का समूल विनाश किया । उसके समय से भारतीय 
इतिहास में फिर गणों का प्रादुर्भाव वर्तमान गणतंत्र के पूर्व कभी नहीं 
हुआ । इस घना का भारतीय इतिहास पर दृरव्यापी परिणाम दिखाई 
पड़ता है। 


$ इनमें मालव, झाजुनायन, यौधेय, मद्रक, झागौर, प्राजुन, सनकानौक, काक तथा खरप- 
रिक, नौ का उल्लेख प्रयाग-स्तंम पर उत्कीये समुद्रगुप्त की प्रशस्ति में पाया जाता है। 
फ्लीट : गुप्त अमि०, सं० १ । 

९ पलीट : गुप्त अमि०, सं० ३। 


मा मध्ययुग की राजनीतिक प्रवृत्तियाँ.. [ झंड १: अध्याय २१ | 


इस घटना के बाद गुप्त और पुष्यभूति साम्राज्य के समय गणुसाॉत्रिक 
विचारों फो बिलकुल प्रश्रम नहीं मिला और जनसाधारण में राजनीतिक चेतना 
कौर स्वार्तत्य फी मावना शियिल हो गई। एशकतंत्र ने सातवीं-आठवीं शती 
तक धीरे धीरे राज्य की सारी शक्ति को झआत्मसात्‌ कर लिया। राजा का 
जनता के प्रति परंपरागत और सैद्धांतिक दाभित्व भी नष्ट हो गया। प्राचीन 
काल की राजनीतिक परंपरा में मंत्रिमंडल का राजा के ऊपर पर्ग्राप्त नियंत्रण 
रहता था और मंत्रिमंडल का अस्तित्व राज्य-संचालन के लिये ग्रावश्यक समझा 
लाता था | मध्ययुग श्राते आते मंत्रिमंडल के स्थान पर केवल व्यक्तिगत मंत्री रह 
गए श्रौर उनके संग्रुक्त दाग्रित और अधिकार जाते रहे। श्रव वे राजा की 
इच्छा और संकेत पर आश्रित थे। इन सबका फल यह हुआ कि देश में निरंकुश 
एकतंत्र की दृढ़ स्थापना हो गई और राज्य के बनाने बिग्राढ़ने में प्रजा का 
अधिकार श्रोर रुचि छीण हो गई | एकतंत्र के गुणदोष दोनों थे। अनवस्थित 
और श्राकस्मिक परिस्थितियों में एकतांतरिक शासक शीघ्रता और एकचितता 
से राज्य फी रक्षा और शासन का संचालन कर सकता था। परंतु जनता की 
भावना पर इसका परिणाम बुरा हुआ | इससे सामूहिक राजनीतिक चेतना नष्ट हो 
गई ओर श्रन्यायी तथा विदेशी श्राक्मणकारियों और शासकों का विरोध करने की 
छमता जाती रही । 


३. सामंतयाद 


सामंतवाद मध्ययुग की एक विशेष उपज थी, यद्यपि इसका श्रस्तित्व इसके 
पूर्व भी पाया जाता है। एक विजयी भ्रौर साम्राज्यवादी राजा के श्रधीन बहुत से 
सामंत होते ये मिनके हाथ में स्थानीय शासन होता था श्रौर जो श्रावश्यकता 
पढ़ने पर राजा की सैनिक सहायया करते थे। भारत में साम्राज्य की सामान्य 
कल्पना मांडलिक राज्य को थी, इसलिये सारा साम्राज्य ही स्थानीय सामंतों के 
बीच बेंटा हुआ था। परंतु मध्ययुग में राजनीतिक विश्शंखलता, अ्रनिश्चिता और 
अरजक्षा के फारण इस सामंती व्यवस्था को श्रधिक प्रोत्साहन मिला। परस्पर युद्ध 
ओर संघर्ष के कारण सेनाओं फा भ्रावागमन लगा रहता था और लूटमार हुआ 
फरती थी । इस परिस्थिति में किसी स्थान की जनता वहाँ के ऐसे किसी सैनिफ नेता 
को श्रपना शासक मान लेने फो तैयार रहती थी जो उसको सुरक्षा प्रदान कर 
सकता था। उसकी भक्ति भी उसी स्थानीय शासक के प्रति होती थी । उसी को वह 
कर देती थी भौर उसी के नेतृत्व में श्रावश्यकता पड़ने पर लड़ती थी। प्राचीन 


१ सदायसाध्य राज्यत्वं चक्तमिर्क न वर्तेते । 
कुवीद सचिवांस्तस्माफ्ते्षाच मुजुवान्मतम्‌ ॥। अबे० १-७ 


हिंदी साहित्य का छृहत्‌ इतिहास श्द 


सामंतवाद और मध्ययुगीन सामंतवाद में एक विशेष अ्रंतर था। प्राचीन काल में 
सामंतों के होते हुए भी बड़े साप्राज्य के श्रंत्गत साम्राज्य अथवा देश के प्रति भक्ति 
बनी रहती थी । मध्ययुग में, देश के खंडशः विभाजित होने के फारण, बढ़े पैमाने 
पर भक्ति का विकास न होकर केवल स्थानीय सामंत तक वह सीमित हो जाती थी । 
इसका प्रभाव शासनपद्धति श्रौर देश की सैनिक शक्ति पर भी पढ़ा। शासन की 
एकरूपता, संतुलन श्र ञ्रांतरिक संघटन ढीला हो गया। सेना छोटे छोटे रंढों में 
बैंट गई । उसकी न तो एक प्रकार और संघ्रटित रूप से शिक्षा हो पाती थी और न 
एक नेतृत्व में बह आवश्यकता पड़ने पर लड़ सकती थीं। यदि किसी प्रादेशिक 
राजा ने कई सामंतों की सेनाओ फो किसी विदेशी श्राक्रमणकारी का सामना फरने 
के लिये इकट्ठा भी कर लिया तो भी उसको सैनिक सफलता नहीं मिलती थी । पहले 
तो सैनिक नेतृत्व का ही झगड़ा तय नहीं हो पाता था कि बाहरी सेना चढ़ श्राती 
थी। दूसरे यदि कोई नेता चुन भी लिया गया तो सेनाएँ कई स्थानों से श्राने श्रौर 
समान शिक्षण न पाने से भानमती का कुनबा बन जाती थीं । उनका संयुक्त स्वरूप 
सैनिक भीड़ का सा हो जाता था न कि सुशिक्षित और सुसंघदित सेना का | यही 
कारण है कि मध्ययुग की बहुसंख्यक भारतीय सेनाएँ श्राक्रमणकारियों की छोटी 
किंतु संघटित सेनाश्रों के सामने परास्त हो जाती थीं। इस युग के कई सैनिक संघो 
की विफलता का यह मुख्य कारण था । काबुल और पंजाब के शाही राजाओं 
राज्यपाल श्रीर श्रनंगपाल के सैनिक संघ्र इसी कारण पराजित हुए। एथ्वीराज 
चौहान का विशाल सैनिक संव इसी कारण टहृट गया। जयचंद्र गदहड़वाल की 
सामंती सेना इतनी बड़ी थी कि स्कंधावारों से रणभूमि तक उसकी पंक्ति नहीं द्वूटती 
थी, किंतु वह मुहम्मद गोरी की सैनिक प्रगति के सामने बिलकुल रुक न सफी | 

सामंतवाद का सबसे श्रवाछुनीय प्रभाव जीवन के प्रति इश्कफोशण पर पड़ा । 
इससे क्षुद्र राजनीतिफ संघर्णों और सैनिकता की प्रत्नचि बढ़ गई | तुच्छु कारणों से 
सामंत और उनपर झाश्रित राज्य परस्पर लड़ा फरते ये। सामंतों फा एकमात्र 
उद्देश्य होता था अपनी सत्ता को बनाए रखना | सामंती राज्य की सारा शक्ति श्रौर 
साधन इसी पर खच होते थे । प्रजाहित श्रौर जनकल्याण उनका बहुत ही गोण 
कार्य था। पग्मुत्नल उनकी शक्ति थी और दरबारी तड़क भड़क आतंक जमाने का 
साधन | इसी का श्रमुकरण साधारण जनता भी करती थी । 


४. समष्टि ओमल : स्थानीयता और व्यक्तिवादिता 


देश के राजनीतिक विधटन और सामंतवादी प्रथा के कारण साधारण जनता 
की दृर्शि से देश की इकाई और समश्टि श्रोशल हो गई | असेतु-हिमांचल देश की 
मूर्ति को उसकी श्रोखें नहीं देख सकती थीं श्रौर न तो संपूर्ण देश के द्वितकल्याण की 
मावना ही उसके ददय में लद्दराती थी। उसकी दृष्टि भ्रव खंडदष्टि थी । राननीतिक 


३३ मध्यथुग की राजनीतिक प्रदृत्तियाँ. [ खंड १: अध्याय २ ] 


अदूरदर्शिता फी प्रक्रिया निश्चित रूप से मब्ययुग में ही प्रारंभ हुई। सा्बदेशिकता 
का स्थान श्रव क्षुद्र स्थानीयता लेने लगी | श्रव भारत के बदले, प्रांतीय राज्यों 
ओर राजवंशों फा महत्व बढ़ गया । गुजरात्रा, शारकमरी, श्रवंति, चेदि, जेजाकभुक्ति, 
कान्यकुब्ज आदि, विभिन्न राजवंशों के अधीन, खंडित देशभक्ति के पात्र बन गए । 
इनके नामों पर, इनके यश और विस्तार के लिये युद्ध होने लगे और दूसरे प्रदेशों 
में जाने पर भी इन्हीं नार्मो से संत्रोधित होना लोग पसंद करने लगे" | 


४. राजनीति के प्रति उदासीनता 


निरंकुश एकतंत्र, सामंतवाद और देश के खंडित होने से जनता में एक 
घातक प्रदृत्ति का उदय हुआ जिसे राजनीति के प्रति उदासीनता कह सकते हैं । 
इसका श्र है राजनीतिक महत्वाकाज्षञा फा श्रमाव और देश में होनेवाले परिवतरनों 
से अभावित न होना । पहले राजवंशों के शासन और परिवतंनों में अमिजनों और 
जानपदों का काफी हाथ रहठ़ा था। राजा उनके मत की प्रतिड्ठा करता था 
श्रौर उसकी उपेत्ता नहीं कर सकता था । ज्यों ज्यों उनके हाथ से शक्ति और 
प्रभाव निकलते गए उनमें मानसिफ शैथिल्य श्रीर उदासीनता ने घर कर लिया । 
अत्र राजवंशों के चुनाव मे उनका कोई हाथ न था; इसलिये राजवंशों फा परिवतन 
उनको प्रभावित भी नहीं करता था। पहले यह दृश्कोण भारतीय राजवंशों के 
पारस्परिक परिवर्तन के संत्रंघ में था। पीछे जब्र भारतीय राजवंशों का ध्यंस फर 
विदेशी राजवंश स्थापित होने लगे तो सामान्य जनता ने उन्हें श्रपना शासक उसी 
प्रकार स्वीकार किया जित प्रकार वह किसी भारतीय राजवंश फो स्त्रीकार करती थी। 
उसको केवल सुरक्षा और जीविका से मतलब था; इसलिये ऐसा करने में कोई 
मानसिक धक्का उसे नहीं लगता था । यह प्रवृत्ति यहाँ तक बढ़ गई कि भुगलो का 
राज्य स्थापित होते होते 'कोई हृप होठ दम का हानी ! चेरि छाड़ि श्र होब कि 
रानी ॥* की कहावत प्रचलित हो गईं। इस राजनीतिक दासता भ्रौर उदासीनता 
फी प्रवृत्ति हूस सीमा तक पहुँची कि दिल्ली के मुगल शासक जनता के द्वदय में 
इंश्वर के श्रासन पर श्रारूढ़ हो गए.। जगन्नाथ जैसे उद्भट पंडित ने निस्संकोच 
कहा, 'दिछीश्वरों वा जगदीशवरो वा ।?३3 श्रव राजधानियों के ऊपर कोई भी अधिकार 


* पंच गौड--गौड, सारस्वत, कान्यकुष्ज, मैथिल तथा उत्कल और पंच द्रविद--नागर, 
महाराष्ट्र, कर्याट, ऐैलंग तथा द्रबिड आदि स्थानीय नाम मध्ययुग में ही प्रचलित हुए । 

२ तुलसीदास : रा० च० सा०, द्वितीय सोपान, ( ना० प्र० सभा, काशी ), कैकेयी-भंथरा- 
संबाद, १४६ । 

< भामिनीपिलास | 


हिंदी साहित्य का सृहत्‌ इतिहास ४० 


फरके जमता पर शासन फर सकता था| देश की रछ्ा और व्यवस्था का भार अब 
केबल राजदंशों के ऊपर छोड़ दिया गया था, जनता उसके लिये अपने को उत्तर- 
दायी नहीं समझती थी और न उसमें इसके लिये क्षमता श्रौर रुचि थी । 


६. राष्ट्रीयता तथा देशभक्ति का हवास 


राजनीतिक परिस्थिति का दूसरा भयानक परिणाम यह हुआ कि देश के 
निवासियों के दृदय से राष्ट्रीयवा और देशभक्ति फी भावना छप्त होने लगी। देश फी 
भौगोलिक इकाई के प्रति चेतना ओर जागरूकता, उसको अक्षुष्ण बनाए रखने के 
लिये तैयारी और विदेशी झ्राक्रमणों से उसकी रक्षा फरने में फरिबद्धता और 
आवश्यकता पड़ने पर जीवन का बलिदान करने की साधना लोगों में कम होने 
लगी । मौयय॑ साम्राज्य फी स्थापना के समय चाणक्य ने अपने अ्रयशात््" में राष्ट्र 
का लक्षण बतलाते समय लिखा था कि इसके निवासियों फो शरुद्बेषी होना चाहिए 
अर्थात्‌ किसी भी श्रवस्था में शत्रु का श्रस्तित् श्रौर प्रमुख देश के अंदर सप्म 
नहीं हो सकता | चाणक्य फा यह भी कथन था कि श्रार्य! ( भारतीय नागरिक ) 
कभी दास” ( दूसरे का गुलाम ) नहीं बनाया जा सकता ।* किंतु मध्ययुग में यह 
भावना शियिल पड़ने लगी । सैनिक दुबंलता से बढ़कर यह मानसिक दुबंलता थी । 
यही कारण था कि एक बार विदेशी सत्ता स्थापित द्वोकर बहुत दिनों तक टिक 
सकी, जबकि प्राचीन काल में विदेशी आ्ाक्रमणकारियों को हस देश के निवासी 
पर्चिमोत्तर कोने में घेरकर आ्रागे नहीं बढ़ने देते थे और थोड़े द्वी दिनों में उनका 
टिकना श्रस॑भव कर देते थे । यवन, पहव, शक, कुषण, हूण आदि बहुत शीघ्र 
इस देश से मार भगाए गए। इसके विपरीत मध्ययुग में श्ररव, श्रफगान, तु 
श्रौर मुगल तथा श्राधुनिक युग में युरोपीय काफी दिनों तक इस देश पर अपना 
श्राधिपत्य जमाए, रद्दे | यदि इस युग में राष्ट्रीयता की भावना प्रबल होती तो ऐसा 
कदापि नहीं होता | इसका स्पष्टीकरण युरोप के इतिहास से मी हो जाता है । 
युरोपवालों ने शअ्ररत्रों को स्पेन से श्रागे नहीं बढ़ने दिया और वहाँ से भी शीघ्र 
निकाल दिया | युरोप में तुकों की भी यही दशा हुई और यदि इंगलेंड श्र रूस 
में प्रतिदंद्विता न होती तो तुर्कों का अवशेष भी युरोप में न होता | मारतीय यह 
भावना खो चुके थे। इसीलिये मध्ययुग में भारत विदेशियों से श्राक्रांत रहा | 


७. राजभक्ति 
राष्ट्रीवा और देशभक्ति करा स्थान धीरे धीरे राजमक्ति ने ले लिया | 


१ शभ्रव॑ं० २) 
$ स्लेष्दानामरोषः प्रज॑ विक्रेतुमाधातुं बा । सत्वेयायंस्य दासभादः । भर्ब० ३, १३। 


३१ मध्ययुग की राजनीतिक प्रवृत्तियाँ.. [ खंड १: अध्याय २ ] 


राष्ट्र और देश के प्रति श्रास्था ओर ममता के बदले में राजवंशों और राजाओं 
की भक्ति की जाने लगी। स्वातंत््यप्रेम और स्वेच्छा से कष्टलहन ओर बलिदान 
का स्थान प्रशस्ति, चादुकारिता और दासदृत्ति ने ले लिया। अपने श्रस्तित्व और 
जीविका के लिये सामंतों को प्रसन्ष रखना जीवन फा उद्देश्य समझा जाने लगा। 
मध्ययुग की उत्कीर्ण प्रशस्तियों और जीवनचरितों से यह बात स्पष्ट हो जाती है। 
राजा अथवा शासक भी एक प्रतीक मात्र था। उसके बदलने पर राजमक्ति भी 
वूसरे राजा भर शासक के प्रति स्थानांतरित हो जाती थी। एक राजबंश से दुसरे 
राजवंश और भारतीय शासक से विदेशी शासक तक राजभक्ति का आरोप सरलता 
ते हो जाता था | 'सेइय स्वामि सकल छुल त्यागी” का सिद्धांत जनता में प्रतिष्ठित 
हो गया । स्वामी सजातीय, देशी श्रथवा विदेशी शत्रु है इसका मेद भी प्रायः 
जनता को उद्धिग्न महीं करता था। इस राजभक्ति की प्रत्ति का एक मयंकर 
दुष्परिशाम भी हुआ । विदेशी आक्रमणों के समय सैनिक युद्ध में राजा के लिये 
लड़ते ये; राष्ट्र की फब्पूना वे खो चुके ये; देशभक्ति की भावना उनमें घुँघली हो 
चुकी थी । इसलिये जब्र राजा रणभूमि में मारा जाता था या किसी कारण से 
भाग निकलता था तो विशाल सेनाएँ श्रपना मानसिफ बल और साहस खो बैठती 
थीं और दवा के झोंके से फागजी सिपाहियों की तरह बिखर जाती थीं। एथ्वीराज 
के मरने पर अजमेर श्रौर दिल्ली की सेनाओ तथा जयचंद्र के निधन पर कान्यकुब्ब 
श्रौर वाराणसी फी सेनाओं का तुरंत नेतिक पतन हुश्रा और ये पवित्र और समृद्ध 
नगर श्रनार्थों की तरह दूट़े गए और विध्यस्त हुए । यही दशा समस्त उत्तर और 
दक्षिण भारत में तुर्कों के श्राक्मण के समय हुई। तुर्कों की इस्लामी सेना में भी 
राष्ट्रभक्ति श्रौर देशभक्ति की भावना प्रत्नल नहीं थी | फिंतु इसके बदले में हस्लाम के 
प्रति नई भक्ति श्रोर उत्साइ उसमें काम कर रहा था औश्रौर इसके प्रचार के लिये 
इस्लामी सैनिक दृढ़ता के साथ लड़ते थे | 


८. व्यक्तिगत शौय एवं बीरता 


ऊपर इ्वासोन्मुख प्रदृत्तियों फा उल्लेख फिया गया है। किंतु इसका यंह 
श्र नहीं कि जनता श्र सेना में व्यक्तिगत शौय एवं वीरता का अभाव था। 
मध्ययुग के बहुत से राजा, सेनानायक और सैनिक शिक्षित, योग्य, घर तथा बीर 
ये और तुलना में विदेशी श्राक्रमशकारियों से फिसी प्रकार कम नहीं थे। देश 
के कई भागों श्रौर बहुतेरे युद्धों में उन्होंने अपने रणकौशल का परिचय दिया 
और बाहरी श्राक्रमणकारियों के छुक्‍्के छुड़ा दिए। सिंध में दाहिरं और उसकी 
रानियों का युद्ध, पंजाब में ऋजयपाल और अनंगरपाल के युद्ध, तुर्की और श्रफ- 
सारनों के साथ पहले के चौहान राजा और एश्वीराज के युद्ध तथा चं॑देलों का ठुको 
के साथ युद्ध घूरता और वीरता की दृष्टि से कम महत्व के नहीं ये | किंतु तत्कालीन 
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हिंदो साहित्य का दृहत्‌ इतिहास घर 


परिस्थिति में जिस सामूहिक संगठन और चेतना की आवश्यकता थी उनका 
मारतीय झूंरों और वीरों में श्रमाव था। यही कारण था कि श्रपनी श्रनुपम 
व्यक्तिगत योग्यता के होते हुए भी वे पराजित हुए.। व्यक्तिगत योग्यता की क्या 
सीमा है और उसका उपयोग कहाँ और कैसे फरना चाहिए, ये फेम महत्व के 
प्रश्न नहीं हैं। ऐसा लगता है कि जीवन के इन प्रइनों पर विचार फम किया 
गया । यही बात व्यक्तिगत उदारता, दया और फरुणा के बारे में भी फद्दी 
जा सफती है। सामूहिक और राष्ट्रीय जीवन में और विशेषकर शत्रु और विदेशी 
आक्रमणुफारियों के साथ उपयुक्त व्यक्तिगत गुणों फा फिस प्रसंग श्रौर किस मात्रा 
में उपयोग करना चाहिए, ये भी विचारणीय प्रश्न ये । क़ितु व्यक्तिगत कर्तव्य का 
समन्वय सामूहिक और राष्ट्रीय कतंव्य के साथ ठीक तरह से इस सुग में नहीं हुआ्ना । 
इसलिये व्यक्तिगत क्षेत्र में अपने कर्तव्य का पालन करते हुए भी सामूहिफ क्षेत्र मे 
इस युग का व्यक्ति असफल रहा । 


६, संघर्ष तथा पुनरुत्थान का प्रयत्न 


यद्यपि अपनी आ्रांतरिक दुबंलताओं से इस युग के ग्रधिकाश भारतीय 
राज्य विदेशी श्राक्रमणों के सामने पराजित हुए, तथापि विदेशियों के प्रति 
प्रतिरोध, संघर्ष और युद्ध फभी समाप्त नहीं हुए औ्रौर न तो हार फर भी 
पुनः उठ खड़े होने की प्रश्नत्ति ही विह़्म हुई। भारत ही ऐसा देश था जहाँ 
इस्लाम को सतत संघर्ष का सामना करना पड़ा और लगमग एक हजार वर्ष 
के ग्राक्रमण और शासन के बाद भी भारत के विजय और घर्मपरिवर्तन में उसे 
आशिक सफलता ही मिली। संसार के इतिहास में यह एफ बड़ी महत्व की 
घटना है। स्पेन के दक्षिणी छोर से लेफर चीन फी दीवार तक इस्लाम की 
जेहादी सेना ने पूववर्ती धर्म और सामाजिक ढॉँचे को पूर्णतः नष्ट कर दिया 
ओर श्रब उनका श्रवशेष केवल भूखनन से ही प्राप्त होता है। पश्चिमोच्तर श्रफ्ीका, 
मिल, अरब, श्रसीरिया, ईराक, ईरान, अ्रफगानिस्तान और मध्य एशिया 
सभी पूर्णृत: इस्लाम के सामने परास्त हुए । परंतु भारत में यह घटना नहीं हुईं । 
भारत के सभी राजवंश नष्ट नहीं हुए और राजवंशों के पराजित और नष्ट 
होने पर मी जनता की श्रपने सामाजिक और धार्मिक जीवन के प्रति आस्था 
ओर श्राग्रह बना रहा । इनके ऊपर आक्रमण का प्रतिरोध संत्र्ष और फष्टसहन 
के द्वारा जनता करती रही; जहाँ यह संभव नहीं हुआ वहाँ वर्जनशीलता और 
केबल कष्टसइन का मार्ग उसने अ्रहण किया किंतु अपने सांस्कृतिक जीवन 
की रद्दा की। केवल थोड़े से लोग दबाव, भय और प्रलोभन से इस्लाम 
में दीक्षित हुए। राजवंशों की भी प्रायः यही प्रद्ृत्ति रही। स्थान-परिवर्तन 
आऔर नवीन राज़्यस्थापन के कई उदाहरण पाए जाते हैं। सैनिक पराजय के 


घ्ईै मध्ययुग की राजनीतिक प्रवृत्तिसाँ.. [ खंढ १: अध्याय २ ] 


बाद श्रधीनता स्वीकार करके पुनः संघष और राजनीतिक संघटन के भी कतिपय 
दृष्टांत मिलते हैं" । 

इस्लाम फा पहला आक्रमण भारत पर ७६६ वि० में हुआ | सिंधु के 
मुहाने से मुल्तान तक पहुँचने में अरब सेना फो धोर संघर्ष करना पढ़ा। सिंध 
के चाच वंश का पराजय हुआ । किंतु इसके पूर्व में प्रतिहारों की प्रबल शक्ति 
थी जिसने बढ़ी ही जागरूकता और वेग के साथ श्ररों फा सामना किया और 
उनको सिंध तक सीमित रखा। काबुल और पंजाब के शाही वंश ने उत्तर से 
प्रतिरोध किया और अरब ऊपर की ओर न बढ़ सके। श्ररबों की शक्ति 
क्ञीणु होने पर तुर्कों ने गजनी होकर पश्चिमोच्र के दरों से भारत पर 
श्राक्रमण किया | शाही वंश ने तुर्कों का प्रबल विरोध किया और आक्रमण 
की नई लटरों फो रोकने के लिये उत्तरमारत के राज्यों का सैनिक संघ भी 
बनाया, परंतु जिन द्वासोन्‍्मुख प्रवृत्तियों की चर्चा की जा चुकी है उनके कारण 
साप्तिक प्रतिरोध भी श्रसफल रहा और तुक सचा यामिनी वंश के रूप में लाहौर 
में स्थापित हो गई। किंतु शीघ्र ही इस बढ़ती हुई शक्ति फो रोकने के लिये 
अजमेर में चाहमान ( चौहान ) और कान्यकुब्ज ( कन्नौज ) में गहडवाल 
बंश के रूप में भारतीय शक्ति का पुनरुत्थान हुआ। इन दो राजवंशों ने 
दछ्षिण श्रौर पूव से तुर्कों को पंजाब में घेर रखा। चाहुमान राजा विग्रहराज 
दिल्ली फो श्रधिकृत कर हिमालय तक पहुँचा श्रौर उसने ठुर्कों के लिये पूव में श्रमेद् 
दीवार खड़ी फर दी। आगे चलकर इन दो भारतीय शक्तियों ने परस्पर 
संघर्ष से अपना बल क्ञीण फर लिया। गजनी में तुर्कों के हास के बाद गोर 
के श्रफगानों ने भारत पर श्राक्रमण करना प्रारंभ किया। श्रजमेर-दिल्ली के 
चाहमान राजा प्रसिद्ध पृथ्वीराज ने पहले बड़ी सफलता के साथ अश्रफगानों को 
पीछे ढकेला और उनके सरदार शहाबुद्दीन गोरी फो कई बार पीछे हृठना पड़ा | 
किंतु पारस्परिक युद्ध और विलासिता के कारण १२४० वि० में भारतीय शक्ति 
पुनः ध्वस्त हुई। विदेशी श्राक्रमण का यह वेग पहले से श्रधिक व्यापक था और 
१२६३ वि० तक यह बंगाल तफ पोल गया | परंतु भारतीय प्रतिरोध समाप्त नहीं 
हुआ । राजस्थान, मध्यमारत तथा विध्यप्रदेश में स्वतंत्र रूप से श्रौर उत्तरप्रदेश 
में सामं॑त रूप से विदेशी सचा के साथ बराबर युद्ध चलता रद्दा श्रोर मारत पूर्णु- 
रूपेणु विदेशियों के संमुख नतमस्तक नहीं हुश्ा । 


१ बास्तव में संपूर्ण मध्यभुग इस्लाम और भारत के संघ का इतिहास है। समन्‍्वेय का 
आंशिक प्रयत्न अकबर ( मुगल सम्राट) के समय हुआ, किंतु औरंगवेब की कट्टरपंथी 
नीति ने उप्तको विकसित नहीं होने दिया। 


तृतीय अध्याय 
राजनीतिक स्थिति 


पूर्व मध्ययुग में उत्तर भारत, जिसके साथ हिंदी भाषा श्रौर साहित्य का 
घनिष्ठ संबंध है, जैसा कि पिछुले अ्रध्याय में कद्दा जा चुका है, कई राज्यों में विभक्त 
था जिनका संक्षित विवरण नीचे दिया जायगा । इनके संबंध में एक विशेष रूप से 
उल्लेखनीय बात यह है कि इन राजवंशों में से अधिकांश फो परवर्ती प्रथा के अनुसार 
(राजपूत? कह्दा ज्ञाता है। राजपूर्तों का उदय भारतीय इतिहास की एक प्रमुख घटना 
है। इस समय के अ्रधिकाश राजपूत श्रपना संबंध इसी समय उदित राजबंशों के 
साथ जोढ़ते हैं। इनकी वीरता, बलिदान और पारस्परिक संत्रषष की कहानियों से 
हिंदी साहित्य का भांडार भरा हुोआ्रा है। 


१. राजपूतों की उत्पत्ति 


सातवीं श्रोर आठवीं श्ती में भारतवर्ष मे जीवन के दो मुख्य क्षेत्रों में क्रांति 
हुई । धामिंक क्षेत्र में कुमारिल और शंफर ने जो श्रादोलन चलाया उससे ह्वासो- 
न्मुख बौद्ध धर्म वेदिक परंपरा में पूर्णतः श्रात्मसात्‌ कर लिया गया और प्राचीन 
धार्मिक संप्रदायों के स्थान में पुनरुत्यानमूलक कितु नवसंस्कृत हिंदू धम का उदय 
हुआ । मध्ययुगीन धार्मिक जीवन की यह एक बहुत बड़ी संक्राति थी । राजनीतिक 
क्षेत्र में हूणों और श्ररत्रों के श्राक्रमण से भारत को बहुत बड़ा मानसिफ धक्का लगा | 
कुमारिल और शंकर की धार्मिक प्रेरणा से राजनीतिक जीवन भी प्रभावित हुआ ।* 
राजबंशों में ब्क्ष-कत्र की एफ नई परंपरा चल पड़ी । प्राचीन भारतीय राजवंशों के 
अवशेषों में एक बार पुनः नया प्राण आरा गया । उन्होंने राजस्थान, मध्यभारत, 
मध्यप्रदेश, विध्यप्रदेश श्रादि प्रांतो में श्रपने देश और धर्म की रक्षा के लिये शैव 
धर्म फो थ्रपनाया ओर सतत युद्ध द्वारा विदेशी सत्ता के विरोध का प्रण किया | 
कुषण साम्राज्य को नष्ट करने और भारतीय राष्ट्र के पुनरुत्थान का अत इसी प्रकार 
तीसरी शी में नाग-भारशिवों ने लिया था ।* 


) संसार के शतिहास में प्रायः राजनीतिक क्रांति भर उत्थान के पूर्व बौडिक भौर सांस्कृतिक 
कांति पाई जाती है। मध्ययुग में राजपू्तों का उदय कोई आकस्मिक धटना नहीं थी । 
कुमारिल का यह द्वारा स्वर्गविजय और शंकर का मुक्तिसंदेश दोनों ने देश की महत्वाकांचा 
और स्वर्तत्रता की भावना को बढ़ाया । 

९ देखिए--काशीप्रसाद जायसवाल : दिस्ट्री भाफ्‌ श्डिया, ९० ५-६१ | 


के राजनीतिक स्थिति [खंड १: अष्याय ३ ] 


प्राचीन दत्रियों के ननजागरण का काव्यमय वर्णन चंद के “पृथ्वीराजरासो! 
में संक्षेपत: इस प्रकार मिलता है: जब पएथ्वी राज्षों और म्लेच्छों से भ्रस्त थी तब 
बतिष्ठ ने अ्रबुंद पंत पर अपने यशकुंड से चार योद्धाओं को उत्पन्न किया-- 
परमार, चाछुक्य, परिद्दार और चाहुमान! | इन्हीं से वार राजवंशों की स्थापना 
हुई जो अभिकुलीय कहलाए | यह कथा पीछे बहुत प्रचलित हुई। कई ऐतिहासिकों 
ने इस फथा की विचित्र व्याख्या की | टाड ने इस उत्पति कथा को स्वीकार कर यह्द 
मत प्रतिपादित किया कि ये नवजागत राजपूत विदेशी आक्रमशफारियों के वंशज थे 
जो यश द्वारा शुद्ध होकर हिंदू समाज में संमिलित हुए* | पीछे स्मिथ तथा बहुत से 
भारतीय ऐतिहासिकों ने इसे पकड़ लिया? । एक तो यह कथा बारहवीं शती की है 
झौर दूसरे उपयुक्त सभी राजबंश श्रपने उत्की लेखों में श्रपनी उत्पत्ति प्राचीन यर्य 
अथवा घंद्रबंश से मानते हैं । यह संभव है कि विदेशी श्राक्रमशकारियों के वंशजों में 
से राजकुलीय या अ्रभिजात अंश प्राचीन क्षत्रियों के साथ मिल गया हो। परंतु 
ख्रधिकाश श्रोर मुख्य राजपूत राजवंश प्राचीन क्षत्रियों के वंशन थे, इसमें 
संदेह नहीं । 


२. विविध राज्य 


(१) सिंध--हिंदी के प्रमुख क्षेत्र के पश्चिमोत्तर में सबसे सुदूर श्रौर सीमांत 
राज्य सिंध फा था। प्राचीन सिंधु-सौवीर फा दक्षिण भाग इस नाम से मध्ययुग में 
प्रसिद्ध था। पूर्व मध्ययुग के प्रारंभ में पुष्यभूति वंश के सम्राट दृषवर्धन ने 
अपने दिग्विजय के समय सिंधु को श्रपने वश में किया, फिंतु राजवंश का उच्छेद 
नहीं किया । हर्ष के समकालीन चीनी यात्री हुयेनसंग ने सिंध का अ्रमण किया था । 
उसके शनुसार यहाँ का राजा सू द्रवंश का था" | संभवतः बौद्ध होने के फारण सिध 
के राजवंश को शूद्र कहा गया है। इस वंश की उपाधि “राय” थी। इसकी राजधानी 
श्रलोर थी। श्ररत्री लेखकों के श्रनुसार इस वंश के श्रंतिम राजा फो उसके ब्राह्मण 
मंत्री चच ने मारकर राज्य पर अ्रधिकार कर लिया१। चच ने बड़ी सफलता के साथ 


$ प्ृथ्वीराजरासों ( ना» प्र० सभा, काशी )। 

२ दि ऐनल्स आाव्‌ राजस्थान । 
इसके संपादक विलियम ऋुक ने अपनी भूमिका ( ४० ११ ) में इस मत की पृष्टि की है । 

3 वी० ५० स्मिय : भर्ली दिस्ट्री भाफ्‌ इंडिया, तृ० सं०, ए० १२२ । 

डे डा० 4० रा० भंडारकर : फारेन एलिमेंट्स श्न इंडियन पापुलेशन, इं डि० ऐंटि०, २१। 
रथ पुरुषोत्तमेन सिंधुराज्य प्रमध्य लक्ष्मी रात्मीकृता ।१, दृ्ष०, प्‌ृ० ११६ । 

७ वैट्से २. २५२ । 

६ चचनामा | 


हिंदी साहित्य का दृहत्‌ इतिहास रे 


चालीस वर्ष तफ राज्य किया और सिंध राज्य की सीमा फश्मीर तक विस्तृत की । चच 
के बाद उसका भाई चंद्र और तत्पक्चात्‌ उसका पुत्र दाहिर सिंहासन पर बेठा | इसी 
के राज्यकाल ७६६ वि० में श्ररत्र विजेता मुहम्मद इब्न फासिम ने सिंध पर श्राक्रमण 
किया । दाहिर ने श्ररव श्राक्रमण॒कारियों का हृढ़ता से सामना किया, किंतु राज्य में 
शआंतरिक विद्वेष श्रोर जनता की श्रकर्मश्य श्रौर दुबंल नीति के फारण पराजित 
हुआ । देवुल श्रौर बहमनाबाद ( ब्राह्मणावास ) को जीतते हुए: मुहम्मद ने मुल- 
तान तक के प्रदेशों पर श्रधिकार कर लिया । श्ररबों का उत्तर में संघर्ष काबुल और 
पंजाब के शाही वंश और पूव में प्रतिहारों से था । इन दो भारतीय राज्यों ने भ्ररवों 
को सिंध में घेर रखा था, ययपि वे उनको खदेड़ न सके | श्रव॑ती श्रोर फान्यकुब्ज 
के प्रतिदारों की दक्तिण में मान्यखेत के राष्ट्रकूटों से शत्रुता थी। श्रतः अरबों 
और राष्ट्रकूटों में मैत्री का संबंध स्थापित हो गया । मध्ययुगीन राज्यों फी श्रराष्ट्रीय 
और देशद्रोही नीति का यह एक ज्वलंत उदाहरण या। राजनीतिक बिरोध होते 
हुए भी श्रत्रों ने भारत से गणित, ज्योतिष, श्रायुवेंद आ्रादि शासत्र सीखा | इसी 
समय पंचतंत्र का भी श्ररत्री में भाषातर हुआ । भारतीय भाषाओं में भी संपक से 
श्ररब्री के शब्द आने लगे श्रौर भारत का अश्ररत्री साहित्य से परिचय हुआ । गजनी 
में तुर्कों के उदय से सिंध का अरब राज्य महमूद गजनवी द्वारा ध्वस्त हुश्रा । 
महमूद की मृत्यु के बाद सिंध पर एक बार पुनः हिंदू राज्य स्थापित हुश्रा । सुप्रा 
और सन्‍्मा वंशों ने चौदहवीं शी के मध्य तक राज्य किया और फिर सिंध 
मुसलमानों द्वारा विजित हुआ । 


(२) काबुल शओर पंजाव--विंध के ऊपर काबुल और पंजाब में शाही बंश 
का राज्य था | चौथी शती के समुद्रगुप्त के प्रयाय स्तंमवाले लेख में पश्चिमोत्तर सीमांत 
में शाहान॒ुशाही शफमुरुंडों का उलछलेख है* जो कुषणों (ऋषिक-तुषार) के श्रवशेष थे । 
संभवतः इन्हीं के वंशज शाह बंशवाले थे। श्ररत्र लेखक श्रलबरुनी इनको हिंदू तुक कहता 
है, बिससे उक्त श्रतुमान की पुष्टि होती है। शाह्वी पूर्णतः हिंदू हो गए ये श्रौर वर्णुतः 
क्षत्रिय माने जाते थे । इन शाहियों ने सातवीं से नवीं शत्ती तक श्ररत्रों का सामना 
किया । इस वंश का श्रंतिम राजा लगतूमान्‌ था। इसको गद्दी से हटाकर इसके 
ब्राक्षण मंत्री फलर ने ब्राप्षण शाही वंश की स्थापना की | इस वंश में श्रलबरनी 
के अनुसार क्रमशः सामंद ( सामंत ), कमढू, मीम, जयपाल, ग्रानंदपाल, त्रिलो- 
चनपाल और भीमपाल नामक राजाओं ने राज्य किया । राजतरंगिणी में एक 
लक्लिय नामक राजा फा भी उल्लेख है जो संभवतः कलर का ही रूपांतर है। इसने 


१ फ्लीट : भुप्त श्रभि०, सं० १ | 
* झलबरुनी का भारत ( सखाउ ), मा० २, १० १३१। 


७ राजनीतिक स्थिति [ खंड १ : अध्याय ३ ] 


कश्मीर के राजा शंकरवर्न्‌ के विरुद्ध गुजरों की सहायता की थी। शाहियों के 
सबसे बड़े शत्रु तक थे । जब याकूब ने ८७०-७१ वि० में काबुल पर आक्रमण 
किया ततब्र सामंत ने अपनी राजधानी उदूभांडयुर फो बनाया। श्रीसामंतदेव के 
सिकके काबुल और पंजाब में प्रचुर मात्रा में पाए. गए थे। कश्मीर की प्रसिद्ध रानी 
दिद्दा भीम की लड़फी की लड़की थी! कश्मीर के क्षेमगुस के समय में भीम का 
प्रभाव कश्मीर में स्पष्ट मादूम होता है, क्योंकि उसी के नाम से वहाँ भीमकेइवर 
नामक शिवमंदिर बना । 

पश्चिमोत्तर में तुर्कों की शक्ति बढ़ती जा रही थी। जयपाल को विवश 
होकर अपनी राजधानी पटियाला राज्य में मर्टिडा ( भटनगर ) में हटठानी पड़ी | 
जयपाल ने काबुल फो वापस लेने के लिये तुकां पर श्राक्रमण किया परंतु असफल 
होकर सुबुक्तगीन द्वारा बंदी बना दिया गया और उसे हीन संधि करनी पढ़ी" | 
भटिंढा लौटने पर उसने संधि की श्रवद्देलना की और फर देना बंद कर दिया | इस 
कारण सुबुक्तगीन ने पंजाब पर श्राक्रमण किया । तुर्कों का प्रतिरोध फरने के लिये 
जयपाल ने दिल्ली, श्रजमेर, कालंजर और फन्नीज के राज्यों फो निमंत्रण देकर एफ 
विशाल सेनिक संघ की स्थापना की और जलालाबाद के लमगान नामक स्थान 
पर सुबुक्तगीन का सामना फिया* । संख्या अधिफ होने पर भी आंतरिक संगठन 
तथा अ्रनुशासन की एकसूज्ता के श्रमाव में संघ पराजित हुश्रा श्रोर जयपाल को 
हारना पड़ा । दूसरी बार वह १००१ ई० में सुबुक्तगीन के पुत्र महमूद से पराजित 
हुआ | अ्रत्यंत ग्लानि के फारण उसने जीते जी अपना राज्य श्रपने पुत्र आनंद्पाल 
को सौंप दिया और स्वयं चिता पर जलफर मर गया | महमूद ने १०६५ वि० में 
पुन; भारत पर आक्रमण किया । श्रानंदपाल ने अपने पिता की भोति हिंदू राज्यों का 
सैनिक संघ बनाया, किंतु उन्हीं कारणों से पराजित हुआ जिनसे उसका पिता हारा 
था| आनंदपाल के पुत्र त्रिलोचनपाल के समय (१०७१ वि० ) में महमूद ने 
फिर पंजाब पर आक्रमण किया । उसने हिंदू राजाओं से सहायता माँगी, किंतु 
पर्याप्त सहायता नहीं मिली । बह लड़ता हुआ युद्ध में मारा गया और यही दशा 
उसके पुत्र और शाही वंश के अंतिम राजा भीमपाल की हुई । बरबंर, धर्मोष और 
नृशंस किंतु संत्रटित तुर्कों के सामने सभ्यता और विलातिता के बोझ से दबे और 
भीतर से विश्वैंखलित हिंदू पराजित हुए,। 


(३ ) कश्मीर--भाषा, लिपि, साहित्य,पर्म आदि सभी दृष्टियों से कश्मीर उत्तर- 
भारत का अ्रभिन्न अंग है, फिर भी राजनीतिफ इश्टि से पश्चिमोत्तर कोने में पड़तः है 


९ इलियट : 'हिस्टरी आफ इंडिया, भा० २, पृ० २१ १ 
३ ब्रिन्स : फिरिश्ता, भा० १, पएृ० रै८ । 


हिंदी साहित्य का बूहत्‌ इतिहास श्घ 


और इतिहास के कतिपय फालों में उत्तरमारत की मुख्य राजनीतिक धारा से अ्रलग 
रहा है। परंतु मध्ययुग के प्रारंभ में कश्मीर की राजनीतिक शक्ति प्रबल थी और 
तत्कालीन राजनीति में उसने माग मी लिया। कल्हण फी राजतरंगिणी और 
नीलमतपुराण में कश्मीर का जो इतिहास वर्णित है उसके श्रनुसार गोनंद, कर्कोटक, 
उत्नल, गुत्त और लोहर वंशों ने क्रमशः कश्मीर में शासन फिया। कश्मीर का 
मध्ययुगीन इतिहास कर्फोटक ( > नाम ) वंश से प्रारंभ होता है। इस यंश का 
प्रथम राजा दुलेभवधन हृ का समकालीन था और उसने उसको भगवान्‌ बुद्ध 
का दाँत भेंट किया था। इसी की राजसभा में चीनी यात्री हुयेनसंग पहुँचा था। 
दुलंभवर्धन के विजयो से कश्मीर का आधिपत्य सिहपुर, उरशा ( हजारा ), पुंछ 
श्र राजपुर ( राजोर ) पर स्थापित हो गया । 


आठवीं शती में चीन का प्रभाव बहुत बढ़ा हुआ था और कश्मीर भी 
इससे प्रभावित था| ७७७ वि० में करक्रोंटक वंश के राजा चंद्रापीड फा श्रभिषेक 
चीनी सम्राद ने कराया था | इसके पश्चात्‌ ललितादित्य मुकापीड ( ७८१-८१७ 
वि० ) कश्मीर का राजा हुआ | इसके दिग्विजयों फा विस्तृत वर्णन राजतरंगिणी 
में पाया जाता है| पंजाब होता हुआ कान्यकुब्ज के राजा यशोवमन्‌ को इसने 
पराजित किया। पश्चिमोत्तर में इसकी अश्ववाहिनी ने वंक्षु नदी के तीर ( पामीर ) 
स्थित केसर के खेतों को रौदा | कश्मीर के उत्तर दरदिस्तान और पूर्व में तिब्बत 
को जीतता हुश्रा बंगाल पहुँचा और गौडाधिपति को पराजित किया। कश्मीर से 
उसने चीनी प्रभाव फो हटाया ओर उससे बराबरी का दौत्यसंत्रंप स्थापित फिया। 
उसके समय में धर्म श्रोर कला को बहुत प्रश्रव मिला । हुष्कपुर और दूसरे स्थानों 
में उसने श्नेक बौद्ध विद्ारों फा निर्माण कराया । भूतेश का शैवमंदिर, परिहास- 
केशव फा वेष्णवरमंदिर और मार्तंड का सौरमंदिर उसके धर्म श्रोर कलाप्रेम के 
नमूने हैं। ललितादित्य फा पौत्र बिनयादित्य जयापीड भी विजेता और पराक्रमी 
था। उसकी सभा में उव्बट, वामन और कुट्टनीमत के रचयिता दामोदरगुप् 
आश्रय पाते थे । 


नवीं शती में कश्मीर का राज्य कर्कोट वंश के हाथ से निकलकर छत्पत्न 
वंश के हाथ में श्राया । इस वंश का प्रथम राजा अ्रवंतिवर्मा ६१२ वि० सिंहासन 
पर बेठा उसने अत्याचारी डामरो ( जमीदारों ) से प्रजा फी रक्षा की और अपने 
सुयोग्य मंत्री सूस्य ( सूर्य ) की सहायता से नहरें निकालकर कृषि का विफास किया | 
उसकी सभा में ध्वन्यालोक के रचयिता श्रानंदवर्धन संमानित ये | अ्रवंतियर्मा का पुत्र 
शंकरवर्मो युद्धप्रिय था श्रौर उसने श्रपनी सारी समृद्धि लड़ाइयों में व्यय कर दी । 
देश पुनः दरिद्र हो गया | इसके बाद कश्मीर का इतिहास शोषण, श्रत्याचार और 
दरिद्रता का इतिहास है। इस वंश फा अ्रंतिम राजा सूरबर्मन था जिसको सिंहासन 
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से हटाकर ब्राह्मणों ने सुप्तवंशी प्रभाकरदेव फो राजा बनाया। उसका पुत्र 
यशस्कर बड़ा योग्य था और देश की श्रवस्था फा उसने सुधार फिया । उसका 
पुत्र अपने मंत्री पर्वगुप्त द्वारा मार डाला गया जो स्वयं राजा बन बेठा । इस कुल में 
क्षेमगुप्त नामक राजा था जिसको दिहा नाम फी रानी हुई। उसने पचास वर्षों 
तक बड़े ठाटबाठ और फढ़ाई के साथ शासन फिया। परंतु उसका राज्यफाल 
भ्रशचार श्रौर श्रत्याचार फा युग था| अपने प्रेमपात्र तुंग नामक खस की सहायता 
से वह शासन करती रही | वह पुंछ के लोहर राजा सिंहराज की पुत्री और शाही 
राजा भीम की नतिनी थी । दिद्दा ने श्रपने जीते जी कश्मीर का राज्य अपने भाई 
संग्रामराज लोहर को सौंप दिया । 

लोइरवंशी संप्रामराज १०६० वि० में सिंहासन पर बैठा | उसके समय में 
भी तुंग का प्रभाव बना रहा। तुर्कों के पिरद्ध शाही राजा त्रिलोचनपाल ने जो 
सैनिक संघ बनाया था उसमें तुंग संमिलित हुआ था । इसी वंश में ११४६ वि० 
में हषे नामक राजा हुआ । प्रारंभ में वह सैनिक योग्यता, सुशासन तथा धर्म और 
कला के प्रश्रय के लिये प्रसिद्ध था, परंतु पीछे लोभी और व्यमभिचारी हो गया। देश- 
घाती नीति द्वारा उसने तुर्कों को शासन में स्थान देना झुरू किया । इसका परिणाम 
यह हुआ कि कश्मीर में क्रशः तुर्फों का प्रभाव बढ़ने लगा और १३६६ वि* में 
एक तुर्क सेनापति शम्पुद्दीन ने कश्मीर पर अपना अधिकार स्थापित कर लिया । 
तुकशासन के प्रारंभिक काल में कश्मीर के शासन और साहित्य की भाषा संस्कृत 
बनी रहीं और लोकमाषा कश्मीरी का भी विकास नहीं झुका । परंतु धीरे धीरे यह 
स्थिति बदलने लगी और क्रमशः इस्लामी प्रभाव के कारणु फारसी श्रौर श्ररबी का 
रंग वहों जमने लगा" | 


( ४ ) कान्यकुब्ज-- 


( क्‌ ) यशोव्मन : पुष्यभूति वंश के सम्राट हर्षवर्धन फी मृत्यु (ल० ७०७ 
वि० ) के बाद कान्यकुब्ज ( कन्नौज ) का साम्राज्य छिलन्नभिन्‍्न होने लगा और 
हर्ष के परवर्ती पचास वर्षों का इतिहास बिलकुल अंधकारमय है। आठवीं 
शती के श्रंतिम पाद में यशोवमेन नामक राजा सहसा राजनीतिक श्राकाश में चमक 
उठा* | वर्मन नामांत से अनुमान किया जाता है कि वह मौखरी वंश का 
था। गौडवहो ( गौडवध ) नामक प्राकृत काव्य से मारूम होता है फि उसने 
मगर, वंग, भीक॑ठ ( पूर्वी पंजाब ) आदि को जीता था क्रौर उसकी दिग्विजयिनी 


१ राजतरंगिणी पर झाषारित । 
२ याक्पति : गौडबहो । 
७ 


हिंदी साहित्य का हृदत्‌ हृतिहास के 


सेना देश के बड़े भूमाग पर घूम आई थी। नालंदा में प्राप्त उसके उत्कीर्श लेख 
ते उसके विजय और शासन के संबंध में पर्यात जानकारीग्रापत शेवी है"। 
विजेता होने के साथ साथ बह विद्या और कला का आझाश्यदाता भी था। 
उलकी राजसभा में उत्तररामचरित, महावीरचरित और मालतीमाधध नामक नाटकों 
के रचयिता भवभूति श्रौर गौडवझो के रचयिता बाकपतिराज श्रादि कवि रहते थे | 
यशोवर्मन कश्मीर के राजा ललितादित्य मुक्तापीड का समकालीन था । कश्मीर और 
कान्यकुब्ज की सीमाएँ मिलती थीं। अतः दोनों में संघर्ष हुआ औ्रौर यशोवमंन 
पराजित हुआ। परंठ दोनों ने मिलकर काफी दिनों तक प्रसारवादी थीनी 
साम्राज्य से भारत की उत्तरी सीमा की रक्षा की थी। यशोवर्मन की मृत्यु लगभग 
८०६ वि० में हुई । उसके नाममात्र के तीनो उत्तराधिकारियों के संबंध में कुछ भी 
महत्व की बात मातम नहीं | 


(ख ) आयुध वंश ; यशोवर्मन के कुल के बाद झायुध नामांत तीन-- 
व्जायुध, इंद्रायुध और चक्रायुध-राजाश्रों ने कान्यकुब्ज में शासन किया। इस समय 
उत्तरभारत की राजनीतिक शक्ति क्षीण हो गई थी। मालव फे गुजर प्रतिद्ार, दक्तिण 
फे राष्ट्रकूट श्रौर बंगाल फे पाल शक्तियों ने उत्तरपथ पर श्राधिपत्य स्थापित करने के 
लिये कड़ी प्रतियोगिता की | पहले राष्ट्रकूटो श्रौर फिर पालों का प्रभाव कान्यकुब्ज 
के ऊपर बढ़ा किंत॒ श्रंत में गुजर प्रतिहार राजा द्वितीय नागभट्ट ने कान्यकुब्ज पर 
अपना अ्रधिकार जमा लिया* | परंतु इससे संघर्ष का अ्रंत नहीं हुग्ना । प्रतिहार, 
राष्ट्कूट श्रौर पालों का त्रिभुजात्मक युद्ध श्रागे भी चलता रहा | पार्लों ने पूव में 
प्रतिहारों को काफी फँसा रखा और राष्ट्रकूर्ट ने न केबल उनकी शक्ति को अपने 
युद्धों से कम फिया परंतु उनफे विरुद्ध अ्ररत्रों की भी सहायता की | 


( ग ) प्रतिद्वार वंश : द्वितीय नागमट ने जिस वंश की स्थापना कान्यकुब्ज में 
की वह गुजर प्रतिद्वार वंश था | इस वंश का उदय पहले गुरत्रा (- दद्विण-पश्चिम 
राजस्थान) में हुआ था, श्रतः यद् गुजर प्रतिद्वार कहलाया | छुटी शती के प्रारंभ 
में एफ महत्वाकांछी ब्राक्षण हरिश्ंद्र ने प्रतिद्वारवंशी क्षत्रिय कन्या भेद्रा से 
विवाह किया | उस समय की पमंशास्तर-व्यवस्था के अनुसार संतान मातृवर्ण की 
होती थी ४ इसलिये भद्रा के पुत्रों द्वारा प्रतिद्दार राजवंश की परंपरा चली? । 
इस वंश ने उत्तर मांडब्यपुर पर अ्रधिकार जमाकर एक श्रोर पृष्यभूतिवंश के प्रसार 
को रोका ओर दक्षिण-पूर्व में पूरे श्राधुनिक गुजरात, लाट हज मालव पर 


* एपि० इंडि०, जि० १० | 
ह वही, जि० १८, १० २४४५-५३, श्लोक २३। 
3 बाउक की जोषपृर-प्रशस्ति, एपि० इंडि०, जि० १ ८, लेख १२। 
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खराषिपत्य स्थापित किया | मालव में इसी वंश का वृत्सराज नामक प्रसिद्ध राजा 
हुआ" | प्रतिहारों ने पश्चिम में अरबों को सिंध के भीतर ही सीमित रखा ओर 
उनसे देश झोर धरम की रदछ्धा करके प्रतिदार ( ब्योढ़ीदार ) नाम साथंक किया | 
इसके बाद ग्रतिद्ारों ने मध्यप्रदेश की राजनीति में भाग लेना झुरू किया। 
इसी वंश छे राजा द्वितीय नागभट्ट ने आठवीं शी वि० के मध्य में श्रायुध वंश 
के बझ्रंतिम राजा चक्रायुध के समय में कान्यकुब्ब ( भद्दोदयश्री ) को 
अपने भ्रषिकार में फर लिया श्रोर उत्तरमारत का सम्राद बन बेठा । उसके 
सवालियर अभिलेख से यह जान पड़ता है कि उसने काठियावाढ़, पश्चिमी 
मालबा, कौशांबी ओर हिमालय प्रदेश फे किरातों को जीता श्रीर सिंघ में अरवों 
फो परास्त किया | 

नामभट्ट का पुत्र रामभद्र हुआ | यह बहुत ही सज्जन किंतु दुबल था और 
इसके समय में प्रतिद्वार साम्राज्य फे कई प्रदेश स्वतंत्र हो गए । इसका पुत्र मिहिर- 
भोज श्रत्य॑त विबयी श्रौर प्रतापी हुआ5 । उसने पुनः संपूर्ण मध्यदेश, मालवा, 
मुंबरत्रा,; सौराष्ट्र, चेदि श्रादि पर श्रधिकार किया । इसके समय में एक बार फिर 
प्रतिहारों का बंगाल के पालवंश ( देवषपाल ) तथा दहक्चिण के राष्ट्रकूट वंश 
(द्वितीय कृष्णछु ) से पारस्परिक शक्ति की परीक्षा फे लिये युद्ध हुआ । कई 
जय-पराजय के बाद भी भोज ने श्रपना साम्राज्य श्रक्षुष्ण रखा ओर बड़ी सफलता 
से शासन किया। ९०८ वि: में श्ररत्र यात्री सुलेमान उसके राज्य की प्रशंसा करते हुए 
लिखता है कि उसका राज्य बहुत दी सुरक्षित और चोर डाकुओं से मुक्त था। 
वह उसकी समृद्धि का वर्शन करता है श्रोर लिखता है कि प्रतिहार इस्लाम के 
सबसे बड़े शत्रु थे४। भोज ६४२ वि० तक शासन करता रहा | इसके बाद उसका 
पुत्र प्रथम महेंद्रपाल ( निर्मबराज ) सिंहासन पर बैठा । वह अपने पिता के समान 
दी विजयी तथा प्रतापी था । गौढ़ों से मगध श्रोर उत्तरी बंगाल उसने छीन लिया । 
सौराड् से उत्तरी बंगाल तफ उसका साम्राज्य सुरक्षित था। केवल पश्चिमोत्तर में 
कश्मीर से संबर्ष के फारण भोज के जीते हुए. ठविक्रय कुल के कुछ प्रदेश निंफल 
गए । महेंद्रपाल कवियों और साहित्कारों का आश्रयदाता था। प्रसिद्ध कवि, 
नाटककार और काव्यमीमांस। के रचयिता राजशेखर उसकी राजसभा में रहते ये 


$ जैन हरिवंश, खं० १, भा० २, पृ० १६७। 
२ पिदिरभोंज की ग्वालियर-प्रशस्ति, एपिं० इंडि०ण्, जि० १८, प१० १०८, ११३, 
श्लीक ११। 


3 एपि० इंडि०, जि० १६, १० १५-१६ । 
डे इलियद : हिस्ट्रो झाफ्‌ इंडिया, जि० १, ए० ४ ! 


हिंदी साहिस्य का घृद्त्‌ इतिहास के 


जिन्होंने फपूरमंजरी, बालरामायण, बालमहाभारत, काव्यमीमांसा श्रादि ग्रंथों की 
रखना की । यह लगमग ६६७ वि० तक शासन करता रहा । 

महेंद्रपाल के पश्चात्‌ प्रतिहारों के घरेलू संप्रष प्रारंभ हुए. । राज्याधिकार के 
लिये राजकुमारों में युद्ध होने लगे। जेजाफभुक्ति के चंदेल, जो श्रभी तक 
प्रतिद्वारों के सामंत ये, कान्यकुब्ज की राजनीति में हस्तक्षेप करने लगे। दूर के 
प्रदेशों में विकेंद्रीकरण की भावना जाणत हो उठी। क्रमशः महीपाल, मरहेंद्रपाल, 
देवपाल, विजयपाल और राज्यपाल ने कान्यकुब्ज साम्राज्य पर शासन किया | 
प्रतिहारों की शक्ति उत्तरो्तर क्ञीण होती गई | श्रंतिम राजा राज्यपाल के समय 
में गजनी के तुर्कों ने पश्चिमोत्तर भारत पर आक्रमण फरना प्रारंभ फिया। जब 
फाबुल और पंजाब के शाहियों ने सुबुक्तगीन के विरुद्ध १०४८ श्रौर १०६५ वि० में 
सैनिक संघ बनाया तो राज्यपाल ने भी भारत फी रक्षा के लिये अपनी सेना संघ में 
भेजी थी" । हिंदू दोनों बार पराजित हुए । पश्चिमोत्तर में भारत का द्वार शत्रुओं के 
लिये खुल गया । सबुक्तगीन के पुत्र महमूद ने १०७४ बि० में कान्यकुब्ज पर आक्र- 
मश किया। राज्यपाल ने इताश होकर उससे संधि करके उसकी श्रधीनता स्वीकार कर 
ली। इससे चंदेल राजा गंड श्रत्यंत छुब्ध हुआ और श्रपने पुत्र विद्याधर फो 
राज्यपाल को दंडित करने के लिये भेजा | युद्ध में राज्यपाल मारा गया और 
उसका पुत्र श्रिल्ोचनपाल राजा बनाया गया। वास्तव में श्रब युद्ध तुर्कों श्रौर 
चंदेलों में था। महमूद फिर शीघ्र कान्यकुब्ज पर चढ़ श्राया और त्रिलोचनपाल को 
हटाकर यशपाल फो राना बनाया जो १०६३ वि० तक किसी प्रकार शासन फरता 
रहा | इसके बाद प्रतिहार वंश का श्रंत हो गया | 


( घ ) गहडवाल वंश $ प्रतिहार साम्राज्य के पतन से उत्तरभारत फिर कई 
खंडों में विभक्त हो गया। श्रन्दिलवाड़ में सोलंकी (चाडक्य), मालवा में परमार, जेजाक- 
भुक्ति ( बुंदेलखंड ) में च॑देल, गोपाद्रि (ग्वालियर) में कच्छुपधात, डाहल (त्रिपुरी) 
में चेदि ( कलचुरि ), मेदपाट ( मेवाड़ दक्षिणी राजस्थान ) में गुइलोत तथा 
शाक॑मरी ( श्रजमेर ) में चाहुमान आ्रादि स्वतंत्र राज्यों की स्थापना हुई । कान्यकुब्ज 
का भाग्य १०८७ से ११३७ वि० तक दोलायमान था श्रौर इसपर श्रनेक श्राक्रमण 
हुए | उत्तरापथ में मात्स्यन्याय श्रीर श्रराजकता फेली हुई थी । चेदिराज गांगेयदेव 
ओर करण तथा परमार राजा भोज के श्रनेफ श्राक्रमण उत्तरभारत पर हुए । पंजाब 
के तुक शासफ नियाल्तगीन ने काशी तक घावा मारा। इस परिस्थिति में बर्तमान 
विध्याचल के समीपवर्ती गिरिगह्वरों में संरक्षित चंद्रवंशी बयाति कुल के एक वीर 
क्षत्रिय चंद्रदेव ने वाराणसी में गहडवाल बंश की स्थापना की | इस बीच में फिसी 


१ जिग्स : फिरिश्ता, जि० १, १० १८-४६। 


पड राजनीतिक स्थिति [ खंड $: अध्याय ३ ] 


राष्ट्कूथ्वंशो गोपाल ने कान्यकुब्ज पर अधिकार फर लिया था। चंद्रदेव ने गोपाल 
को पराजित कर कान्यकुब्ज पर अधिकार कर लिया और अपने राज्य को इंद्रप्रस्थ 
( दिल्ली ) से भी आगे बढ़ाया" । अपने अ्रमिलेख में वह सम्राट के विरुद से 
अलंकृत है और काशी, साकेत ( श्रयोध्या ), फान्यकुब्ज और इंद्रस्थान ( दिल्ली ) 
फा त्राता कहा गया है । उसने पूर्व में पालों और पश्चिम में तुर्कों को उत्तरभारत 
में बढ़ने से रोका | इस समय तुर्फों से भारत का संरक्षण ही सबसे बढ़ा काम था | 
लगमग ११५७ वि० में चंद्रदेव का पुत्र सदनपाल गद्दी पर बेठा । उसके समय 
में फोई महत्वपूर्ण राजनीतिक घटना नहीं हुई। परंतु वह विद्या और कला का 
प्रश्यदाता था । उसने स्वयं वेद्यक शास्त्र पर मदननिघंदु नामक ग्रंथ लिखा | 


मदनपाल का पुत्र गोविंद्चंद्र इस वंश का सर्वप्रसिद्ध राजा हुआ | युव- 
राजावस्था से ही इसकी प्रतिमा का परिचय मिल गया था। इसने गजनी के 
सुलतान मंसूर ( तृतीय ) के सेनापति तुगातिकिन फो पंजाब में ही पराजित कर 
तुर्कों से उत्तरमारत की रक्षा की। वह बड़ा ही योग्य शासक ओर विजेता था । 
उसकी बौद्ध रानी कुमारदेवी के सारनाथ-अ्रभिलेख से शात होता है कि उसका 
वैबाहिक तथा राजनीतिक संबंध श्रंग, बंगाल तथा श्रांध्र श्रादि दूर दक्षिण के 
प्रदेशों से मी था; वह तुकों से भारत के पवित्र तीर्थों की रक्षा करने के लिये 
शिव का विष्णु-अ्वतार माना जाता था3। उसके समय में विद्या और 
कला फो बड़ा प्रोत्साहन मिला। गोविंदचंद्र का साधिविग्रहिक (संधि श्रौर 
विग्रह से संबंध रखनेवाला परराष्ट्र-विभाग-मंत्री ) लक्मीपर था। उसने कृत्य 
कल्पतरु नामक एक बृहत्‌ अंथ की रचना की । उसके एक खंड व्यवहार-कल्पतरु से 
तत्कालीन न्यायव्यवस्था का श्रच्छा ज्ञान प्रास द्ोता है। गोविंद्ंद्र का पुत्र 
विजयचंद्र ११११ वि० के लगभग सिंहासनारूढ़ हुआ | उसने अश्रपने साम्राज्य 
श्रौर तुकविरोधी नीति की रक्षा की। लाहौर के खुसरो मलिक श्रथवा उसके पुत्र 
के नेतृत्व में बढ़ती हुई तुर्क सेना को उसने पराजित कर पश्चिम में ही रोकाई | 
प्रथ्वीराजरासो में उसफी विजयों का कियदंश में कल्पित तथा अतिरंजित वर्शन 
है जिसपर विश्वास फरना कठिन है। जान पढ़ता है कि इसी समय गहडवालों 
श्रौर चाहुमानों में परस्पर युद्ध प्रारंभ हुआ । चाहुमान राजा विग्रहराज बीसलदेव 


१ गाधिषुराधिप गोपाल का सद्देत-महेत-अमिलेख, इंडि० ऐ2०, जिल्द १७, ए० ६१-६४; 
बद्दी, जि० २४, १० १७६ । 

३ इंडि० ऐटि०, जि० १४, पृ० ७-८ | 

3 एपि० इंडि० जि० ६, १० ३१६। 

४ भुबनइलन-देला-हम्यं-इम्मीर-ता रीनयनजलदधारा-पौत-मूलोक-तापः । इईंडि० ऐंटि०, जि० १५, 
पृ७ ७, & , श्लोक ६ । 


हिंदी साहित्य का कृदत इतिहास पे 


के दिल्ली ग्रमिलेख से शात होता है फि उसने गहद़वालों से इंद्रस्थान ( दिल्ली ) 
छीन लिया और उत्तर में हिमालय तक श्रपना राज्य फेलाया' | 

विजयचंद्र फा पुत्र जयचंद्र मी बड़ा योग्य श्रीर विजेता था। एृथ्वीराज- 
रासो में उसके विजयों और राजसूय यश का वर्णन मिलता है। इसमें श्रतिरंजन 
ओर कई ऐतिहासिक भूलें हैं किंतु इसको बिल्कुल निराघार नहीं फह्टा जा सकता ! 
इसके पास विशाल सेना थी जिसके कारण इसकी उपाधि “दलपंगु” थी। वह 
बहुत बड़ा दानी श्रौर विद्या तथा कला का आश्रयदाता था । उसकी राजसभा 
में संस्कृत के महाकवि श्रीदहृषे रहते थे जिन्होंने नैषफ्चरित नामक महाकाब्य तथा 
“णडन-खण्ड-खाद! नामक दाशंनिक ग्रंथ की रचना की। उसके ग्राश्रित 
चंदबरदाई नामफ कवि द्वारा विरचित प्रथ्वीराजरासो फी प्रामाखिकता श्रभी 
तक विवादस्रस्त है किंतु उसकी मूल ऐतिहासिक फथा को निर्मूल नहीं सिद्ध 
किया जा सकता | जयचंद्र के श्रद्वमेघ यज्ञ श्रीर संयुक्ताहरण में कितना ऐति- 
हासिफ सत्य है, कहा नहीं जा सफता। किंतु इतना तो अ्रवश्य सत्य है कि 
गहढवालो तथा चाहुमानों में घोर संघर्ष था और पश्चिमोत्तर से श्रानेवाली 
मुसलमानों फी सैनिक आँबी को भी देखकर यह कम नहीं हुआ । जयचंद्र ने 
शहाबुद्दीन गोरी को भारत पर आक्रमण करने का निमंत्रण दिया, इसका कोई 
ठोस प्रमाण नहीं दे। परंठ यह सच है कि मुसलमानों के विरुद्ध उसने पृथ्वीराज 
की सहायता नहीं की | १२४० वि में प्रथ्वीराज चाहुमान फो पराजित फर १२४१ 
वि० में शहाबुद्दीन गोरी ने कान्यकुब्ज पर आक्रमण किया। यदि जयचंद्र ने 
पृथ्वीराज की सहायता फी होती तो संभवतः यह आक्रमण नहीं होता। बयचंद्र 
ने चंदवा श्रौर इटावा के रणक्षेत्रों में शहाबुद्दीन का सामना बीरता से फ़िया 
परंतु श्रंत में पराजित हो मारा गया। अ्रफग्रान-तु् सेना ने महोदयश्री 
कान्यकुब्ज का घोर विध्वंस किया। शहाबुद्दीन ने जयचंद्र के पुत्र हरिश्चंद्र को 
फन्‍नौज फा राजा बनाया किंतु कुछु समय के बाद फान्यकुब्ज में महड़वालों का 
श्रंत हो गया। उत्तरापय की राजधानी तुर्कों के हाथ में चली गई--छत, 
विछ्त थ्रोर विध्वस्त 

(५४ ) उज्लयिनी का परमार वंश : दशर्वी शत्ती के पूर्वा्ष में जन प्रतिहारों 
की शक्ति शिथिल होने लगी, मालवा में परमार वंश का उदय हुआ । प्रतिदारों की 
तरह परमारों की गणना भी अ्ग्निकुल में की गई है। हरसोला में प्राप्त अभिलेख 
के आधार पर कुछ विद्वान परमारों को राष्ट्रकूट वंश का मानते हैं ।* मालवा की 


) अमिलेख : ज० ५० सों० बं०, १८८६, नि० ५५, भा० १, १० ४२, श्लोक २१। 
$ दरसोला ( अहमदाबाद ) अभिलेख, एपि० इंडि०, जि० १६, १० २१६-४४। 


ष्ड्ष राजनीतिक स्थिति [ संद ३ : अध्याय ३] 


फ्रांपरा में परमार विक्रमादित्य (मालव) के वंशज माने जाते हैं। उत्पत्ति चाहे ज्ो 
हो, परमार वंश पहले प्रतिहारों का सामंत था जो अ्रवसर पाकर स्वतंत्र हो गया । 
श्रन्थ समकालीन राजवंशों की तरह वह तुरुष्कों ( तुर्कों ) से देश और घम्म की रक्षा 
करने के लिये कठिबरद्ध था| सीयक हे ने १००७ वि० के लगमग परमार वंश 
की ध्यापना की ! इसने हासोन्मुख प्रतिह्ार साम्राज्य के मालवा प्रांत को अपने 
अधीन किया और दछ्िण में राष्ट्रकूर्टो से युद्ध कर उन्हें दबा रखा। उदयपुर 
प्रशस्ति से शात होता दे कि उसने खोद्थिग ( राष्ट्रकूट ) फी लक्ष्मी का अपहरण 
किया था ।* उसने राजस्थान के हृशुवंश को भी पराजित किया । लगमग १०२६ 
वि० में इसका देहांत हुआ | उसके बाद उसका पुत्र बाक्पति मुंज सिंहासन 
पर बैठा । वह प्रसिद्ध विजेता और विद्वान था। उदयपुर-प्रशस्ति के अनुसार उसने 
लाट, फर्णाट, चोल तथा केरल पर विज्षय प्राप्त किया ।* त्रिपुरी के राजा द्वितीय 
युवराज को इराया श्रौर कल्याणी के चाडक्य राजा तैलप को कई बार परास्त 
फिया | अ्रंतिम बार तैलप के साथ युद्ध में हारकर बंदी हुआ । साहित्यिक परंपरा 
के अनुसार काराणद में रहते हुए तेलप की बहन से उसका प्रेमसंबंध हो गया 
ओर निकल भागने के प्रयत्न में मारा गया3 | मुंज ने कई सुंदर भवनों और सायरों 
( झीलों ) का निर्माण कराया | माडों में श्राज भी उसकी कृतियों के अ्रवशेष हैं । 
उसके प्रश्नय में नवसाइसांकचरित के रचयिता पद्मगुप्त, दशरूपक के रचयिता 
घनंजय, दशरूपावलोफक के लेखफ घनिक, अ्रभिधान-रत्नमाला तथा मृतसंजीवनी 
के लेखक भट्ट हलायुध रहते थे। मुंज के पश्चात्‌ उसका भाई सिंधुल ( सिंधुराज ) 
उजयिनी की गदी पर बेठा । इसका विरुद नवसाइसांक था। इसी को लेकर 
पद्मगुस्त ने नवसाहसांकवरित की रचना की । इसके अनुसार सिंधुराज ने हूझ्यों, 
चेदियों, चालक्यों ( लाट औ्रोर कल्यास्ी ) को परास्त फिया । सिंघुराज का शासन- 
काल बहुत ही संक्षिप था । 

परमार वंश का सबसे बड़ा विजेता, शक्तिशाली और यशस्वी राजा भोज 
हुआ । यह सिंधुराज फा पुत्र था और उसकी मृत्यु के बाद सिंहासन पर बैठा । 
मेरुतुंगरचित प्रबंधर्चितामणि के श्रनुसार मुंज के बाद ही भोज सिंहासनारूढ़ 
हुआ । परंतु अमिलेखों तथा मवसाहसांकचरित का साक्ष्य इसके विरुद्ध है। उसके 
विजयों की ल॑ंची फथा है। उसने गद्दी पर बेठते ही फल्याणी के चालक्यों पर 
आक्रमण कर मुंज फी मृत्यु का बदला लिया | उसने चाहुक्य राजा पंचम विक्रमा- 
दित्य को पराजित फर मार डाला। इससे चालुक्य तस्त हुए. किंतु दक्तिणापथ 


$% एपि9 इंडि०, नि०१, एृ० २३५-९३७, श्लोक १२। 
३ कही पू० २१६॥ 
3 म्ेरतुंग : प्रबंधर्वितामणलि । 
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उसके श्रषिकार में नहीं झ्राया। उदयपुर प्रशस्ति में उसके विजयों का विस्तृत 
वर्णन है। उसमें लिखा है कि कैलास ( हिमालय ) और मलय के बीच की 
रुपूर्ण भूमि उसके साम्राज्य में थी" । उसने कान्यकुब्ज पर आक्रमण किया और 
उसकी सेना काशी, पश्चिमी विहार होते हुए तीरभुक्ति ( तिरहुत ) तक पहुँची । 
उत्तरभारत के तुरुष्कों (८ श्ररबों ) तथा कन्नौज के अ्धिपति श्र लाहौर के 
तुरुष्कों को भी उसने परास्त किया । चंदेलों, कच्छुपषातों, सोलंकियों, चेदियों से 
उसके कई सफल युद्ध हुए, यद्यपि चालक्यो तथा सोलंफियों के हाथ एक बार वह 
स्वयं भी परास्त हुआ । उसके विजर्यों का आतंक सारे मारत पर छाया हुआ था 
और वह सावभीम कहलाता था | इसी युद्धाचक्र में वह स्वयं फँस गया और मारा 
गया । एक बार जब वह निश्चित अपनी राजधानी धारा में पढ़ा हुआ था उसके 
सहज शत्रु श्रन्हिलवाड़ के भीम ( प्रथम ) तथा त्रिपुरी के लक्ष्मीकर्ण ने एक साथ 
ही उसपर आक्रमण किया । भोज पराजित हुआ और मारा गया। धारा ध्वस्त 
और श्रीहत हुई । 

भोज स्वयं प्रकाड विद्वान्‌ और विद्या तथा फला का गआाश्रयदाता था। 
वह कविराज पदवी से विभूषित था । उसने साहित्य, श्रलंकार, व्याकरण, कोष, 
ज्योतिष, गशित, आयुर्वेद ग्रदि सभी विषयो पर ग्रंथ लिखे । इसमें सरस्वती- 
फंठामरण, *टंगारतिलक, शब्दानुशासन, समरागशणयूत्रधार, व्यवहारसमुच्चय, युक्ति- 
कल्पतरु, आयुर्वेद्सवेस्व, राममृगाफ आदि प्रसिद्ध हैं। धारानगरी में भोज ने 
भोजशाला नामक ए.क विशाल महाविद्यालय की स्थपना की थी जिसकी दीवालों 
पर संस्कृत के ग्रंथ अंकित थे । श्राज इसके स्थान पर मालवा के खिलजी सुल्तानों 
द्वारा निर्मित मसजिद खड़ी है। भोज के राज्यकाल में संस्कृत का बहुत प्रचार 
हुआ । फथाश्रों के अनुसार जुलाहे श्रादि सामान्य व्यवसाय के लोग भी संस्कृत 
बोल सफते थे* । मोज के मारे जाने पर यह फह्ा गया--- 


अद्य धारा निराधारा निरालंब्रा सरस्वती। 
पंडिता खंडिता सर्वे मोजराजे दिवंगते ॥॥३? 


भोज भवनों का बहुत बड़ा निर्माता मी था। उसने उजयिनी, धारा श्रौर 
भोजपुर को सुंदर भवनी और मंदिरों से सुशोभित किया । उसने सोजसागर नामक 


१ एपि० इंडि०, जि० १, १० २३७-३८। 
$ एक तंतुबाय ने भोज की राजसभा में कहा, कवयाम्ति, वयामि, यामि' ( मैं कविता कहें. 
कपड़े बुनूँ या जाऊँ ) । रे 


3 “आज भोजराज के दिवंगत होने पर धारानगरों भाधारहीन सर; 
और सभी पंडित खंडित है ।? ? सरस्वती भवल॑बरहित 


| राजनीतिक स्थिति [खंढ ३: अध्याय ६ ] 


बहुत बढ़ी झील, सिंचाई, मगया, तथा जलविदहार के लिये बनवाई। पंद्रहवीं शी 
में मांडो के सुल्तान होसंगशाह ने इसे तुड़वा दिया । 

मोज के पश्चात्‌ परमार वंश शक्तिहीन तथा भीहत हो गया। उसके 
उत्तराधिकारी जयसिंह ने फल्याणी के चाहुक्य राजा प्रथम सोमेश्वर की सहायता 
से भीम तथा लक्ष्मीकर्श की सेनाओं को मार भग्राया। उसने ११११ वि० से 
१११७ वि० तक शासन किया । इसके बाद उदयादित्य" ने अपने वंश की राज- 
लक्ष्मी के उद्धार का प्रयक्ष किया और युद्ध में लक्ष्मीकर्श को पराजित किया | 
परंतु अंदर से परमारों फी शक्ति इतनी छीण हो चुकी थी कि थे खड़े नहीं हो 
सकते थे । ११४५ वि» में उदयादित्य का देहांत हो गया | इसके बाद इस पंश में 
कई दुबंल शासक हुए। १३६२ वि० में अश्रलाउद्दीन के सेनापति ने मालवा 
जीत लिया और परमार यंश का श्रंत हो गया | 

(६) त्रिपुरी का कलचुरी वंश--इस वंश के अमभिलेखों में कलचुरी 
राजाओं को देहयवंशी कहा गया है। प्राचोन काल में इसी प्रदेश के श्रासपास 
नमंदा के किनारे माहिष्मती हैहयो फी राजधानी थी। इसलिये यह परंपरा 
टीफक जान पड़ती है। इनको चेदिकुलीय भी कहा गया है, क्योंफि इनका 
राज्य प्राचीन चेदिदेश पर भी था। नवीं शती के मध्य में डाइल ( जबलपुर ) 
के पास तजिपुरी में कोकल्न (प्रथम ) ने इस वंश की स्थापना की। थोड़े ही 
समय में वह इतना प्रबल हो गया कि समकालीन राजा उसकी सद्दायता 
फो आवश्यक समझने लगे | वेवाहिक संबंधों से भी उसकी शक्ति बहुत बढ़ गई ।' 
उसकी रानी नद्वदेवी चंदेल राजा की कन्या थी। उसकी लड़फी राष्ट्रकूट राजा कृष्ण 
( द्वितीय ) को ब्याही गई थी । उत्तर में प्रतिहारों के घरेलू ऋगढ़ों में वह हस्तक्षेप 
फरने लगा झोर द्वितीय भोज फो उसके भाई महीपाल के विरुद्ध सहायता दी । 
बेंगी के पूर्वी चाडक्यों के विरुद्ध राष्ट्रकूट राजा कृष्ण (द्वितीय ) को सहायता 
पहुँचाई* । उसके सफल युद्धों श्रोर विजयों से श्रासपास के राज्य त्रस्त रहते थे । 
फोफल के बाद लगभग १०७६ वि० में गांगेयदेव इस वंश में राजा हुआ । वह 
प्रसिद्ध विजेता था। महोबा के श्रभिलेख से ज्ञात होता है फि उसने उत्तर में कीर 
( कड़ा ) तक आक्रमश किया श्रौर प्रयाग तथा वाराणसी पर अधिकार कर 
लिया5 । मुसलिम इतिहासकार अलबेहाकी के लेख से मालूम होता है कि जिस 
समय लाहौर के सूबेदार नियाल्तगीन ने बनारस पर श्ाक्रमण किया उस समय 
यह नगर मंग र मांगेयदेव ) के श्रधीन था । अभिलेखों से विदित है फि गायेयदेव 


* एपि० इंडि०,जि० २, १० १८०-१६४ । 
९ बनारस तापम्नपट्ट, एपि० इंडि०, जि० १, १० २४६, २६४ । 
3 महोवा-भमिलेख, यही, ९० २१६, २२२, पंक्ति १४ । 

धर 
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ने उत्कल ( उड़ीसा ) तथा कुंतल ( कन्नढ़ ) के राजाओं को पराजित किया और 
तीरभुक्ति ( तिरहुत ) पर श्रधिकार जमाया । इन विजर्यों के कारण उसे विक्रमादित्य 
की उपाधि मिली" । जीवन के श्रंतिम समय में उसे भोज परमार से पराजित होना 
पड़ा । उसका देहांत १०६८ वि० के श्रासपास हुआ । 

गांगेय के बाद उसका पुत्र करे अथवा ल्क्ष्मीकर्ण इस वंश का सर्ब- 
शक्तिमान्‌ राजा हुआ । ११२६ वि० तक उसने सफलता के साथ शासन किया | 
उसने हूण राजकुमारी आवल्देवी के साथ विवाह किया। उत्तरमारत में 
हिमालय तक उसकी सेनाएँ पहुँचती थीं। फाशी उसके अधिकार में बनी रही 
जहाँ पर उसने कर्णमेर शिव का मंदिर बनवाया' | काशी में श्राज भी कर्शार्घटा 
उसके प्रताप का स्मरण दिलाता है। उत्तर में कॉँगड़ा से लेकर बंगाल तक 
उसकी धाफ थी । दक्षिण में चोल ओर पांड्य तक उसका लोहा मानते थे । 
गहड़वालों के हाथ में पृथ्वी के जाने के पूव उसके शासकों में भोज के साथ 
लक्ष्मीकर्श का भी उल्लेख है3 | जीवन के श्रंतिम वर्षों में कर्ण को कई हारें 
खानी पढ़ी थीं सोलंकी भीम ( प्रथम ), चाहुक्य सोमेश्बर तथा कीर्तिवर्मन्‌ 
चंदेल ने उसे श्रलग श्रलग पराजित किया | इसका परिणाम यह हुआ कि उसने 
श्रपने पुत्र॒यशःकर्ण को राज्य सौंपकर संन्यास ले लिया। यद्यपि प्रारंम में 
उसने चंपारण्य और दक्षिण के चाडकयो पर सफल श्राक्रमण किया, किंतु 
इसके समय से फलचुरियों का हास झुरू हो गया। आसपास के राजाश्रों 
ने क्रशः इसे पराजित किया | उत्तरभारत में गहडवालों के उदय से कान्य- 
कुब्ज, प्रयाग, फाशी सभी फलचुरियों के हाथ से निकल गए। ११७७ वि० 
के लगभग यशःकर्ण का पुत्र गयाकरणे सिंहासन पर बैठा । इसके समय में सभी 
अधीन राज्य स्वतंत्र हो गए. ओर थोडे ही समय में कलचुरियों का प्रतापसूथ 
श्रस्त हो गया । 


(७) शाकंभरी ओर दिल्ली के चाहुमान ( चौद्ान )--श्रजुद 
( श्राबू ) के श्रग्निकुंड से उत्पन्न चार क्षत्रिय राजवंशों में चाहुमान वंश एक 
है। अ्रग्निकुंड की व्याख्या कतिपय इतिहासकार बाहर से श्राई हुई जातियों 
की घुद्धि के रूप में फरते हैं। परंतु वास्तव में अरब और तुफ आक्रमण 
के पूर्व श्रपनें देश और धर्म की रक्षा के लिये क्षत्रिय राजवंशों के इृढ़ 
संकल्प की यह कहानी है। प्रध्वीराजविजय तथा हृम्मीर महाकाव्य दोनों में 


१ बंदी । 
३२ एपि० इंडि०, जि० २, प० ४-६, श्लोक १३। 
3 बसद्दी-अभिलेख, इंडि० ऐंटि०, जि० १४, १० १०३, पंक्ति २। 
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चाहुमानों फो सूयवंशी माना गया है। मध्ययुग में इस वंश के ऐतिहासिक 
पुरुष वासुदेव थे। दूसरे परवर्ती राजा गुवक ( ल० १०३० वि० ) प्रतिहारवंशी 
राजा द्वितीय नागभट्ट के समफालीन तथा सामंत थे |" बारहवीं शतती से इस वंश 
का इतिहास स्पष्ट दिखाई पड़ता है। इसी समय अ्रजयराज ने अजयमेद ( श्रजमेर ) 
नामक नगर बसाकर उसको राजधानी बनाया। १२१० वि० के लगमग चतुथ 
विप्रहराज ( बीसलदेव ) सिंहासन पर बेठा। यह बड़ा विजेता और शक्तिशाली 
था | त्रिजौलिया-श्रमिलेख से ज्ञात होता है कि गहड़वालों से इसने दिल्ली छीनकर 
उत्तर में हिमालय तक अपने राज्य का विस्तार किया | तुर्कों फी बढ़ती हुई शक्ति 
को इसने पश्चिमी पंजाब तक सीमित रखा | विग्रहराज स्वयं विद्वान तथा कवियों 
श्र विद्वानों का आश्रयदाता था। उसने अजमेर में एक विशाल विद्यालय की 
स्थापना फी जितको तोड़कर तुको ने 'ढाई दिन का भोपड़ा' नामक मसजिद बनाई | 
विग्रहराज द्वारा रचित हरकेलिनाटक नामक प्रंथ का एक भाग उपयुक्त मसजिद 
की दीवार में लगे हुए एक पत्थर पर भ्रंकित मिला है। उसके राजकवि द्वारा 
लिखित ललितविग्रदराज नाटक फा एक भाग भी इसी प्रकार उपलब्ध हुआ है। 
१२२१ वि० के लगभग विग्रहराज का देहात हुआ | 


इस वंश का सबसे प्रसिद्ध राजा तृतीय एृथ्वीराज हुआ जिसका शासन- 
काल १२३६ से १२४० वि० तक था। प्रथ्वीराज का वीरचरित प्रथ्वीराजविजय! 
श्रौर 'प्रथ्वीराजरासो” नामफ महाकाव्य में वर्णित है। प्रथम ग्रंथ संस्कृत में 
है। इसका रचयिता जयानफ था। इसमें अधिफ अ्रतिरंजित और श्रसंभव 
वर्शुन नहीं हैं। दूसरा अग्रंथ उसके राजकवि तथा मित्र चंद्र ( चंद बरदाई ) 
का लिखा हुआ है। यह अपश्रंशमिश्रित हिंदी में है। लोफप्रिय और विफसनशील 
होने के कारण इसमें पीछे से काफी मिश्रण हुआ । इससे बहुत से विद्वान्‌ इसकी 
ऐतिहासिकता में ही श्रविश्वास करते हैं | परंतु ऐसा फरना 'रासो? फे साथ अन्याय 
है | वर्णित सामग्री में से ऐतिहासिक, काव्योचित तथा कल्पित को अश्रलग श्रलग 
किया जा सकता है। यद्द सच है कि इस ग्रंथ में श्रतिरंजन अधिक है और बड़ी 
सावधानी से इसके तथ्यों को ग्रहण फरना चाहिए. | 


प्रथ्वीराज के जीवन में वीर और #ंगार का प्रचुर मिभण था। वह बड़ा 
युद्धप्रिय और विजेता या। जेजाकभुक्ति ( बुंदेलखंड ) के चंदेलों से उसका 
बराबर संघर्ष चलता रहा । उसका समकालीन चंदेल राजा परमर्दि था। एथ्वी- 


$ इृप॑-प्रस्तर-भभिलेख, एपि० इंडि०, जि० २, ९० ११६-३० | 
९ इंडि० ऐंटि०, जि० १६, पृ० २१६६ ब० ए० सो० बं०, जि० ५५, भा० १ ( १८८६ ) 
पृ० ४२। 
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राज ने उसकी नई राजधानी महोबा पर आक्रमण फर उसे अपने अधिकार में 
कर लिया | इसके बाद उसने अ्रन्हिलवाड़ के सोलंफी राजा द्वितीय भीम फो 
इराया । 'रासो” में पृथ्वीराज के श्रनेक युद्धों का वर्णन है जिनके फारणों में 
राज्यलोभ से अधिक नायिका-अ्रपहरण का ही उल्लेख है । कान्यकुब्ज फे गहडवालों 
से चाहुमानों का संध्रष चतुर्थ विग्नहराज के समय में ही प्रारंभ हो गया था। 
यह बढ़ता गया | सबसे झंतिम और भयानक संपर्ष कान्यकुब्ज के राजा जयचंद्र 
की कन्या संयुक्ता के स्वयंवर में प्रथ्वीराज द्वारा उसके अपहरण से हुआ । दोनों 
राज्यों के पारस्परिक संघर्ष से सारत का बहुत बड़ा सैनिक हास हुआ । इसी समय 
शहाबुद्दीन गोरी ने भारत पर श्राक्रमण किया और सिंधु पार कर पंजाब होता 
हुआ दिल्ली के निकट पहुँच गया | प्थ्वीराज विलास और मृगया में व्यस्त था। 
आक्रमण के समाचार से उसका शौय जगा। १२४८ जि० में तलाबढ़ी के मैदान 
में उसने शहाबुद्दीन का सामना फिया । राजपूतों में झूरता की कमी नहीं थी । उन्होंने 
बड़े वेग से अफगान सेना पर प्रहार किया श्रौर उनकी हरावल को तितर- 
वितर कर दिया। शहाबुद्दीन हारकर भागा और सिंधु के उस पार विश्राम 
लिया? | पृथ्वीराज की भूल यह थी फि उसने शहाबुद्दीन का पूरा पीछा नहीं 
किया और मुसलिम सत्ता को पश्चिमी पंजाब में सुरक्षित छोड़ दिया। 
शहाबुद्दीन श्रपनी घुन का पक्‍का था। दूनी तैयारी के साथ १२४० वि० में 
उसने पुनः मारत पर आक्रमण किया | इधर प्रथ्वीराज विलास और बुद्ध में 
श्रपनी शक्ति नष्ट कर रहा था। विदेशी शत्रु से युद्ध का अवसर उपस्थित 
होने पर उसने उत्तरभारत के राजाओं को निमंत्रण दिया श्रौर परंपरागत सैनिक 
संघ बनाया* | राजपूतों की विशाल सेना लेकर वह फिर तलाबड़ी के रशणक्षेत्र 
में पहुँचा। राजपूतो ने पुनः अऊगानों के छक्के अपने रणफीशल से छुड़ाया 
श्रौर ऐसा लगा कि श्रफगान फिर हारकर भाग जायेंगे। परंतु शहाबुद्दीन 
की रणनीति ने उनको सँमाल लिया। राजपूत श्रपने संभावित विजयोन्माद 
में अपनी पंक्तियाँ तोड़कर श्रफगानों का पीछा करने लगे। शहाबुद्दीन ने 
श्रपनी व्यूहबद्ध सेना को उलटकर श्राक्रमण फरने क्री श्राशा दी | बिखरी हुई 
राजपूत सेना उसके सामने ठहर नहीं पाई और ध्यस्त होने लगी। संध्या 
होते होते रणभूमि राजपूर्तों की लाशों से मर गई और वे पराजित हुए.। 
पृथ्वीराज हाथी से उतरकर घोड़े पर भामा किंतु सरस्वती नदी के किनारे पकड़ा 
गया और मारा गया। प्रथ्वीराजरासो के अनुसार बह बंदी होकर गजनी 
पहुँचाया गया जहाँ शब्दमेदी बाण से शहाबुद्दीन को मारकर श्रपने मित्र चंद्र 


* जिस्स : फ़िरिश्ता, भा० १, पृ० १७२। 
* वही, ९० १७४; एथ्वोराजरासो । 


३१ राजनीतिक स्थिति [ खंड ५ : अध्याय ३ ] 


के द्वारा स्वेच्छा से मृत हुआ श्रथवा मारा गया" | जो भी हो, चाहुमानों का 
पराजय हुआ और अजमेर-दिल्ली पर मुसलिम सत्ता का आधिपत्य स्थापित 
हो गया । शहाबुद्दीन ने कुछ दिनों के लिये ए्थ्वीराज के पुत्र मोर्विदराज को 
अजमेर की गद्दी पर बेठाया। पृथ्वीराज के भाई हरिराज फो मुसलिम श्राधिपत्य 
स्वीकार नहीं हुआ। उसने गोविंदराज को रणथंभौर मगाकर अजमेर श्रपने श्रधिकार 
में कर लिया । इसपर शरह्दाबुद्दीन के सेनापति कुतुबुद्दीन ने अजमेर पर पुनः 
श्राक्रमणु करके हरिराज फो हराया श्रोर श्रजमेर को स्थायी रूप से मुसलिम सचा के 
अधीन किया । चाहुमानों की हार का परिणाम यह हुआ कि उत्तरभारत में 
मुसलिम सत्ता को रोकने का प्र॒लल बॉघ--श्रजमेर से हिमालय तक विस्तृत--टूट 
गया और उसको श्रागे बढ़ने में सरलता हो गई । प्थ्वीराज के साथ ही हिंदुओं का 
अंतिम साम्राज्य छ॒प्त हो गया | 


(८) जेजाकभुक्ति का चंदेल वंश-- इस वंश के श्रमिलेखों श्रौर परंपरा से 
यह मालूम होता है कि इसकी उतसत्ति प्राचीन चंद्रवंश से हुई थी। प्राचीन चेदि राज्य 
के भ्रंवगत ही जेजाकभुक्ति स्थित था, श्रतः चंद्रबंश से उत्तत्ति फी परंपरा बहुत संभव 
जान पड़ती है। त्रिपुरी के चेदिवंश और वाराणसी के गहृढ़वालों से भी इस वंश का निकट- 
तम संबंध था | बी० ए्‌० स्मिथ का यह मत फि चंदेलो की उर्पत्ति मोड ओ्रौर भरो से 
हुई थी नितांत असंगत है* । नवीं शती के मध्य में इस वंश की स्थापना लन्नुक के 
द्वारा बुंदेलखंड में हुई। इसकी राजधानी खजूंरवाह ( खजुराहो ) थी । उसके पौच्र 
जयशक्ति ( जेजा ) और विजयशक्ति बड़े विजेता थे। जयशक्ति ( जेजा ) के 
नाम पर ही इस प्रदेश का नास जेजाकभुक्ति पढा। पहले चंदेल फान्यकुब्ज 
के प्रतिहारो के सामंत हृपति थे। हषेदंव नामक चंदेल राजा के समय में 
यह वंश शक्तिशाली और स्वतंत्र होने लगा। इृषदेव ने द्वितीय भोज और 
महीपाल दो प्रतिहार राजकुमारों के गहकलह में भाग लिया और महीपाल को 
राजा बनाया । यशोवमेन्‌ छे समय में चंदेल राज्य का श्रधिक विस्तार हुआ । 
उसने कलचुरियों, मालवों और कोशलों को हराकर उनके ऋृतिपय प्रांतो को छीन 
लिया। उत्तर में अपने शअ्रधिपति प्रतिहारों पर भी उसने अपना बलप्रयोग 
किया झ्लौर उनसे कालंजर का दुर्ग छीन लिया? । देवपाल प्रतिहार पर उसका 


१ यही, १० १७७-७८; ताजुलमासिर ( इलियट : हिस्ट्री भाफ्‌ इंडिया, भा० २, 
० ३२१४-१६ )। 

है इंडि० ऐँटि०, जि० ३७ ( १६०८), ९० १३१६-३७। 

3 प्पि० इंडि०, जि० १, १० १३२, सलोक २१, ६० १३१३, रलोक ३१। 
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पूरा आतंक था। उससे विष्णुप्रतिमा छीनफर उसने खजुराहो के एक मंदिर 
में प्रतिष्ठित कराया" । 

यशोवर्मन्‌ का पुत्र धंग चंदेलबंश का सबसे शक्तिशाली और प्रतापी 
राजा था । उसने १००७ वि० से लेकर १०४६ वि० तक राज्य किया। वह 
बड़ा विजेता और नीतिश था। अपने राज्यफाल के प्रारंभ में वह प्रतिहारों 
को श्रपना अधिपति मानता रहा, यद्यपि वास्तव में वह स्वयं उनसे अधिक 
शक्तिशाली श्रौर स्तंत्र या। श्रागे चलकर उसने अपने पूर्व श्रध्रिपति प्रतिहारों 
को परास्त किया और उत्तर में यमुना तठ तक अपना राज्य फेला लिया | इसके 
पश्चात्‌ उसने चंदेलों के पूर्ण प्रभु की घोषणा की । १०४४ वि० के अ्रभिलेख 
से ज्ञात होता है कि फाशी भी धंग के अधिकार में आ्रा गई थी, जहाँ 
उसने शक बआहणु को भूमिदान किया था ।३ सुबुक्तगीन के विदद्ध शाही राजा 
जयपाल नें जो सैनिक संघ बनाया था उसमें धंग की सेना भी संमिलित हुई 
थी। धंग के बाद गंड राजा हुआ। उसने भी त॒र्कों के विरुद्ध शाही भ्पति 
आनंदपाल की सहायता की परंतु भारतीय सेनाओं के साथ उसकी सेना भी परास्त 
हुईं । महमूद गजनी की सेना उत्तर में कान्यकुब्ज तक थ्रा गई। इसके बाद गंड' 
की सारी शक्ति तु्कों के साथ संप्रष में लगी | कान्यकुब्ज के दुर्बल राजा राज्यपाल 
ने महमूद के सामने श्रात्मसमपंण कर दिया । गंड ने राज्यपाल को दंड देने के लिये 
अपने पुत्र विद्याघर को मेजा । राज्यपाल मारा गया | इस घटना से महमूद बहुत 
ही कुद्ध हुआ । तठुक सेनाएँ फिर उत्तरमारत में लौटीं। कान्यकुब्ज से चंदेल सेना 
को परास्त होकर लौटना पढ़ा" । इसके बाद महमूद ने चंदेलों के सामंत राज्य 
गोपाद्रि ( खखालियर ) पर श्राक्रमण किया और उसकी सेना कालंजर पर भी चढ़ 
आई । लंबे घेरें के बाद भी तुक॑ कालंजर को जीत न सके । परंतु गंड ने प्रजा पर 
होते हुए. श्रत्याचारों फो देखफर श्रंत में आ्रात्मसमपंण कर दिया । महमूद के साथ 
संधि हुई श्रौर वह वापस चला गया | 

चंदेल शक्ति का फिर उत्थान हुआ । कीतिंवमन्‌ ने खोई हुई कुललक्ष्मी 
की पुनः स्थापना की। बीच में कलचुरी राजाओं ने चंदेलों को दबा रखा था | 
कीर्ति4वर्मंनू ने पासा पलट दिया। उसने कलचुरी नृपति लक्ष्मीकर्ण को परास्त 
किया और अश्रपने प्रदेशों को वापस लिया। वह विद्या और कला का बड़ा 
ही प्रेमी था। उसकी राजसभा में कृष्ण मिश्र नामक विद्वान्‌ रहते थे जिन्होंने 


१ यही, १० ११४, श्लोक ४३१ । 

२ वही, ६० १६७, २०३, श्लोक १ । 

3 इंडि० ऐंटि०, जि० १६, ९० २०२-२०४ | 

ड इलियद : हिस्ट्री आफ इंडिया, जि० २, पृ० ४६४ । 


१३ राजनीतिक स्थिति [ खंड $ : अध्याय ६ ] 


ध्रबंधचंद्रोदय” नामक नाटक की रचना की। कीतिंवमन्‌ के बाद लगभग ११८६ 
वि० में मदनवसेन्‌ राजा हुआ । उसकी सेनाएँ गुजरात तक पहुँची श्रौर उसने 
सोलंकी राजा जयसिंह को हराया । मऊ ( झाँसी ) के प्रशस्तिलेख से माठ्म होता 
है कि उसने चेदिराज ( गयाकर्ण ) फो परास्त किया, मालवा के परमार राजा को 
उखाड़ फेंका और फाशी के राजा ( विजयर्चद्र गदड्वाल ) को मैत्री करने के लिये 
बाध्य किया' । मदनवमंन्‌ के पश्चात्‌ परमर्दि ( परमाल ) ने ११२२ वि० से 
लेकर १२६० वि० तक शासन फिया | इस समय तक चंदेलों फी राजधानी महोबा 
जा चुकी थी। चंदेलों श्रोर चाहुमानों में घोर संघर्ष था | तृतीय धथ्वीराज चौहान ने 
परमर्दि को १२३६-४० के लगभग परास्त किया* परंतु चंदेलों ने फिर अपनी 
शक्ति फो समाल लिया | चंदेलों और गहड़वालों में मित्रता थी । ऐसा जान पड़ता 
है कि इन दोनों शक्तियों ने शद्दाब॒ुद्दीन गोरी के विरुद्ध चाहुमानों की सहायता 
नहीं की | दिल्ली और कान्यकुब्ज के पराभव के बाद चंदेलों की स्थिति संकटापन्न 
हो गई । १२६० वि० में शहाबुद्दीन के उत्तराधिकारी कुतुबुद्दीन ने कालंजर पर 
आक्रमण किया । परमर्दि वीरता के साथ लड़ा परंतु अंत में परास्त हुआ । तुर्को 
ने कालंजर श्रोर महोबा पर श्रधिकार कर लिया। बीरगाथा की श्रनुश्रुतियों के 
अनुसार बनाफर श्राल्ह्टा और ऊदल परमर्दि के सामंत और सहायक थे । ये कुषण 
बनस्परों के वंशज थे और श्रोठे कुल के माने जाते थे। मध्ययुगीन युद्धों और 
नायिका-अ्रपहरण में इन्होने स्रभावसुलभ माग लिया। चंदेलों की राजसभा में 
रहनेवाले कवि जगनिक ने इन्हों फी नायक मानकर “आाल्हा-कांव्य” की रचना फी 
जो संपूर्ण उत्तरभारत में बहुत लोकप्रिय है । इसके श्रनंतर सोलहवीं शती वि० के 
मध्य तक स्थानीय राज्य फे रूप में फई स्थानों पर चंदेल राज्य फरते रहे । 
मध्ययुगीन मारत में स्थापत्य तथा मूर्तिकला के विफास में चंदेलों की बहुत 
बड़ी देन है। अ्रनेफ मंदिरों और सरोवरों का उन्होंने निर्माण कराया। खजुराहो 
में आज भी 'भ्रनेक भव्य मंदिर उनके कीर्तिस्तंभ के रूप में खड़े हैं। ये नागर शैली 
के मंदिरों के सुंदर नमूने हैं?। महोबा का मदनसरोवर मदनवमंन के द्वारा 
निर्मित हुआ था | फालंजर फा शअ्रभेय दुर्ग श्रपने दंग फा श्रनोखा दुग्ग-स्थापत्व दे । 


$ एंपि० इंडि०, जि० १, १० १है८-२०४ | 
*९ मदनपुर-भमिलेस, झा० स० इंडि०, १६०३-१६०४, ५० ५५ | 
3 इंडि७ ऐेंटि०, जि० ३७ ( १६०८ ), ६० १३२ 


चतुर्थ अध्याय 
राजनीतिक विचार श्र संस्थाएँ 
१. राजनीतिशाख और उसका अन्य विद्याओं से संबंध 


मध्ययुग के प्रसिद्ध ग्रंथ शुक्रनीति में राजनीतिशास्त्र का बहुत बड़ा महत्व 
स्वीकार किया गया है; “नीतिशाखस्त्र सबकी जीविका फी ज्यवस्था करनेवाला; लोक 
की स्थिति और मर्यादा को स्थिर रखनेवाला; धम; श्रर्थ और काम का मूल और 
मोक्ष देनेवाला है। अ्रतः राजा फो सदा नीतिशासत्र का अ्रभ्यास करना चाहिए, 
जिसके जानने से राजा श्रादि ( मंत्री, राजपुरुष आदि ) शत्रुओं को जीतने में 
समर्थ श्रौर संसार का श्रतुरंजन करनेवाले होते हैं! ।* शुक्र ने यह भी कहा है फि 
“जीति के बिना संपूर्ण संसार के व्यवहार की स्थिति उसी प्रकार असंभव दै जिस 
प्रकार शरीरधारियों के देह फी स्थिति भोजन के ब्रिना असंभव हे*”। अन्य शास्त्रों 
के साथ नीतिशास्त्र के संबंध पर भी विचार क्रिया गया है। शुक्र ने श्रान्वीक्षकी, 
त्रयी, वार्ता और दंदनीति चार सनातन विद्याओं फो माना है और राजा को 
उनका सदा श्रम्थास करने का उपदेश किया है।? सोमदेव सूरि ने भी अपने 
ग्रंथ नीतिवाक्यामृत* में कीटिल्य का श्रनुसरण करते हुए चार विद्याओं का उल्लेख 
किया है--( १ ) थ्ान्वीक्षकी, ( २ ) त्रयी, (३ ) वार्ता और ( ४ ) दंडनीति । 
आन्वीक्षकी श्रथवा दर्शन सभी शासत्रों श्रौर व्यवहारों में सम्यक्‌ दृष्टि देनेवाला 
माना गया है। त्रयी सभी वर्णों और श्राश्रर्मों फो उनकी मर्यादा के भीतर रखती 
और श्रनियम तथा श्रपराध का संवरण करती है। वार्ता ( >श्राघुनिक अर्थशास्त्र ) 
संसारयात्रा का आधार है। दंडनीति अथवा राजनीति ऐसी सामाम्रिक व्यवस्था 
आर स्थिति उत्पन्न करती है जिसमें जीवन के पुरुषाथौँ--धर्म, श्रथं, काम तथा 


१ सर्वोपजीवक लोक-स्थिति-कृल्नी तिशास्रकम्‌ । 
भर्मार्थ-का ममूलं हि स्मृतं मीक्षप्रद यतः ॥ 
अतः सदानी तिशाख्रमभ्यसेयत्नतो नृपः | 
यद्िज्वानाननूपा धाश्व शतुजिल्लोकरंजका: ॥ १. ५, ६। 
३ सर्वलोक-व्यवद्यार-स्थितिनीत्या बिना नहि | 
यथाइरशानैविना देहस्यितिन स्थादिदेद्दिनाम ॥ १. ११। 
3 आन्वीक्षकी त्रयीवातां दंडनीतिश्व शाश्वत्ती । 
विधा चतल्लएवैता अभ्येसेन्तूपति: सदा ॥ १. ५१ ॥ 
ड नीतिवाक्य०, ३. ७, ८ तथा €। 


इ५ राजनीतिक विचार और संस्थाएँ..[ खंड १ : अध्याय ४] 


मोक्ष--की प्राप्ति हो सके | सभी विद्याएँ परस्पर पूरक और आवश्यक हैं | शुक्रनीति 
में कौटिल्य द्वारा उद्धृत उशना (शुक्र ) के मत की पुनराजत्ति की गई है कि 
ओर शासत्र तो अपने अ्रनुयायियों के बुद्धिकौराल मात्र हैं; व्यवहार में उनका 
उपयोग नहीं; श्रर्थात्‌ दंडनीति ही सर्वोपरि शास्त्र है" | इन बचनों से यह स्पष्ट है कि 
अभी देश में नीतिशासत्र ( दंडनीति ) का अध्ययन होता था परंतु इनके देखने से 
यह भी प्रकट होता है कि ये सारी उक्तियाँ परंपरागत हैं; इनमें नवीमता और मौलि- 
क॒ता का श्रभाव है ! 


२, राज्य की उत्पत्ति 


राज्य की उत्मत्ति के संबंध में विचार न कर राजा की उत्पत्ति के संबंध में 
विचार किया गया है। इससे ज्ञात होता है कि राज्य में राजा फा सवोपरि महत्व 
स्वीकार कर लिया गया था। परवर्ती पुराणों में महाभारत में वर्णित वेन श्र पथु 
की कथाएँ प्रायः दुद्दराई गई हैं। मत्स्य और बृहद्धमंपुराणु में जो वर्णुन है 
उसके श्रनुसार वेन श्रोर पृथु की राजपद पर नियुक्ति मात्स्यन्याय के निवारण के 
लिये हुईं थी। पथु की उत्तचि में देवी विधान का ही प्राधान्य है। गरुडपुराण 
के अनुसार प्रृथु में विष्णु का मानसिक तेज था; श्रप्मिपुराण के श्रनुसार विष्णु 
ने उन्हें विभिन्न वर्ग के जीवों पर शासन के लिये नियुक्त फिया; बृहद्धम के 
अनुसार (्रथु विष्णु के श्रवतार थे, विष्णुधर्मोत्तर के अ्रमुसार प्रथु मानव शरीर 
में स्वयं विष्णु थे। इस प्रकार राजा अपनी शक्ति और अधिकार केवल विष्णु 
द्वारा अपनी सुष्टि से ही नहीं, श्रपितु उनके स्वतः व्यक्तित्व से प्राप्त करता 
है। वास्तव में राजा विष्णु का प्रतिनिधि है। इन वर्णुनों से यही प्रकट 
होता है कि इस समय के विश्वास के अश्रनुसार राज्य की उत्लत्ति देबी 
थी। राज्य सामाजिक समय! अथवा अनुबंध है, इस सिद्धांत की चर्चा फहीं 
नहीं पाई जाती । 


३. राज्य के अंग और उसकी कल्पना 


शुक्रनीति में राज्य के श्रंगों का वर्णन इस प्रकार मिलता है--( ६) 
स्वामी, (२) श्रमात्य, (३) सुद्दतू, (४) फोश, (५ ) राष्ट्र, (६ ) दुग 
श्रौर (७) बल राज्य के श्रंग हैं। राज्य सपताय ( सात अंगोंवाला ) कहलाता 


१ तत्तन्मतानुगीः सर्वे: विध्वतानि जनेः सदा। 
मुद्िकौशलमेतद तैः कि स्वादव्यवद्ारियाम्‌ ॥ १. १०। 
३ गरुढ० १, ६, ५-८; अ्रप्नि० १७, ११-१८; १६, २२-२६; म० पु० १०, १३-१६; बृददद्धर्म० 
३. १३, ४-४६; विभ्षुर्मोत्तर० १. १०८-१०६। 
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है। उसमें राजा ( स्थामी ) मूद्धन्य कहा गया है।" सोमदेव सूरि के नीतिवाक्या- 
मुतः् में भी इन्हीं अंगों फो राज्य का उपादान स्वीकृत किया गया है। एक 
बात यहाँ ध्यान देने की है। राज्य और इन श्रंगो में अंगी और श्रंग का 
संबध माना गया है और राज्य की उपमा एक सेंद्रिय पिंड से की गई है। मंत्री 
राज्य का नेत्र, मित्र, कान, फोश मुख, सेना मन, दुर्ग हाथ श्रौर राष्ट्र पाद कहा 
गया है |? यहाँ राज्य की कल्पना एक परस्परावलंबी जीवित संस्था के रूप में 
फी गई है। दूसरी बात ध्यान देने की यह है कि राजा यहाँ मूद्धन्य माना गया 
है। इस युग में एकतात्रिफ राज्य की महत्ता के फारण ऐसा हुआ है। किंतु 
राज्य की यह फल्पना और राजा के महत्व पर बल दोनों ही नए नहीं है। शअ्र्थ- 
शास्त्र, मनुस्मृति, कामंदकनीतिसार आदि प्राचीन ग्रंथों में भी रुप्ताग राज्य की फत्पना 
पाई जाती है। एकतंत्रवादी कोटिल्य ने भी प्रभु (राजा ) का महत्व दर्शाते 
हुए. कहा है कि राजा संक्षेप में संपूर्ण प्रकृति ( राज्य के घटक ) है* । इन समी 
अंगों को समृद्धि देनेवाला ( भूतिप्रद )५ फह्ा गया है कितु राजा की विशेष महत्ता 
गाई गई है--राजा इस संसार की वृद्धि का हेतु हैं। वृद्धों से माननीय है। नेत्रनो 
को इस प्रकार ग्रानंद देता है जिस ग्रकार चंद्रमा समुद्र को। सम्पक्‌ नेतृत्व 
करनेवाला यदि राजा न हो तो प्रजा इस प्रकार नष्ट हो जाय जैसे समुद्र में कर्"- 
घार ( नाविक ) के विना नाव। पालक राजा के बिना प्रजा अश्रपने स्वधम का 
पालन नहीं करती“*६। राजा अपने सत्‌ और श्रसत्‌ कर्मों द्वारा काल 
का कारण है। अतः वह अपने क्रोध और उद्यत दंड द्वारा प्रजा को अपने सम 
में स्थित करें | 


४. राजा 


राज्य की उत्ति के साथ राजा फी उतलत्ति श्रीर उसकी देवी संपत्ति की 
चर्चा हो चुकी है इस काल के भाष्यकार विश्वरूप, मेघातिथि आदि ने इस बात की 


१ स्वाम्यमात्य-सुदृत्कोश-राष्ट्र दुर्गबलानिच । 
सप्तांगमुच्यते राज्यं तत्र मू व स्मृतः नृपः ॥ १. ६१ । 
२ नोतिवाक्य०, भ्र० १७, २१ । 
3 दगमात्या सुहच्छीत्र मुखं कोशा बल मनः । 
इस्तौ पादौ दुर्ग-राष्ट्री राज्यागानि स्टृतानि हि ॥ शुक्र० १. ६२ । 
ड राजा प्रकृति इति संक्षेप: । 
७ शुक्र० १. ६३ । 
६, १, ६४-६६। 
७ कालस्य कारण राजा सदसत्कमंणस्त्वतः । 
स्वक्रीयोंत दंडाभ्यां स्वपमें स्थापयेत्मजा: ॥ १. ६० | 


६७ राजनीतिक विचार और संस्थाएँ.. [ खंड १: स्रध्याय ७ | 


भी मीमांसा की है कि कौन सा व्यक्ति राजा होने का अधिकारी हो सकता है। 
परंपरागत और रूढ़ विचार यह था कि केवल क्षत्रिय ही राजा होने के योग्य है। 
परंतु स्थिति ने वूसरी दिशा में सोचने के लिये विवश किया । दूसरी शी वि० पू० 
से लेकर सातवीं शती वि० पू० तक ब्राह्मण, वैश्य, शूद्र आदि सभी बर्णों ने समय 
समय पर राज्य किया । मनु और याशवल्क्य का उल्लेख फरते हुए, विश्वरूप* ने कहा 
है कि राजपद के वे सभी अ्रत्रिकारी हैं जो राज्य स्थापित करने में समर्थ हैं और 
जिनका राज्याभिपेक श्रादि संस्कार हुआ है। मेधातिथि* का भी प्रायः यही विचार 
है। वे राजपद के श्रंतगंत किप्ती भी जनपदेश्वर का समावेश फरते हैं, चाहे वह 
क्षत्रियेतर क्यो न हो | इसके विपरीत वे राज्याभिषेक से रहित क्षत्रिय को राजपद से 
बहिष्कृत समझते हैं? | उन्होंने अपने सिद्धांत का समर्थन इस प्रकार किया है कि 
यद्यपि सामान्यतः क्षत्रिय फो ही राजा होना चाहिए, किंतु उसके श्रभाव में किसी 
बरण का पुरुष राजा हो सकता है, क्‍्योंफि इसके ब्रिना प्रजा नष्ट हो जायगीए। 
उनका यह भी कहना है कि मनु के अनुसार क्षत्रिय श्रख्रशसखत्र को धारण कर अपनी 
जीविका चलाता है ; दूसरे वर्ण के व्यक्ति भी क्षत्रियोचित व्यापार को करके राजपद 
प्राप्त कर सकते हैँ" । ऐसे भी स्मृतिवाक्य मिलते हैं कि जो कोई भी प्रजा का 
पालन करता है वह ठप ( राज )-यद का अधिकारी है, क्योकि प्रजा फी रक्षा श्रौर 
उसके कब्याण के लिये ही राजा के कतंव्यों का निर्धारण किया गया है* । इसकी 
पुष्टि में मेघातिथि ने यह तक दिया है कि मनु ने राजा के लिये 'पार्थिव' जैसे 
सामान्य शब्द का प्रयोग किया है जो किसी भी भूमाग पर शासन करनेवाले व्यक्ति 
के लिये उपयुक्त है? | ऐसा जान पड़ता है कि मध्ययुग के प्रारंभ में इ के साम्राज्य 
के वियटन के पश्चात्‌ देश में श्रराबकता पोल जाने से प्रजारक्षण एक बहुत बढ़ी 


$ ब्िवेद्वम संस्कृत सीरीज संस्करण, ९० 8८। 

* मनु०, ३. ११६; ४. ८४, ११०; ४. ६3; ७. १-२ पर भाष्य । 

3 वह्दी । 

४ वही, ७. २ पर भाष्य । 

७ वहीं, ८. १ पर भाष्य | 

६ ये फरशिनत्सवेलोकानां पालकंश्च नूपः स्मृतः। 
कर्मनिष्ठा च विदिता लोकसाथारणे हिते॥ 
ममु० ८. १ पर मेथातिथि द्वारा उद्धृत! 

७ प्रनु० ८. १ पर भाष्य 
दक्षिय भें 'कलौ आझाद्न्तयो: स्थिति” । कलि में केवल भादि (अह्यथ) भौर अंत (शरद) की 
स्थिति का सिद्धांत प्रचलित हो जाने पर प्रायः सभी राजबंरा शूद्र समझे जाने ७गे | कितु 
अमिलेखों में यह भी लिखा पाया जाता है कि ये विष्णु के चरण से उत्पन्न होने के कारण 
मूर्डन्य जाद्याणों से भी अधिक पूज्य थे ( क्योंकि पूजा चरण की होती है, शिर की नहीं )। 


हिंदी साहित्य का छृदत्‌ इतिहास द्घ 


समस्या हो गई थी ; श्रतः जो व्यक्ति जनता का संरक्षण कर सकता था बह सर्व- 
मान्य हो जाता था ; वर्ण इसमें बाधक नहों था| परंतु एक बार पुनः शजपूतों का 
प्राधान्य स्थापित हो जाने पर राजपद के लिये छ्त्रियत्व की श्रनिवायंता पर बल 
दिया जाने लगा, यद्यपि इसके अपवाद पूरे युग में पाए जाते रहे । 

सिद्धांततः राजा निरंकुश था और राज्य के ऊपर उसका एकतंत्र श्रधिकार था। 
परंतु भारतीय राजाओं पर परंपरागत कई प्रतिबंध थे और उनमें श्रत्याचारियों की 
संख्या बहुत कम थी । इस संबंध में श्रपने ग्रंथ जमीयतुल-हिफायत में उफी द्वारा 
वर्णित दीधजीवन-ओऔषधि का वर्णन बहुत मनोरंजक है। वह लिखता है कि हिंदू 
राजा इस बात में विश्वास करते थे कि श्रत्याचारी राजा का जीवन अश्रपनी प्रजा के 
शाप से ज्ञीण हो जाता है। यह बात वह मुसलिम शासको की तुलना में लिखता 
है" | हिंदू राजाओं के सामने इस युग में भी मर्यादापुरुषोच्तम श्रादर्श राजा राम 
का उदाहरण रहता था और मध्ययुग में कश्मीर को छोड़कर श्रौर फिसी राज्य में 
श्रत्याचारी शासक का उल्लेख नहीं मिलता । इसके कई कारण थे । एफ तो प्रजा- 
रंजन औ्रौर श्रहिंता की परंपरा इस देश में बहुत प्राचीन फाल से चली आरा रही थी | 
दूसरे विधि ( फानून ) बनाने का अधिकार हिंदू राजा के हाथ में नहीं था | समाज 
द्वारा विकसित और ऋषियों तथा श्राचार्यों द्वारा शास्त्र का रूप पाए नियमों का 
अनुसरण उसे करना पढ़ता था। वास्तव में वह पमंप्रवरतंक नहीं, अ्रपितु धर्म- 
संस्थापक था । इसी प्रफार कर श्रादि का विधान भी स्मृतियों में विहित था; 
सामान्यतः राजा कोई नया कर नहीं लगा सकता था। इस परिस्थिति में यदि फोई 
राजा श्रत्याचारी हुआ भी तो उसका श्रत्याचार व्यक्तिगत होता था श्र 
प्रभाव सीमित । जनता पर शासन का भार कम था, क्योकि मध्ययुगीन राजाओं को 
बहुसंख्यक स्थायी सेना श्रोर कमंचारी, लेखक श्रादि की फौज नहीं रखनी पढ़ती 
थी, जिनके लिये येनकेनप्रकारेश राजा फो देश का शोषण करना पड़ता है। 


४. राजा ओर प्रजा का संबंध 


मध्ययुस के प्रसिद्ध माष्यकार मेघातिथि के वक्तब्यों से इस प्रश्न पर प्रकाश 
पढ़ता है। मनुस्मृति पर भाष्य करते हुए सिद्धाततः उन्होंने राजा के 'श्रपरिमित 
शासनाधिफार को स्वीफार किया है श्रौर उसके क्राध से बचने के लिये चेतावनी दी 


१ इलियट : हिस्ट्री आफ इंडिया, जिल्द २, पृ० १७४ । 

२ शीलं दयां च सौख्यं व श्रथवा जानकीमपि। 
आराधनाय लोकस्य मुम्नतों नास्वि मे व्यथा ॥ 
उत्तररामवरित, अंक १ में राजा राम का उदगार । 


8३ राजनीतिक विचार और संस्थाएँ.[ खंड १ : अध्याय ४ ] 


है* | किंतु इस अधिकार पर बढ़ी सावधानी से प्रतिबंध लगाने की भी चेष्टा की है| 
उनका कहना है कि राजा का शासन और प्रजा फी विषेयता का संबंध केवल 
क्ार्यव्यवस्था से है जो धमशातत्र श्रौर श्राचार के श्रनुकूल होनी चाहिए । प्रजा 
द्वारा वर्णाभ्रम धर्म के पालन में या किसी प्रफार के धर्माचरण में राजा फा कोई 
श्रधिकार नहीं । इसका श्रभिप्राय यह है कि केवल दंडनीय व्यक्तियों पर ही राजा 
का अनुशासन था | प्रजा से कर ग्रहण करने के फारणु राजा इस बात के लिये 
अनुबद्ध था कि वह प्रजा की रक्षा करेगा । यह उसका नित्यधर्म था। किंतु समाज 
के ऐसे श्रंग भी उसके द्वारा रक्षणीय थे जो उसे कर नहीं देते थे, क्योंकि राजा के 
सामान्य धर्म और राज्यारोहश के समय की प्रतिज्ञा के श्रनुसार प्रजापालन और 
रक्षण उसके लिये अनिवाय्य था। 

राजा को कर देना श्लौर उसकी श्राज्ञा का पालन करना प्रजा का धर्म था। 
पर॑तु प्राचीन काल से ही आवश्यकता पढ़ने पर शज््र द्वारा अ्रपनी रक्षा करने फा 
अधिकार प्रजा फो प्राम था? । मेथातिथि* ने विस्तार से इसकी व्याख्या की हे । 
एक अ्रथ में तो वे स्मृतियां से भी आगे हैं। धमसूत्रों और स्मृतियों के श्रनुसार 
तो निश्चित परिस्थितियो--विप्लब श्रादि--में ही प्रजा फो शब्त्रधारण का अश्रधिकार 
है | किंतु मेघातिथि के मत में प्रजा फो बराबर शख्त्रधारण का अ्रधिकार है, क्योंकि 
समाज में ऐसे श्राततायी होते ही हूँ जो व्यक्तियों फो श्रपनी रक्षा के लिये तैयार 
होने का अवसर नहीं देते श्रौर राज्य के द्वारा रक्षा के साधन सभी व्यक्तियों तक 
पहुँच नहीं सकते | केवल श्रपनी ही रक्षा के लिये नहीं, श्रपितु परिवार श्रौर अपनी 
संपत्ति की रक्षा के लिये भी प्रजा को शख्रप्रहण का श्रधिकार था। किन्हीं स्प्ृतियों के 
मत से दूसरों की रक्षा में भी शस्र का उपयोग किया जा सकता था। जहाँ तक 
नागरिकों के राजनीतिक अ्रधिकारों फा प्रश्न है, दूसरे प्रसिद्ध माष्यफार विश्वरुप* 
महाभारत के मत फा समथन करते हैं कि अत्याचारी राजा के वध का श्रधिकार प्रजा 
को प्राप्त है। जब राजा कोई बड़ा अपराध फरे तो उसके ऊपर बहुत बड़ा भूखंड 
फेंककर उसे मार डालना चाहिए, क्योकि ऐसे राजा के होने से सेना, फोष श्रादि 
राज्य फी संपत्ति नष्ट हो जाती है । बारहवीं शती के लेखकों में ऐसे विचार 


९ मनु ७. १२पर भाष्य 'त॑ राजानं यो देष्टि, प्रातिकूल्येन बर्तते तस्मिनू , सत्वसंशयं 
नश्यति ।! 

२ यतः सर्वतेबोमयो राजा तस्माद तोरिषटेषु वल्लभेषु, मंत्रिपुरोंहितादिपु, कार्यंगत्या पर्म कार्य- 
व्यवस्थां शाखा चाराविरुद्धां व्यवसेन्निश्चित्य स्थापयेन्न बिचालयेत । सा तादृशी राशोज्नुशा 
नातिक्रमणीया । मनु० ७. १३ पर भाष्य । 

3 भ० भा० १२, ६२. १; १२, ६३, ९; १३. ६१. ३२-३२। 

डे मनु० ८. ३२४८-३४६ पर भाष्य । 

5५ याह्० पर बालक्रीढ़ा नामक भाधष्य । 
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प्रकट करने का साहस नहीं दिखाई पड़ता | कृत्यकव्पतर” के रचयिता लक्ष्मीघर 
ने राजा की देवी उत्पत्ति और उसके श्रसीमित अ्रधिकारों तथा प्रजा की विधेयता 
पर ही श्रधिक बल दिया है। इसका कारण यह बतलाया गया है कि प्रत्येक 
अवस्था में देश ओर समाज की रक्षा के लिये राजा आवश्यक है और उसके बिना 
मात्स्न्याय फैल जायगा । परंतु प्रजा के सहज श्रधिकारों की चर्चा किए. बिना ही 
उन्होंने राजा के परंपरागत धर्म पर पर्यास बल दिया है | 


६. राजा के कर्तव्य 


भाष्यों और निलंधों दोनो में राजधर्म पर विस्तार के साथ लिखा गया है 
श्रौर राजा के सावजनिफ कतव्यों पर पर्याप्त बल दिया गया है। मनुस्मृति पर भाष्य 
करते हुए मेघा तिथि* ने राजधमं को दो भागों में बाँठा है--( १ ) दृशर्थ, अर्थात्‌ 
ऐसे कार्य ज्ञिनका फल स्पष्ट श्राँखो से दिखाई पड़ता है और ( २ ) श्रदशर्थ, श्रर्थात्‌ 
यज्ञादि धार्मिक काय जिनका फल आँखों से नहीं दिखाई पड़ता। इन दोनों में 
सावजनिक दृष्टि से प्रथम की महत्ता श्रधिक मानी गई है। इस प्रसंग में मेधातिथि* 
का यह भी कथन है कि राजधम का गश्ाधार केवल वेद या धमंशासत्र नहीं है, 
अपितु लौकिक श्रथशास््र भी है, यद्यपि इसपर धमशाख्त्र का नियंत्रण स्वीकाय है। 
राजा के फर्तव्य की इतनी महत्ता थी फिं राजा इस काल के नीतिकारों द्वारा 
काल का कारणई! माना गया है। राजा के आठ प्रकार के बृत्त ( काय ) बतलाए 
गए हैं--( १) दुष्-निग्रहण, (२) दान, ( ३) प्रजा का परिपालन, ( ४ ) 
राजसूय श्रादि यश्ञ, (५ ) कोष का न्याय से श्रजंन, (६ ) अन्य राजाओं को 
हराकर उनसे कर लेना, ( ७ ) शत्रुओं का दमन और ( ८) भूमि का बारंब्रार 
उपाजन ।५ इन कार्यों में राज्य के मौलिक ( अनिवार्य ) श्रौर लोकोपकारी 
कार्यों का समावेश है तथा प्रजारक्षणु, प्रजापालन और प्रजारंजन इनमें संमिलित 
है। शुक्र ने यह भी कहा है कि “जैसे वायु गंध का प्रेरक दे बेसे राजा भी प्रजा 
के सत्‌ और श्रसत्‌ कम का प्रेरक है? । वह धर्म का संस्थापक है और श्रधर्म का उसी 


$ राजपर्म कांड । 

रे मनु० ७. १ पर भाधष्य । 

3 प्रमार्णानरमुला छात्र धर्माउच्यंते, न सर्वे वेदमूला । श्रन्यमृुलत्वे च यदत्न धर्मशाख्रा विरुद्ध 
ठदुच्यते । वही । 


४ कालस्य कारण राजा सदसलमंणरत्वतः । शुक्र० १, ६० । 
७ शुक्र० १. १२१-१२४। 


७३ राजनीतिक विचार और सस्‍्थादँँ. [ खंढ 3: धध्याय ४ ] 


प्रकार नाशक है जिस प्रकार सूर्य अंधकार का ।* जिन राजाओं से सेना की इृद्धि नहीं 
हुई, श्रन्य राजा फरद नहीं बनाए गए और प्रजा सम्यक्‌ प्रकार से पालित न हुई वे 
राजा पंढ (तेलहीन) तिल के समान व्यर्थ हूँ । संक्षेप में राजा के सैनिक, शासनीय 
और न्यायसंबंधी सभी कतंव्यों फा उल्लेख इन वक्तव्यों में पाया जाता है। 

राजा का दैनिक कार्यक्रम भी स्मृतियों में वर्णित मिलता है। “राजा को रात्रि 
के चौथे प्रहर में दो मुहूर्त ( एक घड़ी ) पहले उठकर यह जानना चाहिए फि 
नियत आय और व्यय कितना है, कोश में आए, हुए द्रव्य का व्यय कितना हुआ 
है; व्यवहार में मुद्रित श्राय, व्यय और शेष कितना है; स्वयं श्रपनी आँखों से 
देखकर और लिखित लेखा से जॉचकफर, श्राज कितना व्यय होगा यह जानकर, 
उसके समान द्रव्य कोश से निकालना चाहिए। इसके पश्चात्‌ मल का त्यागकर 
एक मुहूर्त में स्नान फरे और आगे के दो मुहूर्त में संघ्या, पुराणादि का श्रवण 
शोर दान करें। एक मुहु्त पारितोषिफ श्रादि देने में व्यतीत करे श्रोर एक 
मुहूर्त धान्य ( अन्न ), बस्र, खण, रत्न, सेना, देश, लेख आदि देखने में। 
बराबर चार मुहूर्त ( संपूर्ण राष्ट्र के ) आयव्यय देखने में लगावे और स्वस्थचित्त 
होकर मित्रो के साथ भोजन में एक मुदूत त्ितावे, जीण और नवीन वस्लुश्नो के 
प्रत्यक्षीकरण में एक मुहूर्त और एक मुहूर्त प्राइविवाक्‌ ( धर्म-त्रेधि-सचिव ) श्रादि 
द्वारा बोधित व्यवहार ( न्यायव्यवस्था ) के समझने में व्यतीत फरे | इसके श्रनंत्तर 
दो मुहूत मगया ( शिकार ) और क्रीडा ( खेल ) में श्रीर एफ मुहूर्त व्यूहाभ्यास 
( सैनिक श्रम्यास ) में लगावे । फिर एक मुहूर्त साय॑ संध्या में व्यय करे। पुन 
एक मुहूर्त भोजन तथा दो मुहूर्त गुप्तचरों द्वारा मुनाई हुईं वार्ता में बितावे। अंतिम 
आठ मुहूर्त सोवे। इस प्रकार रात्रि-दिन को त्तीस तीस मुहूर्त मे बाँठकर श्राह्ार-विहार 
करनेवाले राजा को सम्यक्त्‌ प्रकार से सुख प्राम होता है। स्त्री ओर मद्य के सेवन 
में काल बृथा नष्ट न करें। जिप काल में जो काय करना हो वह अ्रशकित 
हो तुरंत करे | 
७, राजा के प्रकार 


राज्य की आय के श्राधार पर राजा के कई भेद किए गए है--( १) 
जिस राजा के राज्य में प्रतिवर्ष प्रजा को पीड़ित फिए. ज्िना एक लाख कष ४ संचित 


१ वायुर्गघस्थ सइत्तत्कमंण: प्रेरकों नृपः । 
धर्मप्रवर्तेको अ्रपर्मता शकरतमत्तों रबिः॥ १, ७३ । 
२ न बधषितं बल॑ यैस्तु न भूपा: करदीकझृताः: । 
न प्रजा पालिता सम्यक ते मै पंढरतिया नृपा: ॥ वही, १« १२५ । 
3 शुक्र० १, ७४-८४ । 
४ एक प्रकार का सिक्धा । 
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होता है उसे सामंत कहते हैं; ( २) उसके ऊपर, जिसके राज्य में तीन लाख से 
दस लाख तक शआआाय होती है वह मांडलिफ कहलाता है; (१) बीस लाख तक आय- 
वाला राजा कहलाता है; ( ४) पचास लाख पर्यत महाराज कहलाता है; (५) 
उसके आ्रागे एक करोड़ तक स्व॒राट: ( ६ ) दस करोड़ तक सम्राट; ( ७ ) इसके 
ऊपर २० फरोड़ तक विराट और (८ ) पचास करोड़ की आय पर सावंभौम होता 
है, जिसके वश में सप्तद्वीपा प्रथ्वी सदा रहती है" | राजाओं फा यह विभाजन राज्य 
की सामंतीय तथा एकतात्रिक कल्पना के श्राधार पर किया गया है | ब्राह्षणकाल में 
स्वराट्‌ और विराट का संत्रंध गशतांत्रिक व्यवस्था से था* | परंतु मध्ययुग में 
इसकी स्मृति भी लेखकों फी कल्पना से ओझल हो रही थी | इस युग में १ से ४ 
“तथा ६ वर्ग के राजा प्रायः पाए जाते हैं। ७ तथा ८ वर्गों का संबंध तो केवल सिद्धांत 
और महत्वाकाज्षा से है। इस समय किसी भी भारतीय राज्य फा विस्तार इनके 
अनुकूल नहीं हुआ | यह बात सच है कि कहीं कहीं प्रशस्तियों में राजाओं के 
साम्राज्य का अतिरंजित वर्शन पाया जाता है। परंतु ऐतिहासिक दृष्टि से वें 
वास्तविक नहीं हैं । 


८. युवराज 


एकतात्रिक व्यवस्था में राजा के साथ साथ उसके युवराज ( भावी राजा ) 
का भी राजशासन में निश्चित और महत्वपूर्ण स्थान था। “युवराज और मंत्रिगण 
राजा के दक्षिण और वाम भुजा तथा नेत्र और करण कहे जाते हैं | उनके ब्रिना राजा 
बाहु, कर्ण और नेत्रहीन होता है। अ्रतः इनको विचार करके नियुक्त फरे अन्यथा 
ये महाविनाश के कारण होते हैं। जो ( राजा के श्रधिकारचिह्न ) मुद्रा के ब्रिना ही 
( स्वतः श्रधिकार से ) संपूर्ण राज्यकृत्य करने में समर्थ हो ऐसे अ्रपनी धमपत्नी में 
उत्पन्न औरस ( आत्मज ) पुत्र को युवराजपद पर नियुक्त करे। यदि ऐसा औरस 
पुत्र न हो तो अपने सबसे छोटे चचा, छोटे भाई, बड़े भाई के पुत्र, पुत्रीकृत पुत्र 
श्रथवा दत्तक पुत्र फा युवराज पद पर श्रमिर्तिचन करे । इनके श्रभाव में दोहित्र 
अथवा मानजे को इस पद पर नियुक्त करे। अपने हित के लिये, मनसा भी, 
इन्हें फमी दुःख न दे!3 | 

थुबराज श्रपनी संपत्ति के मद से माता, पिता, गुरु, आता, भगिनी और 
राजा के बल्लम ( मंत्री श्रादि ) को अपमानित न करे। राष्ट्र के महाजनों फो श्रपमान 


१ वही, १. ८२-८६ । 
हे ऐत० श्रा० ८ १४ । 
डे शुक्र०, १८ १२-२६ 


जे शजनीतिक विचार ओर संस्थाएँ.[ खंड १: ऋष्याव ४] 


तथा पीड़ा न पहुँचावे । अधिक समृद्धि को प्रास होकर भी पिता की आशा में 
रहे।* । अपने भ्राताओं में श्रपना ग्राधिक्य न दिखावे, क्योंकि भाग के योग्य 
आताओं के श्रपमान से दुर्योधन नष्ट हो गया” | राजा फो अपना कृत्य प्रतिदिन 
निवेदन करे और संपूर्ण परिवार के श्रविरोध से घर में निवास करे । विद्या, कर्म 
आर शील से सदा प्रजा का प्रसन्नता से श्रनुरंजन करता हुआ त्यागी तथा सत्वसंपन्न 
होकर सभी को अपने वश में रखे!? | युवराल सभी कार्यों में राजा की सद्दायता 
करता था और उसफी अ्रनुपस्थिति में उसका प्रतिनिधिल । राजा के साथ वह 
स्कंधावार, यात्रा आ्रादि में जाता था। कभी फभी वह महत्वपूर्ण प्रदेश का शासक 
भी बनाया जाता था । 


६, मंत्रिमंडल 

वेदिक समिति और सभा, जो साव॑जनिक संस्थाएँ थीं, बहुत पीछे छूट 
चुकी थीं। परवर्ती मंतिपरिषद्‌ भी, जिसका भारतीय राज्यविधान में विधिक और 
परंपरागत स्थान था, इस समय वतंमान नहीं थी । फिर भी यह नीति के अ्रनुसार 
आवश्यक समझा जाता था फि राजा अपनी सहायता और परामश के लिये मंत्रियों 
की नियुक्ति फरे श्रौर उनके साथ राज्य की नीति, समस्याओं और कार्यक्रम के 
संबंध में मंत्रणा करे, यद्यपि इस प्रकार से नियुक्त मंत्रियों फा संयुक्त और श्रनिवाय 
अधिकार नहीं होता था । शुक्रनीति में मंत्रियों के महत्व के संबंध में निम्नलिखित 
मंतव्य प्रकट किया गया है ; 


छोटे से छोटा काय भी एक श्रसह्याय व्यक्ति के लिये दुष्कर होता 
है, फिर राज्य जैसे महान्‌ कार्य का तो कहना ही क्‍या १ सब विद्याओं में 
कुशल और मंत्रवेत्ता राजा भी मत्रियों के बिना अ्रकेला मंत्र श्रोर राज्यव्यवद्दार 
का कार्य न फरे | बुद्धिमान्‌ राज़ा को सदा सभय, श्रपिकारी प्रकृति और 
सभासदों के मत में स्थित रहना चाहिए, केवल अपने मत में कभी नहीं । 
राजा बिलकुल स्वतंत्र होकर केवल अनर्थ करने में समर्थ होता है; उसका राष्ट्र 
छिलन्न भिन्न हो जाता है और उसकी प्रकृतियाँ भी तितर ब्रितर हो जाती हैं। 
पुरुष पुरुष में भिन्न भिन्न बुद्धिवेमव दिखाई पड़ता है। आ्राप्त वाक्य, श्रनुभव, 
श्रागम, श्रनुमान, प्रत्यक्ष, साइश्य, साहस, हल, बल, गुरु और लाघव से 
व्यवद्वारों फी विचित्रता और उन्नति ( जानी जा सकती है )। यह संपूर्ण एक 


१ बही, १. १६-३७ । 

* बी, १. ४० । 

3 बही, १. ४ं८न्४६ । 
१७ 


हिंदी सादित्य का दृदत्‌ इतिहास ७9 


मनुष्य से नहीं जाना जा सफता | अ्रतः राज्य की दृद्धि के लिये राजा सहायों 
( मंत्रियों श्रादि ) का वरण ( चुनाव ) करे* | 


राजा की सहायता के लिये मंत्रिमंडल में निम्नलिखित दस मंत्री होते थे 
खिनको शुक्र ने “राजा की दस प्रकृति! कहा है : 


(१) पुरोधा ( पुरोहित )-यह मंत्रियों में प्रथम और सर्वश्रेष्ठ 
होता था। राजा और संपूर्ण राष्ट्र का पालक था। मंत्रानुष्ठान से संपन्न, 
त्रयी का ज्ञाता, कम में तत्पर, जितेंद्रिय, क्रोध पर विजयी, लोभ और मोह से 
रहित, छुः वेदांगों को जाननेवाला, अंगों सहित धनुवेद का शाता, श्र्थ श्रौर 
धर्म का विद्वान्‌ होता था, जिसके भय से राजा भी धमनीति में रत रहता था। 
पुरोहित नीतिशाख्त्र, व्यूहादि सभी में कुशल होता था । वास्तव में शाप और 
श्रनुग्ह में सक्षम पुरोधा ही राजा का आ्राचाय होता था? | 


(३) प्रतिनिधि--यह राज्य के सभी फार्य और अ्कार्य फा विशाता कट्टा 
गया है। जो फार्य श्रह्तित है, जो तत्काल फर्तव्य काय है, जो नहीं करने योग्य 
है, जो राजा के लिये हित है, इन सबको प्रतिनिधि जनावे, करावे, फरे, न फरे, 
न जनावेई । 

(३ ) प्रधान--यह सत्य श्रयवा श्रसत्य जितना कार्यसमूह है उन सबका 
राजकृत्यों में प्रधान चितन करता था। गज, अ्रश्व, रथ, पदाति श्रादि सैनिक 
व्यवस्था भी यह करता था" | 


(४ ) सचिव--सचिव भी सैनिक कार्यों की सूचना राजा को देता थाई । 


(४ ) संत्री--साम, दाम, भेद और दंड चतुर्विध नीति का व्यवहार 
फिनके साथ, क्र, फिस प्रकार करना चाहिए, उनसे बहु, मध्य तथा अ्रत्प क्या फल 
होगा, ऐसा सोचफर और निश्चय करके मंत्री राजा के पास निवेदन करता था* | 


१ ययवप्यल्पतर कम तदप्येकेन दुष्करम्‌। 
पुरुषयासद्दायेन किमुराज्यं मदोब्यम्‌ ॥ 
सर्वविद्यासु कुशलो नृपरोद्मापि सुमंत्रवित । 
मंत्रिमिस्तु विना मत्र नेकार्थ चिन्तयेत्ववचितु ॥ झादि ॥ २. १-७। 
२ २, ६४९-.७०। 
3 वही, २, ७७-७६ | 
४ बढी, ८२. १। 
५ वहीं । 
६ बह्ठी। 
७ वही, २. ८४ । 


जय राजनीतिक विचार भौर संस्थाएं... [ खंड १: अध्याय ४ ] 


(६ ) प्रादविवाक--ठाक्षी, लिखित, भोग अ्रथवा छुल से उत्पन्न, स्वतः 
उत्पादित श्रथवा संप्राप्त मानवी व्यवहारों फा चिंतन कर, दिव्य साधन के योग्य, 
झ्रथवा किनमें कौन साधन उपयुक्त होगा, युक्ति, प्रत्यक्ष, अ्रनुमान, उपमान के 
द्वारा लोफशाञ्र के श्रनुसार अनेक संमतियों से सिद्ध कार्यों को प्राइविवाक सभा में 
स्थित हो समभयों के साथ राजा के प्रति निवेदन करता था" । 


(७ ) पंडित--वरतंमान तथा प्राचीन घर्मां में कौन लोफ में श्राघारित हैं, 
शास्त्रों में किनका विधान है श्रीर शास्त्र से किनका विरोध है, किनका लोक ओर 
शास्त्र दोनों से विरोध है, पंडित इन सबका विचार कर पारलौकिफ औ्रौर ऐद्विक सुख 
देनेवाले धर्मों का राजा के प्रति निवेदन करे* | 


(८ ) सुमंत्र--वर्ष में इतना संचित द्रव्य, ठृणादि है, इतना व्यय और 
इतना शेष--स्थावर श्रौर जंगम--है, यह सुमंत्र राजा के प्रति निवेदन फरता था? | 

(६ ) श्रमात्य--राज्य में कितने पुर, ग्राम और अ्ररण्य हैं, कितनी भूमि 
कर्षित ( जोती ) है, उससे कितना भाग ( राजा का श्रंश ) किससे प्रास हुआ है, 
फितना भाग शेष पड़ा हुआ है, कितनी भूमि श्रकृष्ट (बिना जोती) है, वर्ष में भाग- 
द्रव, शुल्क, दंड श्रादि से कितना प्राप्त हुआ, श्रकृष्ट भूमि से कितना श्रन्न उत्पन्न 
हुआ और श्ररएय से कितनी, खान से क्या आय हुई, निधि से कितना, श्रस्वामिक 
( जिसका फोई स्त्रामी न दो ) कितना; कतिप्राप्त ( श्रकस्मात्‌ प्रास ) फितना, नाष्टिक 
( लोया हुआ ) कितना, तस्कर ( चोर ) से वापस प्राप्त फितना--इन सबसे 
राजकोष में कितना संचित है यह निश्चय फरके श्रमात्य राजा के प्रति निवेदन करे | 


( ९० ) दूत-इंगित औ्रौर श्राकार से तत्व की बात जान लेनेवाला राजा 
का अ्रतुगामी दूत कहा गया है" । वह राजदूत कहलाता था और परराष्टर विभाग 
उसके हाथ में होता था | 

मंत्री केवल श्रलंकरण मात्र नहीं थे श्रपितु रुजा के ऊपर उनका नेतिक 
प्रभाव था, इस बात को नीतिफारों ने स्वीकार किया है--'प्रकृति ( मंत्री ) के सन्मंत्र 
के बिना राज्य का नाश होता है। जिनके द्वारा राजा (के निरंकुश कार्यों )का 
निरोध हो वे ही अच्छे मंत्री कददे जाते हैं | जिन मंत्रियों से राजा डरता नहीं उनसे 
राज्य फा संवर्धन केसे हो सकता है ९ ऐसे मंत्री स्वियों के समान अलंकार, वस्त 


$ बी । 
२ बही। 
3 बढहीं, २, ८५। 
४ बदी। 
७ बढ़ी, २. ८६ । 


हिंदी साहित्य को शद्॑त्‌ इतिहास जद 


आदि से भूषणीय हैं। जिनके मंत्र से राज्य, प्रजा, बल ( सेना ), फोष, सुराजल की 
वृद्धि और शत्रु का नाश नहीं हुआ उनसे क्या प्रयोजन, श्रर्थात्‌ कुछ नहीं" । 


- १७, केंद्रीय शासन का संगठन 


प्राचीन फाल से केंद्रीय शासन का संगठन कई विभागों में द्ोता था कलिन्‍्हें 
तीर्थ कहते थे । इनका वर्शन महाभारत, श्रथंशाख्र श्रादि में पाया जाता है। परि- 
वर्तित रूप में ये तीथ कई विभागों ओर विभागाध्यक्षों के नाम से मध्ययुग में भी 
वर्तमान थे। कई राजाओं ने तो नए विभागों का भी निर्माण किया । राजतरंगिणी 
के अ्रनुसार कश्मीर के राजा ललितादित्य ने जनक द्वारा स्थापित श्रठारद्द तीथों 
के अतिरिक्त पाँच नए विभाग ( कर्मस्थान ) प्रवर्तित फिया--( ६ ) महाप्रतिहार, 
(२) महासाधिविग्रहिक, ( १) महाश्वशाल, ( ४ ) महाभांडागारिक और ( + ) 
महासाधनभाग ।* इनमें से प्रथम दो का उल्लेख गुप्तफालीन उत्कीरण लेखो में 
पाया बाता है। ये क्रमशः राजप्रासाद के श्रारक्को के अ्रध्यक्ष, परराष्टर- 
सचिव, अश्रश्वारोही सेना के श्रध्यक्ष, मुख्य फोषाध्यक्ष और मुख्य प्रशासफ थे । 
इस युग फे ताम्नपट्टों में बहुत से विभागाध्यक्षों और केंद्रीय श्रधिकारियों 
फे पदान्वय पाए जाते हैं। बंगाल के पालो के लेखों में निम्नलिखित 


मिलते हैं? : 


(१) राजामात्य ( प्रधानमंत्री ) 

(२) पुरोहित ( धार्मिक तथा सामाजिक कार्यों में परामर्श 
देनेबाला मंत्री ) 

(३ ) महाधर्माध्यक्ष (राज्य तथा राजकुल फे धार्मिक कार्यों 
फा श्रध्यक्ष ) 

(४ ) मद्दासांधिविग्रहिक ( दूसरे राज्यों से संधि तथा युद्ध करनेबाला 
परराए मंत्री ) 

$ विना प्रकृतिसन्मंत्राद्राज्यनाशी भवेन्मम । 


निरोपन भवेदेनं राशस्ते स्थुः सुमत्रिण: ॥ 

न विभेति नृपी वेभ्यस्तै: कि स्याद्राज्यवर्धनम्‌ 

यथालंकारवजआाधेै: स्ियो भृष्यास्तथाहिते ॥ 

राज्यं प्रजा बल॑ कोष: सुनृपत्व न वर्धितम्‌ । 
वन्‍्मंत्रतो5रिनाशस्तैम त्रिभि: कि प्रयोजनम्‌ ॥ वो, २. ८०-८२ । 


२ राजतरंगियी, ४. १४१-१४१ । 
3 एपि० इंडि०, जि० १४, ९० १५६ | 


७७ राजनीतिक विचार और संस्थाएं. [ खंड १: अध्याय ७ ] 


(४ ) महासेनापति ( सेना के प्रमुख अधिकारी ) 
(६ ) महामुद्राधिकत ( मुद्रा के श्रध्यक्ष ) 
( ७ ) महाक्षपण्लिक ( राजकीय कागजपत्र के अ्रध्यक्ष ) 
( ८ ) महाप्रतिहार ( राजमवन में प्रवेश के अश्रष्यक्ष ) 
(६ ) मद्ाभोगिक ( राजकर के अध्यक्ष ) 

(१० ) महापीलुपति ( इस्तिसेना के अध्यक्ष ) 


इनके श्रतिरिक्त महादेवी, युवराज तथा सामंतों का भी उल्लेख मिलता है, 
परंतु ये नियमित अधिकारी या राजपुरुष के रूप में नहीं माने जाते ये। गहडवाल 
अभिलेखों में निम्नांकित श्रध्िकारी पाए जाते हैं) ; 

(१) मंत्री (२) पुरोहित (३) प्रतिहार (४) सेनाधिपति (५) 
भमांडागारिक (६ ) श्रद्धपटलिक (७) वैद्य (८) ज्योतिषी (६ ) श्रंतःपुरिफ 
( १० ) दूत (११) महिषी ( १२ ) युवराज 

चेदि राजाश्रों के उत्कीर्ण लेखों में निम्मलिखित का उल्लेख है ; 

(१) महादेवी (२) युवराज (३ ) महामंत्री ( ४) महासांधिविग्रहिक 
(५ ) महामात्य ( ६ ) महाधर्माषिकरणिक ( ७ ) मद्ाप्रतिहारी ( ८ ) महाक्षुपटलिफ 
(६ ) मदहाभांडागारिक ( १० ) महासामंत । 

महादेवी, युवराज, पुरोहित, राजवैद्य और राजज्योतिषी प्रभावशाली ध्यक्ति 
होते थे, यद्यपि जैता कि ऊपर कहा गया है, प्रथम, चतुर्थ और पंचम नियमित 
विभागाधिफारी नहीं थे । 


११, प्रादेशिक शांसन 


शासन को सुविधा के लिये राज्य कई इफाइयों में विभक्त होता था। 
मोटे तौर पर संपूर्ण राज्य के दो भाग द्वोते ये--( १ ) ग्रहराज्य और (२) 
श्रधिराज्य । प्रथम के ऊपर राजा सीधे शासन करता था आऔर दूसरे में उसके 
श्रधीन सामंत राजा। प्रत्येफ राज्य पुनः शासन की कई इकाइयो में बँटा 
था। इस काल के उत्कीश लेखों के अनुसार इसका क्रम निम्नलिखित था? : 


(१) देश श्रथवा भुक्ति ( ज्यदेश ) 
( २) मंडल ( >कमिझ्नरी ) 


९ वी, जि० ४, १० १०४; इंडि० एंटि०, जि० १८, पृ० १४ । 
*ह एपि० इंडि०, जि० ११, १० ४१। 
3 प्रतिधार मदेंद्रपाल का दिपवा-दुबीली अभिलेख, इंडि० एंटि०, जि० १४ ५०, ११३। 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास न 


( ३ ) विषय (“जिला ) 
(४) पटल ( “परगना ) 
(५ ) पठक ( तहसील ) 
(६ ) आस ( न्‍याँव ) 


इन इकाइयों के शासक क्रमशः राजस्थानीय श्रथवा भोगपति, मंडलाधिपति, 
विषयपति, पाटलिक, पठविक (१) तथा आमकूट श्रथवा मद्दत्तर होते थे | संपूर्ण 
प्रादेशिक शासन से संत्रंध रखनेवाले श्रधिकारियों फी लंबी सूची पाई जाती है। 
उदाहरण के लिये, बंगाल के राजा नारायणपाल के भागलपुर ताप्नपट्ट * में निम्नां- 
कित अधिफारियों का उल्लेख है जिनका संबंध किसी भी भूमिदान से होता था : 

( १ ) राजराजानक ( करद राजा ) 

( १२ ) राजपुत्र ( राजकुमार श्रथता राजवंश से संबद्ध क्षत्रिय ) 

( १ ) राजामात्य (मंत्री श्रथवा उच्च राज्याधिकारी ) 

( ४ ) महासाधिविग्रहिक ( परराष्र सचिब ) 

( ५ ) महाक्षपटलिक ( राजकीय कागजपत्र विभाग का प्रमुख व्थव' 

रजिस्ट्रार ) 

(६ ) महासामंत ( सामंतों में प्रमुख ) 

( ७ ) महासेनाधिपति 

(८ ) महाप्रतिहार 

(६ ) महाकायोतिक ( महाकार्योतिक १ ) 

(१०) महादौसाध्यसाधनिक ( सैनिक निर्माण का प्रमुख ) 

(११) मद्रा्दंदनायक ( प्रधान न्यायाधीश ) 

(१२) मदहाकुमारामात्य ( प्रमुख राजकुमार-अधिफारी ) 

(११) राजस्थानीयोपरिक ( राजा का प्रतिनिधि ) 

(१४) दशापराधिक ( शासन-न्यायाधीश ) 

(१५) चौरोद्धरणिक ( आ्रारक्षकफ : पुलिस ) 

(१६) दांडिक ( कारावास-अ्रधिकारी ) 

(१७) दंडपाशिक ( आरक्षफ : पुलिस ) 

(१८) शौल्किफ ( शुल्क-चुंगी संग्रह फरनेवाला ) 

(१६) गोल्मिक ( सस्य, वनस्पति संबंधी श्रधिकारी ) 

(२०) क्षेत्रप ( खेतों का रक्षक ) 

(२१) प्रांतपाल ( सीमा का रह्क ) 
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७३ राजनीतिक विचार और संस्थाएं. [ खंड १: अध्याय ४] 


(२२) कोइपाल ( दुर्ग का रक्षक ) 

(२३) खंडरक्षक ( भागविशेष का रक्षक ) 

(२४) श्रायुक्तक--नियुक्तक ( राजस्व संबंधी स्थानीय अधिकारी ) 
(२५) गजपाल, श्रश्वपाल, श्रादि सैनिक अ्रधिकारी 
(२६) पशुपाल ( गोशाला आदि का श्रधिकारी ) 
(१७) दूतप्रेषशिक ( दूत भेजनेवाला ) 

(१८) गमाममिक ( आाने-जानेवाला दूत ) 

(२६) श्रमित्वरमाण ( शीघ्रता से चलनेवाला ) 
(१०) पटलिक ( कागजपत्र रखनेवाला ) 

(३१) ग्रामिक ( गाँव का मुखिया ) 

(३२) चाटमट ( पुलिस तथा सैनिक ) 


इस सूची से पता लगता है कि प्रादेशिक शासन श्रच्छी तरह से सुन्यवस्थित 
था श्रौर किसी भी सभ्य देश के शासन से उसकी तुलना की जा सकती है। 


१२, नगरशासन 


इस फाल के नीतिग्रंथो तथा उत्कीण लेखों में पुर श्रथवा नगर रचना 
आर उसके शासन का उल्लेख पाया जाता है। शुक्रनीति' में राजधानी के निर्माण 
का निम्नलिखित विवरणु मिलता है ; 


“नाना इत्त और लता से आकीण , पशुपक्तियों के समूह से आदृत, 
उदक ( जल ) तथा घान्य से युक्त, तृण तथा फकाष्ठ जहाँ सुगमता से प्राप्त हों, 
जहाँ से समुद्र तक श्रावागमन की सुविधा हो, पर्यत से अ्रनतिदूर और सुरम्य 
सम भूदेश में राजा राजधानी बनावे ( प्रकल्पयेत्‌ ) । श्रद्धचंद्राकार, व्तुलाफार 
श्रथवा चतुरल्न ( चौफोर ), सुशोभना, प्राफारों ( चहारदीवारी ) से संयुक्त, 
परिखा ( खाई ) सहित, बीच में ग्रामादि ( ग्रहसमूह ) पूर्ण, सभामध्या, कूप- 
बापी-तडागादि से सदा युक्त, चारों दिशाओं में चार द्वारवाली, मार्ग-आराम 
( वाटिफा )-वीथिफा ( गली ) से संकुल और दृढ, सुरालय ( मंदिर )- 
मठनपांयशाला ( धमंशाला ) से विराजित राजधानी बनाकर तथा वहाँ सुरक्षित 
होकर प्रजा के साथ राजा बसे ।,.. 


दूसरे नगर भी प्रायः राजधानी के श्रनुकरण पर बसाए जाते थे। 
उनका शासन दो भागों में बेटा हुआ था--सैनिक तथा नेगमिक ( म्युनितिपल )। 
तैनिक शासन कोइपाल के हाथ में होता था और नेगमिक स्थानाधिकृत के 
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हिंदी साहित्य का बृहत्‌ हृतिहास घण 


अधीन । स्थानाधिक्ृत स्थानीय श्रेष्ठी होता था और उसके श्रधीन नगर के ग्रन्य 
प्रतिष्ठित व्यक्तियों की निगमसभा होती थी जिनको महाजन कहते थे। मद्दाजन ही 
स्थानाधिकृत का चुनाव करते थे । नगर कई हष्ढों में विभक्त था। विविध ह॒ष्टों की 
व्यवस्था महाजन लोग करते थे। निगम शासन को नगर के ऊपर फर लगाने 
का श्रधिकार था। नागरिक स्वेच्छा से भी श्रपने ऊपर फर श्रथवा लाग लगाते ये । 
ग्वालियर के पास सियाडोनी में प्राप्त उत्कीर्ण लेख" से ज्ञात होता है कि एक भ्रेष्ठी ने 
विष्णुमंदिर का निर्माण कराया था और उसके संरक्षण तथा पूजन के लिये श्र्षयनी- 
विका ( स्थायी कोष ) फी व्यवस्था की थी । कई वीथिकाएँ ( दुकानयुक्त गलियाँ ) 
मंदिर के लिये समर्पित थीं, जिनकी आय उसपर व्यय होती थी । इसी प्रकार नगर के 
कल्लपालों ( फलालो>कलवारों ) ने विष्णुमंदिर के लिये अपने प्रत्येक मद्यभांड के 
विक्रय पर ३ द्रम्म ( रुपया ) ताली ( लाग ) लगाई थी। इसी प्रकार धार्मिक 
तथा साबंजनिक कार्यों के लिये दूसरे प्रकार के व्यवसायी भी अपने ऊपर ऐलच्द्िक 
कर लगाते थे । प्रत्येक नगर के द्वारों पर मंडपिका ( चुंगीधर ) होती थी जहाँ पर 
सामग्री का सोलहवॉँ माग ( षोडशिका ) चुंगी के रूप में वसूल होता था। प्रत्येक 
व्यवसाय की श्रेणी (संत्र ) होती थी जिसका अनुशासन सभी सदस्यों पर 
चलता था" | 


१३, ग्रामशासन 


मध्ययुग में एकतंत्र श्रथवा राजतंत्र की प्रधानता होने के कारण गावो का 
प्राचीन लोकतांत्रिक स्वरूप बदल चुका था | फिर भी उनमें स्थानीय शासन श्रभी 
सुरक्तित था और उसमें लोकतात्रिक तत्व पाए. जाते ये। ग्रामशासन? राज्यशासन 
की सबसे छोटी एकाई थी। इसकी व्यवस्था के लिये एक ग्रामसमा होती थी जो 
कई उपसमितियों में विभक्त थी। उपसमितियों फो पंचकुली कहा जाता था। 
जैता कि नाम से स्पष्ट है, प्रत्येक उपसमिति के पाँच सदस्य होते थे। ग्रामसभा का 
मुख्य श्रधिकारी ग्रामपति, ग्रामिक, ग्रामप या महत्तर अ्रथवा महत्तम कहा जाता 
था। शुक्रनीति में आमप की योग्यता निम्नलिखित प्रकार से बताईं गईं है ; 


जो ठग, चोर तथा अ्रपिकारियों से प्रजा के संरक्षण में दक्त हो ऐसा 
मातृपितृवत्‌ पुरुष ग्रामप होता हे४ ।? 
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६4 यही । ध 
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४ झ्ाथपंकेन्य शवों रेम्यो क्षाप्रिकारिगयात्तथा । 
प्रजा-संरक्षणे दछ्छों ग्रामपरों माठृपितृवद ॥ २. ७० । 


घप राजनीतिक विचार और संस्थाएँ... [ खंड १: अध्याय ४ ] 


जैसा कि ग्रामप की योग्यता से स्पष्ट है ग्रामसभा का मुख्य कार्य रह्ात्मक 
था | ठग, चोर, डाकू आ्रादि से वह रक्षा करती थी। साथ ही भ्रष्ट राजपुरुषों के 
अत्याचार से भी वह गाँव को बचाती थी। ग्रामसभा का दूसरा कार्य न्‍्यायसंबधी 
होता था। स्पानीय छोटे छोटे श्रभियोग ग्रामसभा के द्वारा निर्यात होते थे । सरकारी 
फर वसूल करना भी उसी का काम था जिसके बदले में उसका एक अंश प्रामसभा 
फो मिलता या | ग्रामसभा के आर्थिक साधनों में साधारण अश्रथंदंड से प्राप्त धन, 
भूमिकर का एक अ्रंश, स्थानीय चुंगी, बंजर और परती भूमि का उपयोग और 
विक्रय तथा ऐच्छिक कर संमिलित थे । गाँव के किसान देवकाय के लिये श्रपनी 
श्राय का बीसवाँ और ब्राह्मणों फो तीसवाँ भाग देते थे*। कई एक सावंजनिक कार्य 
भी ग्रामसभा द्वारा संपादित द्ोते थे। बअलाशय, सड़क, पुल, प्रांयशाला, मंदिर 
शझादि का निर्माण प्रायः उसके द्वारा होता था जिसके लिये राज्य से सहायता भी 
मिलती थी | पाठशाला, अनाथालय और चिकित्सालय की व्यवस्था भी उसी के 
हाथ में थी | श्रफाल, श्रग्नि, बाढ़, महामारी से ग्रामीणों के बचाने में भी ग्रामसभा 
का महत्वपूर्ण हाथ होता था । 


१४. राजस्व 


राजस्व शासन के प्रमुख श्ंगों में था, क्योंकि इसी के ऊपर राज्य की सारी 
योजनाएँ श्रवलंबित थीं | यही फारण है कि कोष फी गणना राज्य के मूलतत्ों में 
की गई है । एतत्कालीन स्मृतियों, नीतिप्रंथों और उत्कीर्ण लेखों में राजस्व के 
संबंध में प्रचुर वर्णन पाए जाते हैं। राजस्व का प्रमुख स्तोत भूमिकर था जो कई 
रूपों मे वसूल होता था। इसका महत्व शुक्रनीति* में निम्नलिखित प्रकार से 
दिया है : 


“भूमि फा परिवतन चतुभुंज के समान कट्दा गया है। राजा एथ्वी 
के भाग का ग्रहण प्राजापत्य मान से ( लोकपाल होने से प्रजापति के समान ) 
करें। आपत्तिकाल में मनु फे मान से करे, ओर फिसी प्रकार से नहीं | लोभ 
से जो संकर्षण करता है वह राजा प्रजा के साथ नष्ट हो जाता है। दो 
श्रंगुल भूमि को भी राजा श्रपना खत्व छोड़कर किसी को न दे, क्योंकि माग की 
कल्पना राजा की दृत्ति के लिये की गई है; जबतक वह ग्रहण करेगा तभी 
तक जीवित रहेगा। परंतु गुशवान्‌ राजा सदा देवालय, आराम ( बादिका ) 


* राह्षे दत्वा तु पढमा्ग देवानां चैव विंशकम्‌ । 

विधार्या तिशक जैव स्वपापैः प्रमुच्यते॥ पराशर० | 
३ शुक्र० १, १०८-११। 
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हिंदी साहित्य का शरहत इतिहास दर 


तथा परिवारवाले मनुष्य को देखकर गहनिर्माण फे लिये भूमि का 
त्थाग करे।! 
इस संबंध में एक और प्रश्न विचारणीय है कि भूमि पर राज्य का एकाधिकार 
था श्रथवा कृषक का जो राज्य को फरमात्र संरक्षण के बदले में देता था। कम से 
कम अयंशासत्र फे समय से यह ज्ञात है कि भूमि दो प्रकार की होती थी। एक 
को भाग कहते थे जिसपर कृषक का पूरा अधिकार होता था और राज्य को 
केवल भाग या फर मिलता था । दूसरी सीता या राज्य की निजी भूमि 
होती थी, जिसपर या तो राज्य की ओर से खेती होती थी या राज्य स्वेच्छानूसार 
उसे उपरिफर या अधिक अतिरिक्त फर पर उठाता था। यह स्थिति मध्ययुग तक 
बनी रही । दान में राज्य द्वारा जो गाँव या उसका भाग दिया जाता था उसमें फेबल 
कर वसूल करने फा अधिफार हस्तातरित होता था, कृषक के श्रधिकार पर इसका कोई 
प्रभाव नहीं पहता था । 
भूमि पर निम्नलिखित कर लगाए जाते ये : 
(१ ) भाग>न्यहद भूमि के उपज का छुठा भाग होता था | यह बहुत 
प्राचीन फाल से सर्वमान्य कर था । 
(२) भोग--राजा के उपभोग के लिये अ्रतिरिक्त कर | 
(३ ) उद्बंग--राजकीय भूमि के अस्थायी फिसानों से लिया जाने- 
वाला कर | 
( ४ ) उपरिकर--राजकीय भूमि के अस्थायी किसानो से कर । 
(५ ) धान्य--विशेष श्रन्न पर लिया गया कर । 
(६ ) हिरएय--सोना आ्रादि धातुओं पर फर । 
( ७ ) चाटभट ग्रवेश--यात्रा पर पुलिस तथा सैनिकों के भोजनादि के 
लिये कर । 
(८ ) चौरोद्धरण --चौर आदि से रक्षा के लिये लगाया हुआ कर | 
(६ ) विशिक--बेगार । 
( १० ) प्रवशिका ( स्पष्ट नहीं ) | 
(११ ) सस्कंघक ( स्पष्ट नहीं ) | 
जैसा कि “भाग! शब्द से प्रकट होता है, भूमिकर प्राचीन काल में सवंथा और 
मध्ययुग तक प्रायः श्रनाज के रूप में वसूल होता था। पर ऐसा जान पड़ता है 
कि नवीं, अथवा दसवीं शती से देश के कुछ भागों में भूमिकर नकद लिया जाने 
लगा था* । झुक़नीति में एक गाँव की राजकीय झ्ाय चाँदी के एक सहस्त कर्ष 


१ इंडि० एंटि०, जि० १६, ए० १७४ । 


घे राजनीतिक विचार और संस्थाएँ... [ खंड  : अध्याय ४] 


बताई गई है। । एक गुजर प्रतिद्ार दानपत्र में एक गाँव की श्राय पाँच सौ मुद्रा 
बर्शित है। उड़ीसा में एक गाँव की आय बयालीस रुपए. मात्र थी। सेनवंशीय 
अभिलेखों से पता लगता है कि बंगाल में बारहवीं शती से भूमिकर नफद लिया 
जाने लगा था | भूमि की उवंरता और सिंचाई के प्रबंध के अनुसार राजा का भाग 
( उपज का है भूमिकर ) घटता बढ़ता रहता था* । झुक्रनीति में तो ३३ प्रतिशत 
तक भूमिफर का विधान है। पर यह कहा गया है कि कृषक फो भूमिकर और 
उत्पादनव्यय का कम से कम दूना मिलना चाहिए.3 | 

भूमि की माप की प्रथा प्रचलित थी । प्रसिद्ध मापदंड निवेतन था, यद्यपि 
छोटे खेतों की माप वित्तस्त (बालिश्त ) से भी होती थी। गाँवों श्रौर खेतो की 
सीमा निश्चित दोती थी । खेतों की सीमा को शआ्ाघात कद्दते थे । 

राजकीय श्राय का दूसरा प्रमुख साधन व्यापार था। स्थल और जल 
दोनों मार्गों से व्यापार होता था। पश्चिमी एशिया और दब्तिणपूर्व 
एशिया दोनों से भारत फा व्यापारिक संबंध था। पश्चिमी एशिया का 
व्यापार अरबी के उत्थान और प्रसार के कारण भारतीयों के हाथ से निकलता 
जा रहा था | उत्तरभारत के स्थल और जलमाग श्रब भी प्रशस्त ये और 
श्रातरिक व्यापार श्रत्र भी चादू था। कृषि तथा उद्योग घंधों से उत्पन्न सामग्री 
का श्रायात-निर्यात होता रहता था । इससे कर खूप में राज्य को प्रचुर आय थी । 
उद्योग धंधों से उत्पन्न वस्तुश्नों पर कर लगता था जो द७ से प& श्रंश तक होता 
था। विक्रय पर जो कर लगता था उसको शुल्क कहते थे। नगर में विक्रयार्थ 
श्रानेवाली वस्लुश्रों पर चुंगी लगती थी। नगर के द्वारों पर चुंगीपर बना होता 
था जिसको मंडपिका फहते ये। धार्मिक इृत्यो में उपयोगी बहुत से पदार्थ शुल्क 
से मुक्त होते थे। उत्कीणु लेखों में राजकीय श्रार्यों में 'भूत', 'उपाच! और 
धप्रत्याय” का उल्लेख मिलता है। संभवतः भूत का श्रर्थ पहले से उत्न्न, उपात्त का 
श्र्थ घाहर से श्राया हुआ और प्रत्याय फा राज्य को किसी भी प्रकार प्राप्त है ।४ 
व्यापार तथा आयात-निर्यात से फर वसूल करनेवाले अ्रधिकारी फो शौल्किक 
कहा जाता था | 


$ भवेत्कोशात्मकी ग्राम! रूप्य-कर्ष-सइल्लकः । शुक्र० १. ६२। 

२ स्मृतिर० (५० ६२) में यह कहां गया है कि “पष्ठ भाग तो उपलक्षय मात्र है। 
जहाँ तक प्रजा को पीड़ा न दो वहाँ तक प्रजापालन के आवश्यकतानुसार कर लग 
सकता है : पड़भागमुपलक्षर्थ याबद भजानां पीडा न स्थात तावरेब प्रजापालन- 
स्थावश्थकत्वाद ।! 

3 शुक्र०, ४. २. ११४ ॥ 

४ एपि० इंडि०, जि० ६, पृ० २६ । 

७ इंडि० एंटि०, जि० १५, ९० एृ८। 


हिंदी साहित्य का रुदत्‌ हसिदास हा 


देश की कुछ प्राकृतिक संपच्ि और उद्योग धंधों पर राज्य का एकाधिफार 
होता था जितसे उसको पर्यात आय होती थी। इनमें से 'खनि” (खान ) का 
स्थान प्रमुख था। गहडवालों के ताम्रपट्टों में लोदे तथा नमक फी खानों का 
विवरण मिलता है। वन और गोचर भूमि पर भी राज्य का एकाथिकार 
होता या, किंतु उनके ऊपर प्रजा के सीमित श्रघिकार ( पद्मचारण, जलौनी 
झादि के ) राज्य को मान्य ये । यद्यपि अ्रस्रशसत्र का निर्माण पूर्णतः नियंत्रित नहीं 
था, फिर भी सिद्धांततः यह राज्य के एकाधिकारों में संभमलित था। मुद्रा 
( सिक्कों ) का निर्माण और प्रचलन पूर्णतः राज्य-नियंत्रित था। मादक वस्तुओं 
का उत्पादन तथा विक्रय भी राज्य के हाथ में था । इसी प्रकार यूत श्रौर वेश्याइृत्ति 
को सरकार नियंत्रित करती थी और उससे राज्य को लाभ होता था। राजकीय 
न्यायालयों में श्रमियोगों के शुल्क तथा अ्रर्थदंड से राज्य फो नियमित 
आय होती थी । 

यद्यपि नीतिप्रंथों में अ्रतिरिक्त करों की निंदा की गई है, फिर भी आवश्य- 
फृता पढ़ने पर अ्रतिरिक्त और असामयिक कर प्रजा पर लगाए जाते थे। उदाहरण 
के लिये आ्रारत्ञकों तथा सैनिकों के श्रावागमन के समय गाँववालो पर चाटभदठ-प्रवेश 
कर लगाया जाता था"। बाहरी झ्राक्रमण के समय सैनिक व्यय बढ़ जाने 
के कारण श्रतिरिक्त कक लगता था। गहडवालों के उत्फीण् लेखों में तुरुप्क- 
दंडर का वर्णन मिलता है, जिसका श्रथ दे तुर्कों के श्राक्ममण से बचाने के लिये 
लगा हुआ फर। विशेष परिस्थितियों में विश्टि या बेगार भी प्रजा से 
ली जाती थी | 

मध्ययुगीन स्मृतियों तथा नीतिग्रंथों में कर के सिद्धातो का भी वर्णन पाया 
जाता है | विद्धांतःः कर राज्य का श्रार्थिक आधार होने के फारण साबंभौम 
माना जाता था और समस्त प्रजा को किसी न फिसी रूप में देना पड़ता था। 
परंतु प्रजा का ऐसा अंग जो पमाज की श्ार्थिक इकाई न था, कर से मुक्त कर 
दिया जाता था। ऐसे श्रंगों में श्रोत्रिय ब्राक्षणों, स्वातकों, सैनिकों तथा श्रपांग 
लोगों की गणना थी। दूसरा प्रमुख सिद्धांत यह था कि फर हल्का होना चाहिए 
आर प्रजापालन को ध्यान में रखकर ही इसफा आरोप करना चाहिए। इस संबंध 
में धुक्र* का कथन है: “भागहार (राजा ) को मालाकार ( माली ) के समान 
होना चाहिए जो यत्लपूवक बृद्धों का पालन करके पुष्य भश्रौर फल को चुनता है।! 


१ राज्सेवकान वसतिदंदप्रया णदंडौ न स्तः | इंडि० एंटि०, जि० १४, १० ११६ | 
ह एपि० इंडि०, जि० १४, १० १६३१। 
3 वृष्ठास्संपृष्य यत्नेन फल पृष्प॑ विचिग्यति । 

मालाकार इवात्यंत मागहारस्तथाविधि ॥ शुक्र० २.७१ | 


न राजनीतिक विचार और संस्थाप.[ खंढ १: अध्याय ७ ] 


तीसरा सिद्धांत यह था कि राजा नवीन कर और शुल्कों को न लगावे : “नवीन 
फर और शुल्क भ्रादि से लोक (प्रजा ) उद्दिग्न होता है; कुलीन राजा भी यदि 
गुण, नीति और सेना का ढेष करता है तो वह श्रधार्मिक है ।* 


१५. न्याय 


भरत प्राचीन काल से न्याय की व्यवस्था और अ्रपराधियों को दंड देना 
राजा का परम कर्तव्य माना जाता था | मध्ययुग के धमशास्त्र॒अंथ और नीतिग्रंथ 
मी इस सिद्धांत को दुहराते हैं। कान्यकुब्ज के गहडवाल राजा मोविदचंद्र के मंत्री 
प्रकांड पंडित लक्ष्मीघर ने श्रपने “व्यवहारफल्पतरु? में संपूर्ण धमंशासत्र का सार 
निकालकर न्यायशासन-व्यवस्था के लिये अपूर्व निबंध-प्रंथ प्रस्तुत किया | शुक्रनीति- 
सार, नीतिवाक्यामृत भ्रादि ग्रंथों तथा मेघातिथि, विश्वरूप, अ्पराक आदि के स्मृति- 
भाष्यों में न्‍्यायव्यवस्था का विस्तृत वर्शन पाया जाता है। लक्ष्मीघर ने व्यवहार- 
मातूका के प्रारंभ में ही राजा के न्यायसंबंधी कतंव्य को घ्यान में रखकर मनु० 
( ८, १-३ ) को उद्‌वृत किया है : “पार्थिव राजा व्यवद्दारों (विवादों) को देखने को 
इच्छा रखते हुए, ब्राह्मणों तथा मंत्रश ( सूक्ष्म तत्वों को जाननेवाले ) मंत्रियों के 
साथ विनीत होकर सभा में प्रवेश करे ।! इसी प्रकार शुक्र ने फहा है: 'धमंशास््र 
के अनुसार, क्रोध श्रौर लोम से रहित होकर, प्राइविवाक, अमात्य, ब्राह्मण 
तथा पुरोद्िित के साथ, सावधान चित्त से क्रमशः व्यवह्यारों ( विवादों ) को राजा 
देखे९ ।? 
विवादों फो देखने श्रौर निर्णय करने के समस्त कार्यक्रम फो व्यवद्दार 
कहते थे। व्यवहारमातृका में उद्भधुत कात्यायन के अनुसार “वि ( नाना श्रर्थों 
में )+ श्रव ( संदेह ) +हार ( हरण ) के कारण इसफो व्यवहार कहा जाता है?३ | 
स्मृतिचंद्रिका में उद्धत अ्परा्क ने व्यवहार की परिभाषा इस प्रकार दी है: 
जब न्यायविस्तर ( न्याय से पुष्ठ ) भर प्रयत्नसाध्य (प्रयत्न से पालन योग्य) धर्मा- 
चरण विब्छिन्त हो जाता है तब साध्यमूल ( जिसका मूल साध्य हो) जो वाद खड़ा 
किया जाता है उसको व्यवहार कहते हैं* ।? द्वारीात ने और सरल परिमाषा दी 


$ नवीनकर-शुल्कदिलोंक उद्विजते ततः। 
गुणनी तिबलद्वेषी कुलभूतों धप्यधामिकः ॥ वदी, २. ६४ । 
वही, ४« १९८ । 
वि नानायें5व संदेदे करण ६र उच्यते । 
नानासदेइ-इरणात व्यवद्दार इति स्मृतः | 
जीमूतवाइन : व्यवह्दारम[तृका, प० २८१ । 
४ प्रयत्नसाध्ये विज्छिग्ने धर्मास्ये न्यायविस्तरे । 
साध्यमूलस्तु यो बादो व्यवद्दारः स उच्यते ॥ स्मृति० २, ६० १। 


छ.. #४ 


हिंदी साहित्य का ध्वृदव इतिहास घर 


है : “जिस प्रकार अ्रपने धन की प्रातति हो और दूसरे के धन का वर्जन, जहाँ न्याय 
के साथ यह किया जाता है उसे व्यवहार कहते हैं" |? लक्ष्मीघर के अनुसार श्रर्थी 
और प्रत्यर्थी के बीच विवाद फो ही व्यवहार कहते हैं | 

न्याय के परंपरागत सतोतों और आधारों को इस काल के माधष्यों और 
निबंधों ने स्वीकार किया है, यद्यपि श्रावश्यकतानुसार उन्होंने उनमें परिवर्तन 
ओर परिवर्धन मी किया है। राजा को धमं शास्त्र को सर्वप्रथम रखकर न्याय फरना 
था | धर्म के उदूगम ( १) श्रुति, (२) स्मथति, (३ ) सदाचार ( शिष्ताचरण 
तथा प्रथाएँ ) और ( ४ ) श्रात्मा को प्रिय ( विकल्पों में ) माने जाते थे । इनमें 
प्रथम स्वतः और श्रन्य परतःप्रमाण ये। इनके श्रतिरिक्त वेदांग, मीमांसा न्याय 
पुराणादि भी धर्म के खोतों में परिगणित थे। लक्ष्मीघर ने नारद के उस वाक्य को 
उद्धत किया है जहाँ व्यवहार के निर्णय में श्रर्थशासत्र भी प्रमाण माना गया हैं; 
“बम शास्त्र तथा श्रथशासत्र के श्रविरोधी मार्ग से कुशलता के साथ समीक्षा फरते 
हुए व्यवहार को संपन्न करना चाहिए.$ ।? किंतु जहाँ धर्मशासत्र और श्रथथशास््र 
में विरोध हो वहाँ पमं शासत्र को ही बलवचर प्रमाणु माना गया है। जहाँ धम शास्त्र 
में विरोध होता था वहाँ युक्ति का सहारा लिया जाता था। सदाचार के तीन माग 
थे ( £ ) देशाचार, ( २) जात्याचार तथा (३) कुलाचार। जाति, जञानपद, 
श्रेणी तथा कुलधर्म को श्रच्छी तरह समझकर राजा को न्याय करने फा श्रादेश 
था। व्यवहार चतुष्याद ( चार पादवाला ) माना जाता था। चार पाद थे-- 
(  ) धर्म, ( २) व्यवहार, ( ३ ) चरित्र और ( ४ ) राजशासन* । जहाँ वादी 
और प्रतिवादी दोनों सत्य बोलते थे और न्यायालय श्रागे विधिक कारवाई फिए 
बिना निर्शय करता था वहों व्यवहार का श्राधार धर्म माना जाता था। साक्षी 
आदि प्रमाणों के आ्रधार पर जहाँ निर्णय होता था उसका श्धार व्यवहार या। 
देशविशेष में प्रचलित प्रथा या उदाहरण ( मुख्यतः लिखित ) के द्वारा जब्र निर्णय 
होता था तब उसका श्राधार चरित्र था। जब पक्ष और प्रतिपक्ष दोनों 


5 स्वधनस्थ यथा प्राप्ति: परपनस्य वर्जनम्‌ । 
न्यायेन यत्र कियते वध्यवद्धारः स उच््यते ॥ बढ़ी, एृ० १। 
हे व्थवरदह्दरानू अ्रविप्रत्यर्थिनी विवद-विपयान्‌ | कुंत्य०, व्यवदह्ार्काड, १. ८। 
3 धमंशाखार्थशाजाभ्यामविरोधन. मार्गतः । 
समीक्ष्यमाणो नियुर्ण व्यवद्वारगति नयेत्‌ ॥ इृत्य०, व्यवह्ारकांड, ५० १२। 
४ परम व्यवद्ास्थ चरित्र राजशासनम्‌ । 
विवादार्थ चतुब्पाद: पश्चिम: पूरववाधक: ॥ 
दत्न सत्ये स्तियों धर्म: व्यवद्ारस्तु साक्षिषु । 
चरित्र संग्रदे पूंसां राश्षगाज्ा तु शासनम्‌ ॥ नारद०, १, १०-११, सररबती० ९० ४८ 
पर उद्दूत । 


दा राजनीतिक विचार और संस्थाएं... [ खंड ६ : अध्याय ४] 


समान बलवाले होते थे और राजा धमंशाञ्थादि का ध्यान रखकर विवेक से अपना 
शासकीय निश्शंय देता था तो उसका श्राधार राजशासन माना जाता था। चार्स 
पादों के सापेह्न बलावल पर भी विचार किया गया है। इनमें से पश्चिम (पिछला) 
पूयंबराधक ( पूर्व का बाधक या पूर्व से बाधित ) माना जाता था। श्रावश्यकता- 
नुसार “ूवंबराधक' के दोनों श्रथ्थ ग्राह्म होते ये । 

न्यायव्यवस्था के लिये राज्य में कई प्रकार के न्यायालय होते थे। इनमें 
राजसमा प्रमुख न्यायालय थी जहाँ अ्रन्य न्यायालयों से निर्णीत श्रमियोगों के 
संबंध में श्रंतिम श्रभ्यर्थना होती थी। न्यायालय चार प्रकार थे--( १ ) प्रतिष्टित 
( नगरो और ग्रार्मों में ), ( २) श्रप्रतिष्ठित ( जंगम ), ( ३ ) मुद्रित (राजा की 
मुद्रा से अधिकार प्राप्त श्रोर (४) शासित ( जिसमें राजा स्वयं न्यायाधीश का कार्य 
करता था)" | न्यायालयों के वर्गीकरण का एक और भी प्रकार था जिसके श्रनुसार 
(१ ) कुल, ( २) भ्रेणी, ( ३) गण और ( ४ ) दृपाधिकृत वर्ग के न्यायालयों में 
न्याय की प्रतिष्ठा होती थी श्रौर उनका उत्तरोत्तर महत्व था? | 

राजकीय न्‍्यायसभा में राजा अथवा उसके द्वारा नियुक्त अ्रध्यक्ष, ब्राह्मण, 
मंत्री, सम्य, अमात्य, पुरोहित और प्राइविवाक निर्णय के लिये उपस्थित होते थे । 
इन सभी में ऊँची योग्यता की अ्रपेक्षा की जाती थी। राजा धर्मासन पर अंगों फो 
संयत करके, समाहित होकर लोफपालों फो प्रणाम फरके फार्यदर्शन प्रारंभ फरता 
था। ब्राक्षणो के लिये वेदादि का शाता होना आवश्यक था। मंत्रियों को मंत्रश 
होना अनित्रा्य था, नहीं तो राजा के पयश्रष्ट होने की श्राशंका थी। राजा 'साधु- 
कर्मक्रिया में युक्त, सत्यपरायण, क्रोध-लोभ से रहित, शास्त्रज्ष' व्यक्तियों फो सम्य 
नियुक्त करता था। (ये आधुनिक न्यायालयों के असेसर के समकक्ष होते थे। ) 
ग्रमात्य और पुरोहित स्थायी अधिकारी होते थे श्रोर इनकी योग्यता पहले से 
परीक्षित होती थी। न्यायसभा में प्राइविवाक का प्रमुख स्थान था। विवाद में 
यह प्रइन और प्रतिप्रश्न पूछुता था एवं प्रेमपूर्वक पहले ही बोलता था, इससे वह 
प्राइविवाक कहलाता था । “जिस प्रकार भिषक्‌ यंत्रशक्ति के द्वारा शरीर से काँदा 
निकाल लेता है उसी प्रकार प्राडविवाक व्यवद्ार के द्वारा ( समाज-शरीर से ) सत्य 
निकाल लेता है |? इनके श्रतिरिक्त न्यायसमभा में गणक, छेखक श्रादि मी लेखनकाये 
के लिये होते थे । देम ( सोना ) श्रग्नि, श्रंबु ( जल ) आदि भी शपथ के लिये 
न्यायसभा में रखे रहते थे३ । 


१ प्रतिष्ठतापुरे सामे नानाग्रामेउप्रतिष्ठिता । 

मुद्रिताध्यक्षसंयुक्ता राजयुक्ता च शासिता ॥ बृहस्पति ( भ्रपराक द्वारा उद्धृत )। 
* जारद० १. ७। 
| लक्ष्मीघर : बृत्य०, व्यव्ारकांड । 


हिंदी साहिस्य का दृदत्‌ इतिहास मदर 


सियादास्पद प्रश्नों को व्यवह्टारपाद या विवादपाद कहते थे । व्यवहास्पादों 
की संख्या धंशाख ओर अथंशारत्र के अनुसार १६ से २० तक थी। इस काल 
के निबंधकार कोटिल्य, मनु, याशज्षवल्क्य, नारद, बृहस्पति श्रादि को इस संबंध प्रें 
उद्धृत करते हैं। सम्रसे लंबी सूची याज्ववल्क्य से ली ज्ञाती थी जो निम्नलिखित 
और मिताक्षरा से श्रनुमोदित है : 


(१ ) ऋणादान 
( २ ) उपनिधि 
(३ ) अस्वामिविक्रय 
( ४ ) संभूयसमुत्यान 
(५ ) दत्ताप्रदानिक 
( ६ ) वेतनादान 
(७ ) संविदू-व्यतिक्रम 
(८ ) क्रीतानुशय 
(६ ) विक्रीयासंप्रदान 
( १० ) स्वामिपाल-विवाद 
(११ ) सीमाविवाद 
( १२ ) वाक्पारष्य 
(१३ ) दंडपारुष्य 
( १४ ) स्तेय 
( १५ ) साहस 
( १६ ) ज्रीसंग्रहरा 
( १७ ) दायविभाग 
( १८ ) यूत-समाहय 
( १६ ) अ्रम्युपेताशुश्रृषा 
( २० ) प्रकी्शक 


( ऋण फा लेना देना ) 

( घरोहर ) 

( अ्नधिक्ृत विक्रय ) 

( सहकारी फार्य ) 

( दिए. का वापस लेना ) 

( वेत्तनसंबंधी ) 

( अनुबंध का भंग ) 

( खरीदने में पूर्वाधिकार ) 

( बेचकर नहीं देना ) 

( घामी तथा पालक में विवाद ) 
( सीमासंबंधी विवाद ) 

( मानद्वानिसूचक वचन ) 

( श्राक्रमण ) 

( चोरी ) 

( डाफा ) 

( स्री के साथ बलात्कार ) 

( पैतृक संपत्ति फा बैंटवारा ) 
( जूझ ) 

( श्रागंत॒ुक की सेवा ) 

( मिथ--बहुसंख्यक ) 


लक्ष्मीघर ने इृत्यकल्पतर के व्यवहारकांड में मनु० ( ८, ४-८ ) के श्रठारह 
व्यवद्वारपादों का ही उल्लेख किया है। प्राचीन फाल में कौटिल्य ने विवादों के 
क्रम से न्यायालयों को धर्मास्थीय और कंटफशोधन दो भागों में बाँठा था जिससे 
विवादों के दो मोटे वर्ग--(१) धमंस्थ या व्यवहार और (२) पारुष्य ( फौजदारी ) 
शात होते हैं। पिछली स्वृतियों ने उनकौ ( १) श्रथमूल या घनमूल और (२) 
हिंसामूल कह्टा है। प्रत्येक वाद के चार अंग होते बे--( १) पूर्यपक्ष 
( भाषा, श्रागम ), (२) उच्तरपक्, (३) क्रियापाद ( चिकित्सा) और 
(४ ) निर्यय । वादी के प्रस्तुत करने पर वाद की सुनवाई राजा करता था; 


दश राजनीतिक विचार और संस्थाएँ..[ खंड $ : अध्याय 9 ] 


राजा को धनलोभ अथवा वशित्व (प्रमाव ) से किसी .विवाद का चलाना 
निषिद्ध था। हाँ, पारुष्य के वादों में राजा स्वयं कारवाई प्रारंभ कर 
सकता था। 

वादों का निर्शय चार प्रमाणों के श्राधार पर होता था--( १) 
लिखित, (२ ) भक्ति, (३) साद्भी तथा (४ ) दिव्य। लेख के प्रकार और 
विधि निश्चित थी। उसकी परीक्षा करके उसका प्रामाण्य स्वीकार किया जाता 
था। इसी प्रफार पूर्वापर भुक्ति ( श्रधिकार ) फा भी विचार किया जाता था। 
बृहस्पति" के श्रनुसार वाद की प्रकृति के आधार पर नौ, सात, पाँच, चार, तीन 
श्रथवा दो भ्रोत्िय साक्षी हो सकते थे, फितु एक साक्षी कभी नहीं । व्यास के श्रनु- 
सार साहस संबंधी वादों में एक व्यक्ति भी साक्षी हो सफता था, यदि वह शझ्ुद्धचारी, 
धर्मश और पहले से सत्य बोलने के लिये प्रमाणित हो चुका रहता था । साक्षियों की 
योग्यता, अयोग्यता तथा अ्रपवाद सभी निश्चित थे। साक्षियों से प्रश्न पूछुफर 
उनकी परीक्षा की जाती थी। भ्रन्य प्रमाणों के न मिलने पर चतुर्थ प्रमाण ( दिव्य ) 
का उपयोग किया जाता था । दिव्य प्रमाणों के प्रायः नो प्रकार थे--( १ ) घट 
या तुला, (२) श्रग्नि, (३) उदक, (४) विष, (५ ) कोष, ( ६ ) तंडुल, 
(७ ) तप्माषक, (८) फाल और (६ ) धमंज३ । इन प्रमाणों में पूव॑-यूत का 
महत्व अ्रधिक था | श्रथंमूल वियादों में दिव्य का प्रयोग नहीं किया जाता था। 
जहाँ कोई भी प्रमाण नहीं मिलता था वहाँ राजा ही प्रमाण होता था | 

वाद का पूरा क्रियापाद श्रथण चिकित्सा करके अंत में निर्णय दिया जाता 
था | वाद के सिद्ध होने पर वादी फो जयपत्र मिलता था । जयपत्र में पूवंपक्ष , उत्तर- 
पक्त, क्रियापाद, प्रमाण, परीक्षण, निगद, स्मृतिवाक्य, सर्म्यों के मत, आदि संक्षेप 
से अंकित होते थे । पराजित प्रतिवादी को विनय और श्रथंव्यय देने की आशा 
होती थी। पारुष्य, साहस, स्तेय आ्रादि के वादों में श्रभियुक्त को, वाद सिद्ध होने 
पर, फईं प्रकार के दंड मिलते थे। देश, काल, कर्म, वर्ण, वय, विद्या, स्थानविशेष, 
शक्ति, वित्त श्रादि पर विचार कर अश्रपराधानुसार दंड दिया जाता४। मोटे तौर 
पर दंड के प्रकार ये ये--( १ ) वाग्दंड, ( ९) पिग्दंड, (३ ) अ्र्थदंड, ( ४ ) 
रोधन, ( ५ ) बंधन, (६ ) अ्रंगताडन तथा अ्रंगभंग, (७) निर्वासन, (८) 
बधया प्राणदंड | प्राणुदंड के संत्रंध में शास्त्रकारों में मतमेद था। कुछ तो 
इसके प्रिलकुल विरुद्ध थे। उदाहरणार्थ झुक्रनीति में कथन है : “यावजीवन कोई 


१ स्मृति० २, ७६ में उद्धृत । 
मे बद्दी । 
3 पितामद, अपराके ( (० ६६४ ) द्वारा उद्धृत । 
डे लक्ष्मीघर : व्यवृद्दरकांड, पु० ७७८ । 
श्२ 


हिंदी साहित्य का झृह्त्‌ इतिहास ६० 


भी जीव वध के योग्य महीं होता, क्योंकि भ्रुति निश्चयपूवक यह कहती है कि 
प्राणियों की हत्या नहीं करनी चाहिए । इसीलिये राजा फो सभी प्रकार के प्रयत्न 
से बध का त्याम करना चाहिए | उसे अवरोधन, बंधन और ताडन से ही दंढ 
देना चाहिए" । मध्ययुग के दंडविधान की एफ विशेषता यह थी कि यह वर्णानुक्रम 
या जातिक्रम से प्रायः होता था। पारुष्यवाले अपराधों में श्रनुलोम क्रम से श्रवर 
वर्णों को दंड अधिक मिलता था। लोभमूलफ स्तेय आदि श्रपराधों में ऊपर के 
वर्णों को दंड कड़ा मिलता था। अश्रधिकांश शास््रकारों के श्रनुसार ब्राक्षण वर्ण 
मृत्युदंड से मुक्त था, लांछुन अथवा निर्वासन उसके लिये पर्यास समझा जाता था । 
कुछ शासत्रकारों ने आततायी आदि ब्राह्मणों को वधाह माना है* । 


१६, सैनिक शासन 


मध्ययुग के पूर्व ही भारत में विशाल साम्राज्य एवं उसके निर्माण श्रौर 
स्थिति के लिये स्थायी और विपुल सेना का संगठन भी प्रायः समाप्त हो चुका था | 
परंतु राजनीतिक विधघटन और बिकेंद्रीकरण तथा राज्यों में परस्पर संघर्ष और 
युद्ध के कारण सैनिक वातावरण पहले से ग्रधिफ घना बना रहा । फान्यकुब्ज के 
के प्रतिहदार श्रौर गहडवाल, दक्षिणापथ के चालक्य और राष्ट्रकूट तथा बंगाल के 
पाल राज्यो के पास अपनी स्थायी सेनाएँ काफी बड़ी थीं, फिर भी वें और दूसरे 
बडे राज्य युद्ध के समय प्रायः सामंतों की सेनाओं पर अवलंबित रहते थे । तथापि 
राज्यों में सैनिक विभाग होता था और उसकी व्यवस्था भी की बाती थी। राज्य के 
मूल तत्वों में “बल” श्रव भी महत्व का माना जाता था। हस विभाग कें 
मुख्य तीन उपविभाग थे--( १) दुर्ग, (२) श्रस्नशस््रागार और (३) 
सेना संगठन | 

राजधानी, सैनिक दृष्टि से महत्वपूर्ण स्थानों श्रौर सीमापंक्तियों पर अ्रनेक 
प्रकार के दुर्गों का निर्माण देश की रक्चा और सैन्यशक्ति के संरक्षण के लिये होता 
था | शुक्रनीति3 के अनुसार दुग निम्नलिखित प्रकार के होते थे : 


(१ ) ऐरिण-- खात, कंटफ श्र पापाण से दुगम पयवाले दुर्ग को ऐरिण 
फह्टते ये | 


च्ढी 


यावज्जीवं तु वा कश्चिन्न कशिचिद्रधमहँति। 

न निहन्याश्व भूतानि त्विति जागति वै अुतिः ॥ 
तस्मात्सबंप्रयत्नेन वषदंण्ड त्यजेन्नूपः | 
अ्रवरोधाइंधनेन ताढनेन व कषयेत्‌ ॥| ४, ८८-८६ । 
२ लक्मीभर : कृत्य० व्यवहारकांड 

3 ४. ४०-४४ ९० १४४ | 


३१ राजनीतिक विचार झौर संस्थाएँ.. [ खंड $ : अध्याय ४] 


( २) पारिख--चारों श्रोर से विशाल खाइंवाले दुर्ग फो पारिख कहा 
जाता था| 
(३ ) पारिघ--ईंट, पत्थर, मिट्टी श्रौर भीत से जिसका प्राकार बना होता 
था उसको पारिष कहते थे । 
(४ ) वनदुगं--बड़े बड़े काँटों श्रौर इृक्षों के समूह से जो व्याप्त होता था 
उसकी संज्ञा वनदुगं थी । 
(५ ) धन्वदु्गं--जिसके बाइर चारो ओर जल का श्रभाव होता था उसका 
नाम घन्वदुग था । 
(६ ) जलदुर्ग--जिसके चारो तरफ महा गहरा जल हो उसे जलदुग 
कहा जाता था | 
(७ ) गिरिदुर्ग--जिसके प्ृष्ठभाग में जल हो और जो ऊँचे ( पावत्य ) 
ओर एकांत स्थान में स्थित हो उसे मिरिदुर्ग कहते थे। 
(८ ) सैन्यदुगं--जो अ्रभेद्य हो तथा व्यूहरचना में प्रवीण वीरों से व्यास 
हो उसका नाम सैन्यदुर्ग था। 
(६ ) सहायदुर्ग--जिसमें शूरो ( सैनिकों ) के अनुकूल बंधुजन (मित्र ) 
रहते थे उसको सहायदुर्ग कहा जाता था? 


इन दुर्गों में पारिख से ऐरिण, ऐरिण से पारिध श्र उससे वनदुर्ग श्रेष्ठ माना 
जाता था । वनतुर्ग से धन्वदुर्ग, धनन्‍्व से जल श्रौर जल से गिरिदुर्ग महत्वपूर्ण समझा 
जाता था | सहाय तथा सैन्यदुग तो सभी प्रकार के दुर्गों के प्रसाधक ( सहायक 
थे )। इन दोनो के बिना सभी दुर्ग निष्फल थे, इसलिये बुद्धिमान लोग सैन्यदुग को 
ही सर्वश्रेष्ठ समझते थे । 

अ्रस्त्र और शस्त्र का निर्माण और संग्रह सैन्यविभाग फा अनिवार्य अंग 
था | मध्ययुग के पूर्व गुसकाल में जिन शअ्सत्रशस(्रो ( प्रहरण ) का उपयोग द्वोता था 
उनका उल्लेख समुद्रगु्त की प्रयाग-प्रशस्ति में पाया जाता है--परश्य, शर, शंकु, 
शक्ति, प्रास, असि, तोमर, भिदिपाल, नाराच, वेतंसिक आदि" । शुक्रनीतिः के 
श्रनुसार प्रदरण ( हथियार ) दो प्रकार के थे। अश्रस्र वह होता था जिसका उपयोग 
हाथ से पकड़कर होता था, जैसे असि ( तलवार » कुंत ( भाला ) शआदि। 
श्रद्ध दो प्रकार के होते ये--( १ ) मांत्रिक (जो मंत्र से चालित हो, यद्द 
प्राचीन परंपरा और विश्वास फी वस्तु थी; मध्ययुग में मंत्रशक्ति छप् 
हुई मानी जाती थी ) और ( २) नालिक | लघु, दी आकार, धारा श्रादि मेद 


* फ्लोद : गुप्त अभि०, सं० ३। 
दे ४. २५-४० १ 


हिंदी साहित्वथ का दृद्दत्‌ हतिहास देर 


से अख्शर्र के अनेक मेद होते थे। नलिका दो प्रकार की होती थी-- 
(१) बृहत्‌ (बड़ी तोप ) और क्षुद्र (छोटी बंदूक )। नलिका में यंत्राधात, 
अग्नि और चूर्ण ( बारूद ) का भी प्रयोग होता था* | बहुत प्राचीन काल से 
भारत में शतप्नी नामक अ्रस्त्र का उल्लेख पाया जाता था । इसको कतिपय विद्वान्‌ 
फ्त्थर के गोले पेकनेवाला कोई य॑त्र समझते हैं; परंतु यद्द एक प्रकार फी नालिका 
हो सकती है। बाण की गणना भी अञरों में ही की जाती थी। धनुषवाण इस 
युग का मुख्य हथियार था। शज्नो में गदा, खडग, प्रास, कुंत ( भाला ), शंकु, 
चक्र, लोहरज्जु श्रादि का प्रयोग होता था। शिरख्नाशसहित कवच भी युद्ध में 
पहना जाता था । 

सेनाविभाग का सबसे महत्व का अ्रंग सैन्यसंगठन तथा युद्धसंचालन था । 
शुक्रनीति* के अनुसार सेना 'शख्त्र-श्रस्त से संयुक्त मनुष्यों के समूह को कहते हैं । 
वह स्वगमा तथा अश्रन्यगमा दो प्रकार की और वही देवी, श्रासरी और मानवी 
तीन प्रकार की होती है।? जो अपने पैरों से चलती थी उसको स्वगमा श्रौर जो 
यान से चलती थी उसे अ्रन्यगमा कहते थे। दूसरे शब्दों में पदातियों की सेना 
फो स्वगमा और अश्व, गज (रथ ) को श्रन्यगमा कहते थे | सेना की कल्पना 
श्रब॒ भी चतुरंगिणी थी श्रर्थात्‌ इसमें ( १) पदातिं (२) अश्व, (३) गज 
श्रौर ( ४ ) रथ होने चाहिए. । परंतु मध्ययुग में पिछुठे कढु अनुभवों से चौथा 
अंग रथ युद्ध से छप्त हो चुका था। पालों और चोलों के पास विशाल 
नौसेना ( समुद्री सेना ) थी। श्रन्य राजा भी नदियों से युद्ध करने के लिये नोसेना 
रखते थे । सेना के श्रंगों में गज श्रथवा हस्ति फा महत्व श्रब भी स्वीफार किया 
जाता था। नीतिवाक्यामृत के श्रनुसार 'बल (सेना) में हस्ति प्रधान अंग है । श्रपने 
श्रवयवों से हाथी श्राठ श्रायुधवाला होता है? (बलसमुद्देश, २०७ )। फितु 
अशिक्षित हाथियों को वह केवल अ्रथप्राणहरा मानता है। इस फाल के राजाओं 
में उत्तरभारत के राजा हृयपति, पूर्व के गजपति श्रौर दक्षिण के नरपति कहलाते 
थे। कोई त्रयाधिपतति भी। इसके श्रतिरिक्त युद्धसामग्री, भोजन, ओऔषध 
आदि के वहन के लिये शकठ, बेल, धोड़े, खच्चर, ऊँट श्रादि मी सेना के 
पृष्ठभाग में होते थे । 


सेना की भरती कई लोतों से होती थी। परंपरागत ल्लोत थे--( १) मौल 
( वंशानुगत क्षत्रिय आदि जातियाँ ) (२) अत्य ( केवल वेतन के'लिये भरती है 


१ बहुत से ऐतिहासिक शुक्रनीति के श्न श्लोकों को प्रद्धितत भर परवतती मानते हैं । 
२ सेना शजाखसंयुक्ता मनुष्यादिगणात्मिका। 
स्वृगमान्यगमाचेति द्विधा सैवप्थक्त्रिपा ॥ ४. ६३ । 


रा राजनीतिक विचार और संस्थाएँ [छंड १: अध्याय २ ] 


(३) भेणी ( शओओपजीवी गणजातियोँ), (४) मित्रत॒ल ( मित्र राज्यों की 
सेना ), (५ ) श्ररिबल ( पराजित शत्रुराज्यों की सेना) और (६ ) अ्टवी बल 
(जंगली जातियों से भरती की हुई सेना )। इस समय तक श्रेणियाँ समा 
हो गई थीं, अ्रतः उनका उल्लेख नहीं मिलता। मानसोकास में अटवीबल 
को श्रधम कहा गया है।" सेना का संगठन कई क्रमशः बढ़ती हुई इकाइयों 
में किया जाता था; जैसे, (१) पत्ति, (२) सेनामुख, (३) गुल्म, (४ ) 
गण, (५४) वाहिनी, (६) प्रतना, (७) चमु, (८) श्रनीकनी और 
(९ ) श्रद्यादिणी । नीतिप्रफाशिका* के श्रनुसार एक पत्ति में तीन घोड़े, पाँच 
पैदल, एक हाथी श्रौर एफ रथ होते थे। तीन पति का एक सेनामुख होता था। 
इस तरह ऊपर की इकाइयाँ तिगुनी द्ोती जाती थीं, किंतु अ्र्नौह्दिणी श्रनीकनी 
की दसगुनी होती थी। इनके संचालन के लिये श्रलग अलग श्रधिकारी नियुक्त 
होते थे। उत्कीण लेखों? के श्रनुसार सबसे प्रधान श्रधिकारी फो महासेनापति और 
अंग विशेष के अधिकारी को सेनापति कहते थे। दौसाध्यसाधनिक नामक भ्रघि- 
कारी का भी उल्लेख मिलता है। संमव॒तः वह दुर्ग मेदन श्रादि कठिन फाय करता 
था। सैनिफो को मासिफ नकद वेतन मिलता था। अ्रधिकारी भी वेतन पाते थे। 
संभवत: प्रमुख सेनाधिकारी फो भूमि भी मिलती थी । 

यद्यपि मध्ययुग में राजा प्रायः परस्पर युद्धरत थे, किंतु सिद्धांततः यह 
माना जाता था कि जब राजनीतिक प्रश्नों के सुलझाने का दूसरा कोई उपाय 
सुलभ न हो तभी युद्ध फरना चाहिए. [* देश, काल और बल का विचार फरके 
विग्नद (युद्ध ) का प्रारंभ फिया जाता था। जब शत्रु बल-मित्र-हीन, श्रपने दुर्ग 
के भीतर स्थित और दो शत्रुओं से घिरा हो तो थुद्ध का उपयुक्त श्रवसर माना 
जाता था। शरत्‌, हेमंत श्रौर शिशिर युद्ध के लिये उपयुक्त ऋतुएँ थीं, वसंत मध्यम 
और ग्रीष्म श्रधम । वर्षाऋतु युद्ध के लिये गर्हित समझी जाती थी, क्योंकि उस 
समय साम ( शांति ) ही उचित था। परंतु गो, स्त्री, ब्राह्मण का विनाश उपस्थित 
होने तथा अन्य अ्निवाय परिस्थितियों में कमी भी युद्ध हो सकता था। सेना के 
प्रस्थान फो जयप्रयाणु फदते थे | उस अवसर पर जयस्नान आदि मंगल कार्य 
किए जाते थे। जो भूमि सेना के व्यायाम के लिये उपयुक्त और शत्रुसेना के 
विपरीत हो वह युद्ध के लिये उचित समझी जाती थी। युद्ध तीन प्रकार के होते 


२, ६, ५६० ॥ 

छू. दं+१० १ 

भागलपुर ताम्नपड ( नाराययपाल को )। 
उपायन्तरनाशें तु तती विग्रहमाचरेत्‌ । 

विशृष्म संघाय तथा संभूय भथ प्रसंगतः ॥ शुक्र ० ४ल्‍ ८४ । 


कब इक व. | 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ हृतिहास हे 


थे--( १) देगी, ( २) श्रासुर तथा ( ३ ) मानव | मंत्रादि से जो युद्ध होता था 
उसे दैवी, नलिकफादि शज्रों से जो युद्ध होता था उसे श्रासुर और श्रामने सामने 
मनुष्य से मनुष्य फा जो युद्ध होता था उसे मानव कहते थ* । 

वास्तविक युद्ध में नेतिक परंपराओं के पालन का विधान था; यद्यपि यह्द 
कहना कठिन है कि कहाँ तक उनका निर्वाह होता था। श्ररव और तुर्कों के दृशंस 
आक्रमणों से ये परंपराएँ छिलत्न मिन्न हो गई । “विजिगीषु ( जय की इच्छा करने- 
वाले ) बल तथा वीय॑ से वह विजय नहीं प्राप्त करते जो सत्य, श्रानशंस्थ, धर्म तथा 
उद्यम से | धर्म से निधन श्रेय है; पाप कम से जय नहीं |? इन परंपरागत उपदेशों 
के होते हुए भी मध्ययुग की सामंतवादी परिस्थिति में युद्ध के लिये बड़ा प्रोत्साइन 
था। शुक्रनीति के अनुसार राजाओं में युद्ध न करनेवाले फो श्रोर ब्राह्मणों में 
अप्रबासी को भूमि बेसे ही निगल लेती है जैसे ग्रिल में सोनेवाऊे चूहे फो साँप! ।$ 
ब्राह्मण का संसार में ज्षात्र जीवन प्रशंधनीय है| क्षत्रिय का यह महान्‌ श्रधभ है कि 
वह शब्या पर पढ़ा पड़ा मरे “लोक, में ये दो पुरुष सूर्यमंडल का भेदन 
करनेवाले होते हैं, एक तो योगयुक्त संन्‍्यासी श्रौर दूसरा रण में संमुख मरा हुआा 
वीर ।* मिताक्षरा में उद्धत शंख के श्रनुसार 'पानी पीते हुए, भोजन करते हुए, 
जूता उतारते हुए, कव्रचरद्दित, स्त्री, करेणु, घोड़े, सारथि, सूत, दूत, ब्राह्मण श्रौर 
राजा को नहीं मारना चाहिए" ।! शरणागत को किसी श्रवस्था में भी नहीं मारा 
जाता था, यद्यपि शत्रुओं की शोर से इस नेतिक नियम का दुरुपयोग होता था | 
वृद्ध, बाल श्रोर त्री अ्वध्य माने जाते थे। भग्नशसत्र, विपन्न, इृत्तज्य ( जिसके 
धनुष की प्रत्यंचा कट गई हो ), दृतवाहन ( जिसका वाहन नष्ट हो गया हो ) पर 
कमी श्राक्रमण नहीं किया जाता था | घायल शत्रु की चिकित्सा की जाती थी। 
उसके थाव भर ज्ञाने पर उसको मुक्त कर दिया जाता था$ | शुक्रमी तिसार 
में इनसे मिलते जुलते युद्ध के नेतिक नियम पाए जाते हैं। 'रथ के साथ रथ 
को, पदाति के संग पदाति फो, एक के संग एक को, शस्त्र के संग शत्र को 
और अद््र के संग श्रत्न को (युद्धार्थ ) मिलना चाहिए। स्थलारुढ़, क्लीव, 


) शुक्र० ४। 

३ न्‌ तथा बलवीर्यास्या जयन्त विजिगीपवः:। 

यथा सत्यानृशंसाभ्यां पं णैदोधमेन च ॥ म० भा०, भीष्म० २१, १०। 
धर्मेथ निभनं श्रेयो न जयः पापकर्मणा । बद्दी, शांति० ६५, १७ 
शुक० ४. १५ । 

बढ़ी, ४. १६-४६ । 

याज्ष० १, ३२६ पर भाष्य । 

म० भा०, शांति० ६४. १३-१४ । 


ना ॥ ० ७ 


श्ष राजनीतिक विचार झौर संस्थाएँ [ रूंड १: अध्याय ४] 


कृतांजलि ( हाथ जोड़े हुए : शरणागत ), मुक्तकेश ( बाल खोले हुए ), श्रासीन 
( बैठ हुए. ), "मैं तुम्दारा हूँ” ऐसा कहनेवाले, सुसन्‍न ( थकित ), विसन्नाह 
( कवचरहद्वित ), नग्न, निरायुध, युद्धयमान ( दूसरे से युद्ध करते हुए ), जल पीते 
हुए, भोजन करते हुए, श्रन्य कार्य में व्याकुल, मयभीत और युद्ध से पराहमुख को 
सत्पुरुषों के धम को स्मरण करता हुआ राजा न मारे* | परंतु इसके बाद शीघ्र 
ही शुक्र का कथन है; “ये नियम धमयुद्ध में व्यवद्वत होते हैं; कृट्युद्ध में नहीं। 
बलवान शत्रु के नाश के लिये कूट्युद्ध के समान कोई युद्ध नहीं) | मध्ययुगीन 
युद्धों के वर्णन से लगता है कि युद्ध संबंधी मैतिक नियमों का पालन भारतीय योद्धा 
न केवल श्रांतरिक युद्धों में ही करते थे, श्रपित विदेशी श्राक्रमश॒कारियों के साथ भी | 
विदेशी आक्रमणकारी इन नियमों का पालन नहीं करते थे; श्रतः भारतीय सेनाश्रों 
फो दुहरी हानि उठानी पड़ती थी । उच्चरभारत के राजवंशों में तो कूटयुद्ध प्राय; बंद 
ही हो गया; प्रकाश युद्ध में वीरता दिखाना ही उनमें जीवन फा चरम लक्ष्य 
था। शुक्रनीति के कूय्युद्ध संबंधी उपदेश का पालन श्रागे चलकर महाराष्ट्र 
में हुआ, जहाँ लक-छिपकर किसी भी प्रकार शत्रु का विनाश करना युद्ध की पद्धति 
बन गई | 


१७, परराष्ट्र विभाग और परराष्ट्र नीति 


बहुत प्राचीन काल से भारत के भीतर बहुत से राज्य थे और भारत के प्रमुख 
राज्यों का देश तथा विदेश के राज्यों फे साथ राजनीतिक, सास्कृतिक तथा व्या- 
पारिक संत्रंध रहता था । इसलिये राज्यों के परस्पर संचंधो के विषय में धमंशास््र, 
अथंशास्त्र, नीतिशास्त्र तथा परंपरा से नीति श्रौर सिद्धांतो का विफास हो चुका था | 
प्रत्येक समृद्ध श्रोर महत्वाकाक्षी राज्य इनके प्रति जागरूक रहता था। मंत्रिमंडल 
में दूत अनिवाय रूप से रहता था और बाइरी राज्यों से दूतो का श्रादान प्रदान 
होता था। मध्ययुग में आंतरिक ढूंद्वो में व्यस्तता और राजनीतिक श्रदूरदर्शिता के 
कारण यह जागरूकता कम हो गई थी। परंतु श्रंशतः इन नीतियो औ्रौर सिद्धांतों 
का पालन होता था । नीतिवाक्यामृत, राजनीतिप्रकाश, नीतिमयूख, मनु के भाष्य- 
कार मेघातिथि तथा याशवल्क्य के भाष्यकार विज्ञानेश्वर श्रादि सभी ने परराष्ट्रनीति 
पर विचार किया है । 

मारतीय राज्य की कल्पना ही अंतर्राष्ट्रीय थी। इसके श्रनुसार राज्य की 
सांत प्रकृतियों में मित्र भी एक था। अ्रतः प्रत्येक राज्य का यह उद्देश्य होता था 


१ ६. ७५-७८ । 
१ धमंयुद्ध तु कूटे नैब संति नियमा भअमी | 
न युद्ध कूटसडृशं नारान॑ बलवद्रिपी: ॥ वद्दी, ४. ८० । 


हिंदी साहित्य का दृहत्‌ इतिहास ६६ 


कि वह अपने पड़ोसी राज्यों में से यथासंभव अश्रधिकतम राज्यों को अपना मित्र 
बनाये | राज्य का योगक्षेम ( प्राति और संरक्षण ) दो बातों पर निर्भर था-- 
(१) शम ( शाति ) और ( १ ) व्यायाम ( उद्योग )। षाडगुण्य ( छः प्रकार की 
अंतराष्ट्रीय नीति" ) से शम और व्यायाम की उत्पत्ति होती है। षाड्गुण्य का ही 
परिशाम उदय होता है जो विकासोन्मुख अथवा ह्ासोन्‍्मुख होता है। यह उदय 
मानवी तथा देवी कारणों पर श्रवलंबित है। मानवी नय (नीति ) के पालन से 
योगक्षेम और श्रपनय ( श्रनीति ) से विनाश होता है* | 

विभिन्न राज्यों फी स्थिति श्रौर उनके पारस्परिक संबंध को मंडल के रूप में 
कल्पित किया गया था। इस मंडल का केंद्र विजिगीयु ( विजय की महत्वाकाक्षा 
रखनेवाला राजा ) होता था3 | उसी के संबंध से अन्य राज्यों फा वर्गीकरण 
किया गया था। मंडल की सामान्यतः बारह प्रकृतियाँ मानी गई थीं जो 
निम्नलिखित हैं; 


(१) विजिगीपु ( क्रेंद्रस्थानीय विजयाफाक्षी राजा ) 

(२) शअ्ररिमित्र ( केंद्र के संमुख निकटतम प्रथम बच पर स्थित 
राजा ) 

(३०) मित्र ( केंद्र के संमुख दूसरे बृत्त पर स्थित राज्य ) 

(४) श्ररिमित्र ( केंद्र के संमुख तीसरे वृत्त पर स्थित राज्य ) 

(५) मित्रमित्र ( क्ेद्र के संमुख चौथे बृत्त पर स्थित राज्य ) 

(६ ) अ्रिमित्रमित्र ( केंद्र के संमुख पॉचवे इच पर स्थित राज्य ) 

(७) पाष्णिआह ( केंद्र के पीछे पहले बृत्त पर स्थित राज्य ; शत्रु ) 

(८) श्राक्रंद ( केंद्र के पीछे दूसरे बृत्त पर स्थित राज्य ; जो 


बुलाया जा सके श्रर्थात्‌ मित्र ) 
(६ ) पार्ष्णग्राइसार (केंद्र के पीछे तीसरे ृत्त पर ; अरिमित्र ) 
(१०) आराक्रंदसार ( केंद्र के पीछे चौथे बृत्त पर : मित्रमित्र ) 
(११) मध्यम ( जिसके राज्य की सीमाएँ विजिगीषु भ्रौर श्ररि 
दोनों के राज्यों से मिलती हों श्रौर जो दोनों के 
बीच में मध्यस्थता कर सके ) 


१ संधि, विग्रह, यान (भशभ्राक्रमण ), झ्रासन, समाश्रय ( अपीन होना ) तथा द्वेधीभाव 
( भेद )। शुक्र ० ४. ६५ । 

२ कौटिल्य : अरथ॑०; सोम॑देव : नीतिवाक्य० । 

3 सम्पश्नस्तु प्रकृतिमिमंहोत्साहः क्रृतश्रमः। 
जैतुमेषणशीलश्च विजियीषुरिति स्मृत: ॥ कामंदफ० ८, ६। 


३७ राजनीतिक विचार और संस्थाएं... [ खंड 4: अध्याय ६ ] 


(१२) उदासीन ( जिसके राज्य की सीमाएँ विजिगीषु के निकट 
दो राज्यों के बाद हों और जिसकी विजिगीषु 
की नीति में कोई वास्तविक रुचि न हो? ) 


वास्तव में इन समस्त राज्यों को विजिगीधु, अरि, मित्र और मध्यम में बाँटा 
जा सकता है क्योंकि राजनीतिक संपर्क श्रौर व्यवहार इन्हीं के साथ प्रायः होता था। 

विजिगीषु अ्रपनी शक्ति ( प्रभु, मंत्र और उत्साह ) के अ्रनुसार परराष्ट्रों से 
पाडगुणय का व्यवहार करता था । यह षडविध नीति इस प्रकार थी ; 


(१) संधि ( परस्पर शांति और सामंजस्य की स्वीकृति ) 
(१२) विग्रदद ( संघर्ष या युद्ध का इृष्टिफोण ) 

(३) यान ( युद्ध फी तैयारी ) 

(४ ) श्रासन ( उदासीन दृष्टिफोण ) 

(५ ) देधीमाव ( एक से युद्ध और दूसरे से संधि : संशय ) 
(६) संभ्रय ( शक्तिमान राजा का श्राश्रय लेना ) 


शुक्रमीतिः के अनुसार जिन क्रियाओं के करने से बलवान शत्रु भी मित्र हो 
जाय उसको संधि कहते हैं| जिससे पराजित किया हुश्रा शत्रु श्रपने श्रधीन हो जाय 
उसे बिग्रह कहते हैं। अ्रपना अभीष्ट सिद्ध करने तथा शत्रु के नाश के लिये जो 
चढ़ाई की जाती है उसे यान कहते हैं। जिससे ञ्रपनी रक्षा तथा शत्रु का नाश हो वह 
श्रासन है । जिससे रक्त होकर दुबल राजा मी बलवान्‌ हो जाता है उसे श्राअय कहा 
जाता है | एक गुल्‍्म से दूसरे गुल्म में अपनी सेना की स्थापना को द्ेधीभाव कहा 
जाता है। इन छः गुणों को मोटे तौर पर संधि, विग्नह तथा उदासीनता के श्रंतगंत 
मिन सकते हैं । परराष्ट्र संबंधी परंपरागत नीति चार प्रकार की थी ; 


(१) साम ( शांति या समझौता ) “तुमसे मुझसे परस्पर 
अनिष्ट की चिंता नहीं फरनी चाहिए, किंतु 
सहायता करनी चाहिए। यह शत्रु के लिये 
साम है |? 

(२) दान ( आ्रार्थिभ सहायता अ्रथवा राजनीतिक क्रय ) 
“कर श्रथवा प्रमित ग्रामों द्वारा एक वर्ष के लिये 


* सोमदेव : नीतिवाक्य०; विज्ञानेशर ४ मिताक्तरा (याज्ष० १. १४३ )। 
३ विषएधर्मोर्रर० २. १४५. ६; सरस्वती०, ९० ४२; मिताक्षरा ( याज्ञ० १. ३४६ ) | 
3 ४. ६६-६६ | 
डे शुक्र० ४, २८-ह२ | 
१३ 
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(३) भेद 


(४ ) दंड 


ब्द 


प्रबल शत्रु को तुष्ट करे । यह यथायोग्य शत्रु के 
लिये दान है ।! 

( परराष्ट्र में आंतरिक संघर्ष श्रथवा भेद उतसन्न 
करना ) “शत्रु को साधक से हीन करना, प्रबल 
का आश्रय लेना, उसकी हीनता से जीना, शत्रु 
के लिये भेद कहा जाता है |” 

(बल अ्रथवा सेना का प्रयोग ) “दस्युओ्ों से 
शत्रु का पीड़न, धनधान्य से उसका कबंण, उसके 
छिंद्र का दशन, उग्र बलनीति से भय दिखाना, 
युद्ध में डट्कर त्रास दिखाना, शज्रु के लिये 
दंड है।? 


यथासंभव साम अ्रथवा शाति का ही व्यवहार विहित माना जाता था, 
क्योकि ऐसा विश्वास था कि जय और पराजय दोनो ही अ्रनित्य हैं। जब साम से 
काम नहीं चलता था तब दान, जब इससे भी फाम नहीं चलता था तब भेद 
आर जब सभी उपाय विफल हो जाते थे तब दंड या युद्ध श्रंतिम साधन था ' । 
युद्ध के नियंत्रण के लिये भी नेतिक नियम बने हुए थे जिनका पालन सामान्य 
अवस्था में प्रायः होता था। उपलब्ध प्रमाणों से ज्ञात होता है फि मध्ययुग के 
राज्य इस नीति का पालन विवेकपूर्वक नहीं करते थे । वंशगत अभिमान, फन्या- 
पहरण, युद्धलिप्सा आदि के कारण भी ऐसी बहुत सी लड़ाइयाँ लड़ी गई 


टाली जा सकती थीं । 


१ शुक्र० ४, १४॥ 


पंचम अध्याय 
सामाजिक स्थिति 


१, समाज की रचना 


(१) जातितत्व--सामाजिक रचना के ताने बाने में कई मानव परिवार 
बहुत प्राचीन काल से घुले मिले थे। मूलतः भारतवर्ष फई जातीय भूमियों में बैंटा 
था | उत्तर में श्मिलय, दक्षिण में विंध्य औ्ौर पूर्वापर समुद्र के बीच स्थित श्रार्यावर्त 
में आये बसते थे | द्विमालय की उपरली <ंखलाओं और पूर्वोच्तरी भुजाओं में 
किरात जाति के लोग रहते थे जिनमें यक्ष, गंघर्व, किन्नर, किंपुरुष, श्रादि 
जातियाँ भी संमिलित थीं। विध्य मेखला में आर्नेयवंश की शबर-पुलिंद श्रादि 
जातियों का निवास था । दक्षिणापथ के वन्य तथा पाव॑त्य प्रदेशों में कोल, निषाघ 
ओर हबशियों से मिलती जुलती जातियाँ रहती थीं। सुदूर दक्षिण में द्रविड़ जाति 
का मूलस्थान था। ऐतिहातिक फारणों--जातीय भ्रमण, उपनिवेश, विजय, 
व्यापार, सामाजिक संबंध, धार्मिक यात्रा आदि--से ये जातियाँ एक दूसरे के संपर्क 
में थ्राइं' श्रोर बहुत से जातीय प्रतिबंध और वर्जनशीलताओं के होते हुए. भी 
अनिवाय रूप से उनका संमिश्रण हुआ । महामारत के समय तक यह संमिभ्र पूरा 
हो चुका था श्रौर झुद्ध जाति का पता लगाना कठिन था। नहुषोपाख्यान' में जाति 
के संबंध में युधिष्ठिर के ये वचन हैं : 

“हे मद्दामति सर्प | “जाति? शब्द का प्रयोग तो मनुष्यत्व ( मनुष्य मात्र ) 
में होता है। सब वर्णों के संकर ( मिश्रण ) के कारण शुद्ध जाति दुष्परीक्ष्य है। 
सभी जाति के पुरष सभी जाति की स्रियोसे सदा संतान उत्पन्न करते आए हैं। 
इसलिये तलदर्शी लोगो ने कहा है कि मानव में शील दी प्रधान है 
( जाति नहीं )।? 


(२) जतियों का ससनन्‍्व॒य--यथ्यपि इस जातिसमूह में आया की प्रधानता 
रही है, फिंतु उन्होंने युरोप के गौरांगों की तरह श्रन्य जातियों के साथ उनके 


+ जातिरत्र महासर्प मनुध्यत्वे मद्दामते । 
संकरत्वात सबंबर्थानां दुष्परीच्ष्येति मे मतिः ॥ 
सर्वे सर्चास्वपत्यानि जनयबन्ति सदा नराः। 
तस्माच्छील प्रषधाने्0ट विदुये). तस्वदशिनः ॥ म० भा०, बंन७ ह८०। 
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संपूर्ण विनाश श्रौर दासीफरण की नीति नहीं श्रपनाई और न तो ऐकांतिक वर्जन- 
शीलता का ही व्यवद्दार किया | अपनी सामाजिक रचना में उन्होंने कुछ वन्य और 
पाव॑त्य ( अंत्यज ) जातियों फो छोड़कर सभी को स्थान दिया; यद्यपि उनमें अपनी 
जातिगत और वर्गगत सीमाएँ श्रब भी सुरक्षित थीं। मूलतः भारतीय जातियों के 
अतिरिक्त मुसलिम श्राक्रमण तक जो जातियों बाहर से आई वे भी श्रपनी कुछ 
विशेषताश्रों फो बचाते हुए विशाल मारतीय समाज में विलीन हो गई । पारसीक, 
यवन, वस्त्री, पहव, शक, तुषार ( कुषण ) श्रादि जातियाँ गुप्तकाल के पहले ही 
भारत में आईं। इनका पूरा भारतीकरण हुआ और ये भारतीय समाज में 
झात्मसात्‌ हो गईं | प्रारंभिक भेद औ्रौर संघर्ष होते हुए भी ये श्रंतिम रूप से 
भारतीय समाज का अंग बन गईं। गुप्त साम्राज्य के हासोन्मुख होने पर हूण नामक 
जाति ने भारत में प्रवेश किया | श्रपनी बबरता और हृशंसता फे लिये यह प्रसिद्ध 
थी। अपनी श्रंतिम हार के बाद इस जाति के बहुत से लोग मध्यमारत, राजस्थान 
तथा पश्चिमोत्तर भारत में बस गए. और इनका भी भारतीकरण हो गया। रैन्‍्होंने 
भारतीय भाषा, धर्म, सामाजिफ संबंध, खानपान, वेशभूपा श्रादि अपना लिया ! 
उत्फी्ण लेखों से पता चलता है कि फपिल नामक एक शक पंडित ने क्ाठियावाडध 
के सैंधव राजाओं के लिये एक दानपत्र की रचना की थी"। हूरणों के ब्राह्मण- 
ज्षत्रियों के साथ वैवाहिक संबंध का भी उल्लेख पाया जाता है। मध्ययुग में समाजी- 
कररा! की दो समस्याएँ थीं। एक तो हूणादि बाहरी जातियों को समाज में मिलाना 
और दूसरे बहुत से परंपरा-विरोधी तथा श्राचारश्रष्ट भारतीय वर्गों फो पूर्णरुपेण 
ग्रहण करना । दूसरे में बौद्ध, जैन, लोकायत, पाझुपत तथा कतिपय वाममार्गी 
संप्रदायों की गणना थी। श्राचारगत भेद होने से इनके समाजीकरण में प्रारंभिक 
अ्ररचि धम शास्त्रों में पाई जाती हे परंतु आगे चलकर सभी संप्रदायों का साभाजिक 
समन्वय हो गया | 


२. वर्ण 


(१) चार वर्ण तथा वर्णसंकर--परंपरागत चार वर्णों का उल्लेख प्रायः 
सभी धमंशास्त्रीय अंथो में पाया जाता है। कितु इसके अ्रतिरिक्त श्रनेक संकर वर्णों 
और जातियों की कल्पना हुई थी। शुक्रनीति* के अनुसार “जाति पुराकाल में ब्रह्मा 
द्वारा फम के आ्राधार पर चार भागों में विभाजित थी, परंतु श्रनुलोम और प्रति- 


१ एपि० इंडि०, जि० २६, प० २००। 
९ चतुर्धा मेदिता जाति: अक्मणा कर्ममरिः पुरा। 
तत्तत्सांकय॑ सांकर्याद प्रतिलोमानुलोमतः ॥ 
जात्यानन्त॑ तु संप्राप्त तदचक्तु नेव शक्‍यते | शुक्र० ४, ५२। 


३०१ सामाजिक स्थिति [ झंढ १: भ्रध्दाय ५ ] 


झोम क्रम से पुनः पुनः संकर ( मिश्रण ) के कारण अनंत जातियाँ हो गई जिनका 
वर्णन करना शक्य नहीं है।! ये वचन वास्तव में उस सामाजिक प्रवृत्ति के बोतक 
हैं जिठके फारण समाज ब्राह्मण, छत्रिय, बेश्य तथा झूद्र, चार कर्मात्मक वर्णों के 
अतिरिक्त श्रगणित संकर वर्यों, जातियों, उपजातियों और उप-उपजातियों में 
चैँटता जा रहा था | इसका श्रथ यह है कि वर्णुव्यवस्था का पाचन अब खरात्र 
हो गया था और अरब वह मानव जातियो और बंशो फो कर्मात्मक चार वर्णो में 
पचा नहीं पा रही थी। पहले समाज का निम्नतर स्तर झूद्र था। श्रव अतिश्रूद्र, 
असच्छूद, पंचम, अंत्यज, अस्पृश्य, भ्रद्श्य, चांडाल, विगर्दित श्रादि की कल्पनाएँ 
बढ़ती जा रही थीं | पहले इसी जन्म में वर्णों के उत्कर्ष और ऋपकर्ष ( विकास और 
द्वास ) फा सिद्धांत मान्य था? । फिर अनुलोम विवाह द्वारा कई पीढ़ियों में बण 
का परिवर्तन संभव माना जाने लगा । इसके पश्चात्‌ यह सिद्धात प्रचलित हो गया 
कि इस शरीर से वर्ण नहीं बदल सकता, तपस्या तथा सदाचरण से जन्मांतर में ही 
वर्ण का परिवर्तन संभव है? | श॒क्र ने तो यह स्पष्ट मान लिया कि “जन्म से उत्तम 
व्यक्ति नीच के संसर्ग से नीच हो जाता है, किंतु जन्मना नीच उत्तम संसर्ग से 
उत्तम नही हो सकताएं !! यह निराशापूर्ण श्रोर पलायनवादी प्रवृत्ति द्वासोन्मुख 
जीवन का लक्षण है। हास तथा पतन की श्रोर तीव्रता से जानेबाले समाज में 
विभाजन तथा विकेंद्रीकरण की प्रवृत्ति बढ़ती जाती है। भारतीय समाज ने श्रपनी 
परंगरागत उदारता से अपने विशाल घेरे में बहुत से वर्गों श्रोर ज्ञातियों फो समेट 
अवश्य लिया किंतु उसका आंतरिक संबठटन ढीला हो गया ; यह समाज खंड-खंड 
का संप्रात था; उसमें सेंद्रिय एकता नहीं थी । उसमे विपचियो को रोकने की शक्ति 
नहीं रही, यद्यवि वह विपत्ति सहकर जीवित रह सकता था। वर्ण के संबंध में मध्य- 
युग में एक ओर भी सिद्धात प्रतिपादित हुआ कि कलियुग में केवल दो ही वर्ण-- 
ब्राह्मण श्रौर झूद्र--हैं, क्षत्रिय तथा वेश्य नहीं» । इसका फारण चाहे जो हो, 
परिणाम यह हुआ फि कव्पना की रक्षा फरने के लिये बहुत सी क्षत्रिय और वेश्य 


१ सर्वोष्य आह्षणों लोके बत्तेन तु जिधीयते। 
बच्चे स्थितस्तु शद्धो 5पि ब्राह्मण॒त्वं नियच्छति ॥ म० भा०, अनुशासन० १४३, ५१ । 

२ वर्णान्तरगमनसुत्वार्षापकर्षाश्यां सप्तमे पंचमे वा भाचार्या:। गौ० ध० सू० ४. १८-१६ । 
परवर्ती मार्प्यों तथा निबंधों में प्रमाणरूप से उद्धृत । याज्ञ० १, ५६; पराशरमाधवीय, 
१, २, १९२। 

3 म० भा०, वन० २१५. १५। परवतीं भाध्यों तथा निबंधों में उद्धृत । 

डे उत्तमों नीचसंसर्गाद्‌ भवेज्नीचस्तु जन्मना। 
नीचो भवेश्नोत्तमस्तु संसरगांद्‌ वापि जन्मनां ॥ ४. ४५ | 

५ 'कलावाबन्तयो: स्थितिः” | पुराणांतर के नाम से 'शुद्रकमलाकर में उद्ध त। 
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जातियाँ शूद्टों में परिगणित हो गई । सामाजिक उत्करष फा भाव जाता रहा और 
अधिकांश जनता में अपने संबंध में हीनमाव उत्पन्न हो गया । 

(२) वर्णां के कतेव्य और अधिकार--वर्णों के कर्तव्यों श्रौर श्रधिफारों 
का विपरण इस फाल के धमशाज््ीय ग्रंथो में पाया जाता है जो श्रधिकांश परंपरागत 
ओर अंशतः सामयिक है। यज्ञ, श्रध्ययन और दान तो द्विजमात्र के फर्म थे, फिंठु 
यज्ञ कराना, पढ़ाना और दान लेना ब्राह्मण के विशेष थे। सजनों फी रक्षा; दुष्टों 
का नाश, प्रजासे श्रपने श्रंश का कर रूप में ग्रहण क्षत्रिय के विशिष्ट कम थे | 
कृषि, गोरक्ष और वाणिज्य वेश्यों के अपने कतंव्य थे। शूद्र आदि के फर्म दान 
झौर सेवा ही थे। क्रियामेद से श्रनेक प्रकार की नौकरी उनकी अ्रनिंदित वृत्ति 
थी। वर्णों के आ्रापद्धम का भी शास्त्रों में विधान है। ग्रहण आपत्तिकाल में 
क्षत्रिय ओर बेश्य का काम कर सकता था। कितु झूद्ध का काम उसके लिये वर्जित 
था | जन्र राजवंश नष्ट हो जाय या फिसी कारण से ज्ञत्रिय राज्य फी रक्ता करने 
में अ्रसमर्थ हो तो ब्राक्षण श्रस्नशस्र धारण फर सफता था। ब्राह्षण बदि 
कृषि करता था तो एक इल की भूमि के लिये उसे सोलह बैल रखना विद्दित था 
जब कि भअ्न्य वर्ण चार बैलो से काम चला सकते ये। क्षत्रिय वैद्य फा और वैश्य 
शूद्र का काम जीविका के लिये कर सकता था" | 


(३ ) समाज में वर्णो का स्थान तथा मान--( श्र ) त्राह्मण : समाज 
में जद्दों तक वर्णों के स्थान और मान का प्रदन है, ब्राह्मण स्वोपरि था, कित बही 
ब्राक्षण पूज्य श्रौर गुरु माना जाता था जो समस्त विद्या श्रों को पढ़े होता था; 
अनपढ़ केवल जाति से गुरु नहीं हो सकता था । श्रनपढ़ ब्राह्मण ब्रह्मबंधु ( ब्राह्मरु 
फा भाई ) था, ब्राक्षण नही | देवालय में पूजा करने, अ्योग्य वेश धारण फरने, 
निषिद्ध स्थान में रहने से ब्राक्षण का आ्रादर घट जाता था। पराशर के अ्सुसार 
जिस ग्राम में 'अज्त, श्रपढ़, मिश्ुक ब्राह्मण रहते हों उसे राजा दंडित करे, क्योंकि 
वह चोरों का पोषण करनेवाला है३ |? श्रग्रह्वार तथा ब्रह्मदाय संतरपी उत्फोर्ण 
लेखों से अ्रकट है कि इस युग में विद्वान्‌ ब्राह्मणों की कमी नहीं थी। धमंशास्त्रो के 
दंडविधान में आह्ष्ों को कुछ विशेषाधिकार मिले हुए थे । जिन श्रपराधों के 


१ शुक्र०, ४. ५४६ आदि । 

३ शुक्र० १, ७५-७६; १, ७७-७८! 

3 अव्नता क्षनधीयाना यत्न मैक्यचरा द्विजा:। 
तें ग्राम दण्डयेद्राजा चोरमक्तप्रदो हि सः ॥ 

४ बधादते जाद्षणस्य न वर्ष भाह्मणो5ई ति । 
रिरधों मुंडनं दंढस्तस्व निर्वांमन पुरात्‌ ॥ नारद० ६-११; यम (स्मति० २, ५० ३१७ 
में उद्धूत ) ह 


१०३ ह सामाजिक स्थिति [ खंड १: अध्याय ५] 


लिये श्रन्य वर्णों को प्राशदंड विद्वित था उसके लिये ब्राह्मण को निष्कासित या 
लांछित करना ही पर्यात समझा जाता था। कुछ भाष्यफारो ने तो ब्राह्मण के लिये 
अथंदंड भी निषिद्ध ठहराया दै। परंतु कात्यायन आदि स्मृतिकारों ने आततायी 
ओर सैनिक ब्राझ्णु फो वध्य माना है! | 


( आा ) छत्निय $ यद्यपि “कलौ श्राय्न्तयो: स्थिति?” ( कलियुग में केवल 
ब्राह्षण और शूद्र वर्ण हैं)के अनुसार क्षत्रिय और वेश्य समाज में नहीं होने 
चाहिए, फिंतु इस बात के पुष्कल प्रमाण हैं कि दोनों ही वर्ण समाज में वर्तमान थे । 
दत्रिय का वर्णानुक्रम से समाज में ऊँचा स्थान था और अन्य वर्ण मी जब राज- 
नीतिक सत्ता स्वायच कर लेते थे तो उनका क्षत्रिय के समान ही आदर होता था*। 


( इ ) वैश्य $ वेश्यों का सामाजिक स्थान मध्यम होने से परिव्तनों का 
प्रभाव उनपर कम पड़ता था । उनका आर्थिक महत्व प्राय; बराचर बना रहा । परंतु 
उनकी संख्या में एक परिवर्तन श्रवश्य हुआ । कृषि और पशुपालन करनेवाले 
बहुत से बेश्य थ्ूद्रों में गिने जाने लगे? । 


(ई ) शद्र : जैन, बौद्ध, वैष्णव श्रादि संप्रदायों के झद्धिवाद और 
कच्छाचार के कारण शुद्रों की सामाजिक अवस्था और गिर गई | यह एक बहुत 
बढ़ा ऐतिहासिक आश्चय है कि जिन धर्मों के प्रवतफों ने मानवमात्र की समता का 
उपदेश दिया उन्हीं के श्रनुयायियों ने बाह्यशुद्धि के नः|म पर बहुसंख्यक मानव को 
मानवेतर स्थान दिया । इस काल के स्मृतिकफारों और भाष्यकारों ने अपने पूव॑जनों 
से भी अधिक शूद्रों की श्रयोग्यताओं पर बल दिया है। पराशरस्मृतिई के श्रनुसार 
शुद्र का भोजन, उसका संपक, एक आसन पर उसके साथ बेठना श्रौर उससे 
पढ़ना तो तेजस्वी व्यक्ति फो भी पतित फर देनेवाला था । पहले सुप़्फार श्रथवा 
पाचक शूद्र ही हुआ करते थे, इस काल में उनके लिये यह कार्य वर्जित हो गया। 
कुछ लेखकों ने तो श॒द्र को श्रस्पृश्य और श्रदश्य भी माना है। वेदाध्ययन के 
निषेध का नियम शुद्रो के संबंध में खूब दुद्राया गया दै। पर ऐसा लगता है कि 
व्यवहार में ये सभी निषेध और अधिकांश प्रतिबंध अश्रसंभव थे । इस युग के अगशणित 
शुद्र वेश्य के कम करते ये, कुछ राजवंश तक मूलतः शुद्र ये । 


3 याज्ष७ २, २८१ पर विश्वरूप द्वारा उद्धृत; वृद्धहारीत्त. ६, ३४६-५० | 

+ संधातिधि ( मनु० ३. ११९६ ४. ८४, ११०; ५. ६३; ६. १-२ पर भाष्य )। 

3 यह परंपरा अझमरकोश से प्रारंभ हुई जो वैश्य वर्ग के अंतगंत बर्यों का मदत्व सत्यानृत के 
आधार पर आँकता है। व्यापार भौर कृषि में उसे असत्य और छिंला अधिक दिखाई 
पड़ती है। भ्रतः वैश्य ऋ्मशः शूद्रों के साथ परिगणित होते गए ( भमर० २. ६. २-३ )। 

४ संस्कार, ९० ५११ । 
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(3) अस्पश्यता : अस्पृश्यता और अदृश्यता देश के अधिकांश भागों में 
केवल एफ शास्त्रीय सिद्धांत मात्र था, जिसका पालन श्रत्यंत कठिन था, क्योकि सारे 
कृषि और व्यापार के कार्य तथाकथित अरस्पृश्य जातियों के सहारे होते थे, शिल्प श्रोर 
अधिकांश कलाएँ भी उन्हीं के द्वाथ में थीं । 

(ऊ ) शद्दों का आर्थिक स्वातंत्रय : वस्तुतः इस युग में सामाजिक भौर 
श्रार्थिक स्वातंत््य शद्र को पहले की श्रपेज्ञा अधिक प्राप्त था। मनु" पर भाष्य करते 
हुए. मेघातिथि ने लिखा है कि शुद्व के लिये दास्य का देवी विधान और खतंत्रता 
फी अ्योग्यता केवल श्रथंवाद है, क्योंकि स्वयं मनु ने श्रन्य स्थानों पर शुद्रो की 
मुक्ति की व्यवस्था की है। दास्य शुद्र के लिये सहज नहीं, ऐल्छिक है, क्योकि अ्रन्य 
वर्णों का दास्य वह करतंव्यबुद्धि से और पुर्य के लिये करता है, यह क्रीव श्रथवा 
गृहज दास के समान विक्रीत अ्रथवा प्रदत नहीं हो सकता । मेधातियि झ्द्द के 
व्यक्तिगत स्वातंव्य को स्वीकार करते हैं। शूद्र-शिष्यत्व के बारे में उनका कथन है 
कि झूद्र को व्याकरण श्रोर विज्ञानादि पढ़ाने फा अ्रधिकार है ( निषेष केवल 
वेदाध्ययन और वेदाध्यापन का है)। जहाँ तक धार्मिक इृत्यो और वेदिक 
संस्कारों का संबंध था, शद्र सभी का निर्मत्र अ्नुप्ठान कर सकता था । 
यह सच है कि शूद्र के सामाजिक अधिकार श्रौर कर्तव्य दोनों सीमित थे। दासों 
का वर्णन इस काल की स्मृतियों में प्रायः नहीं के बराबर है। मेघातिथि ने घरेलू 
नोकरो के प्रति उदार व्यवहार की व्यवस्था अपने भाष्य में की दे । दक्षिण के 
मंदिरों में दास-दासी रखे जाते थे, किंतु उत्तर के मंदिरों में यह प्रथा नहीं थी। 
उपमितिमवप्रपंचकथा* में विंध्याचल के भीलों में दासविक्रय का उल्लेख 
पाया जाता है । 


३, जातियाँ 


(१ ) जातियों की संख्यावृद्धि--सामाजिक विधटन और विभाजन के 
कारण जातियों और उपजातियों की संख्या बढ़ती जा रही थी। जन्म, स्थान, व्यवसाय, 
संप्रदाय, प्रथा आदि के आधार पर नई नई जातियाँ बनने लगीं, जिनका स्वार्थ 
सीमित घेरे में बंद होने लगा और साम्राजिक समष्टि दृष्टि से श्रो्नल होने लगी | 
एक बार वरशव्यवस्था ने हजारों जातियों को सामाजिक आदर्श और कार्थव्यवस्था के 
अंतगत संघटित किया था | वर्ण इस युग में स्वयं जाति बन गया। जातिव्यवस्था 
ने फिर वर्ण को श्राक्रात कर लिया | ब्राह्मण मध्ययुग में पहली बार दस शाखाओं---- 


$ मनु० ८-१४ पर साथ्य । 
२ ४०४, ०५ ! 


३०७ सामाजिक स्थिति [ खंड १ : अध्याय ५] 


पंच गौढ ( गौड, सारस्वत, कान्यकुब्न, मैथिल और उत्कल ) तथा पंच द्रविढ 
( नागर, महाराष्ट्र, कर्णाट, तैलंग और द्रविड )--में बैँटे । इनमें क्रमशः बविवाह- 
संबंध और भोजनादि भी परस्पर बंद हो गए. | क्षत्रिय वर्शगत न रहकर वंशगत 
आर जातिगत बन गए.। अ्रपने वंश और स्थानीय राज्य के लिये युद्ध करना ही 
उनका कतंव्य रह गया। वैश्यों और शद्धों में तो अनगिनत जातियाँ फिर उत्पन्न हो 
गईं जो परस्पर वजनशील और संकीर्ण थीं। संकर वर्णों के काल्पनिक सिद्धांत 
ने नई जातियों के निर्माण में बहुत योग दिया । बहुत सी व्यावसायिक जातियाँ 
अनुलोम तथा प्रतिलोम विवाह से उत्पन्न मान ली गईं । 


(२) अलबेरुनी का साक्ष्य--ग्यारहवीं शती वि० के उत्तराद्ध में श्रल 
बेसनी ने उत्तरमारत का अ्रमण किया और मारतीय शाल््रों का अध्ययन भी | वह 
भारतीय जातियों के संबंध में लिखता है : “प्राचीन खुसरो ने इस प्रकार ( जाति ) 
की महती संस्था फा निर्माण किया था जिसका भंग व्यक्तिगत शुणो और घूस से 
नहीं हो सकता है। श्रदंशिर ने जब फारसी साम्राज्य का पुनःस्थापन किया तो 
जातियो का मी पुनरुत्यान किया जो इस प्रफार की थीं ; 


(१ ) राजा ्रौर सामंत 

(२) भिक्षु, पुरोहित श्रौर धमंशास््री 
(३ ) वेच्य, ज्योतिषी श्रौर वेशानिक 
(४ ) कृषक और शिल्पी 


आर इन जातियों के भीतर श्रनेक उपजातियाँ थीं जो एक दूसरे से भिन्न परंतु 
एफ ही मूल जाति के अंतर्गत थीं। हिंदुओं में भी इस प्रकार की संस्था थी। 
हम मुसलमान सभी मनुष्यों फो, धार्मिक पवित्रता को छोड़कर, समान समझते हैं । 
यह एक बहुत बढ़ी कठिनाई है जो हमारे श्रौर हिंदुश्रों के बीच परस्पर समझदारी 
श्रौर समझौता नहीं होने देती । हिंदू श्रपनी जातियो फो वर्ण अ्रथवा रंग फहते हैं 
और वंशानुक्रम से उन्हें जात (जाति) | प्रारंभ से उनकी संख्या चार है। सबसे ऊँची 
जाति ब्राक्षणों फी है, उसके पीछे क्षत्रियों की । छत्रिय ब्राह्मणों से बहुत नीचे नहीं 
हैं। इसके बाद वेश्य श्रोर झूद्ग हैं। इन दोनों में बहुत श्रंतर नहीं है। इनमें कुछ 
श्रांतरिक भेद होते हुए भी ये एक ही नगर श्रौर गाँव में मिल-जुलकर, और 
एक ही घर में मिश्र रूप से, रहती हैं ।*”---श्रलबेदनी के वर्शन में वर्ण और 
जाति में स्पष्ट अंतर नहीं जान पड़ता । इसका फारणं उसकी ज्ञानकारी की कमी 
हो सकती है, फिंठ ऐसा लगता है कि दसवीं शती के पूर्व जातियों की संख्या 


१ सखाउ : झलबेरुनीज इंडिया, भाग १, पृ० ६६-१०१। 
१४ 
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अधिक नहीं थी, यद्यपि उपजातियों की संख्या में इृद्धि प्रारंभ हो गई थी। नई 
जातियों की उत्पत्ति और ब्ृद्धि के प्रायः तीन फारण थे--( १) श्राचार 
( भोजनादि )-झुद्धि, (२) वंशथद्धि (रक्त श्रथवा विवाहादि ) तथा (३) 
देशाचार (प्रथाएँ )। 


(३) ब्राह्मणों में जातिभेद--आह्मण पहले शुद्ध वर्ण मात्र था और यद्यपि 
मध्ययुग में मी इसमें जातियाँ और उपजातियाँ श्रन्य वर्णों की श्रपेज्ञा कम बनीं, 
तथापि इसके कई विभाजन हो गए । उत्की्श लेखो से विदित है कि पहले ब्राह्मणों 
का परिचय उनके गोत्र, शाखा और प्रवर ( वैदिक विभाजन ) के आधार पर 
होता था। अ्रब प्रदेश और नगर के आधार पर होने लगा। जैसा पहले लिखा 
गया है, ब्राह्षणों की दस प्रमुख स्थानीय शाखाएँ बनीं--पंचगौड और पंच- 
द्रविड । उत्तरभारत के ब्राह्मण पंचगोड कहलाते थे, जिनमें (१) गौड़, (२) 
सारस्वत, (३ ) फान्यकुब्न, (४) मैथिल तथा (५) उत्कल संमिलित थे | 
इसी समय ब्राह्मणो की उपाधियों की भी उत्पत्ति हुई। सं० १श८रे वि० के एक 
परमार उत्कीर्ण लेख में" गोत्र-प्रवर के साथ साथ पंडित, दीक्षित, द्विवेदी, चनुवेदी, 
आवस्थिक श्रादि का उल्लेख पाया जाता है। प्रतिदारों श्रोर गहडवालो' के 
ताम्रपट्टों में ब्राक्षणों की ये उपाधियाँ मिलती हैं। पहले सवर्शमात्र में विवाह और 
सहयोग संभव था। अ्रत्र इनमें प्रतिबंध लग गए. । ब्राह्मण वर्ण निम्नलिखित 
स्थानीय शाखाश्रों तथा उपशाखाओं म॑ विभक्त हो गया ; *, काश्मीरी, २. 
नगरकोटिया, ३. मुह्याल, ४. सारस्वत, ५, गौंड, ६. नर्नोल, ७, कान्यकुब्ज, 
८. सरयूपारीण, ६. जेजाकमभुक्ति ( जिश्ौतिया ), १०, त्रिपुरीय ( तिवारी ), ११. 
श्रीमाली, १२, पुष्कर्ण (जोधपुर में ), १३. सिंधी, १४, नागर, १५, मोघा 
( धर्मारण्य के ) १६, दशपुरीय ( दसोर ), १७, गुर्जर, १८, मालवीय, १६. बंगीय, 
२०, उत्कल, २१. देशस्थ, २२, कॉफशस्थ, २३. कर्हाटक, २४, फर्णाटक, २५, 
श्रांअ ( तैलंग ), २६, द्रविड ( तामिल ) तथा २७, नंबूदरी ( मलयाली )। 
संख्या २१ से लेकर २७ तक की उपशाखाएँ दाक्षिणात्य ब्राह्मणों में थीं। इनके 
श्रतिरिक्त कुछ श्रोर उपशाखाएँ भी धीरे धीरे विफसित हुईं । 


(४) क्षत्रियों के भेद्‌-क्षत्रिय वर्ण का विभाजन स्थान फी अपेक्षा वंश 
अथवा कुल तथा दत्ति के ऊपर अधिक हुआ । पश्चिमोत्तर भारत पर मुसलमानों 
के आक्रमण के कारण बहुत से क्त्रिय वंशों का विघटन हुआ और उनके द्वाथ से 
शासन संबंधी तथा सैनिक कार्य निकल गए। फलतः उन्हें वैश्यशृत्ति--व्यापार तथा 


१ एपि० इंडि०, जि० ६, १० १०८-१२१। 
२ बे, जिल्‍्द ४, प० १२६ । 


बृ७७ सामाजिक स्थिति [ खंड १ : अध्याय ५ | 


कृषि--अपनानी पड़ी । इस प्रकार छत्रियों के पहले दो मोटे विभाग हो गए-- 
(१) राजपुत्र ( शासक वर्ग ) और (२) राजपुत्रेतर । बल्‍लालसेन के अभिलेख से 
यह बात स्पष्ट हो जाती है, जिसमें शासकवर्ग के छत्रियों को राजपुत्र कद्दा गया 
है।" स्थान के श्राधार पर भी एक प्रकार से वर्गीकरण हुआ, जेसे ( १ ) राजस्थान, 
मध्यभारत तथा उत्तरप्रदेश, ( २) पश्चिमी द्विमालय प्रदेश, (३ ) महाराष्ट्र 
(४) द्रविढ़ तथा (५) पोर्वात्य। क्रमशः प्रथम दो शुद्ध क्षत्रिय और अन्य 
व्रात्य क्ञजिय माने जाने लगे ओर कहीं फहीं झ्ूद्रों के साथ उनकी गणना भी होने 
लगी । वंशानुक्रम से प्रथ्वीराजरासो में ज्षत्रियों के छुत्तीस* कुलों की निम्नलिखित 
सूची मिलती है : 


(१ ) रवि, ( २) संस (शशि), ( ३ ) जाधव (यादव), ( ४ ) ककुत्स्थ, 
(५ ) परमार, (६) सदावर, (७) चाहुबान ( चाहुमान-चौद्दान ), (८) 
चालक ( चालक्य ), (६ ) छुंदक ( चंदक-चंदेल ), ( १० ) सिलार (शिलाहार), 
(११ ) श्रभीयर ( आभीर ), ( १२ ) दोयमत्त, ( १३ ) मकवान, ( १४ ) गरुश्र, 
( १५. ) गोहिल, ( १६ ) गोहिलपुत्र, ( १७ ) चापोत्कट, (१८) परिहार, ( १६ ) 
रावराठोर (राष्ट्रकू2 ), ( २० ) रोसजुत, ( २१ ) देवरा, ( ९२ ) टांक, ( २३ ) 
सैधव ( सैंधव ), ( २४ ) अनिग ( अ्नंग ), ( २५४ ) योतिक, ( २६ ) प्रतिद्वार, 
( २७ ) दधिषट, ( २८ ) फारइपाल, ( २६ ) कोय्पाल, ( ३० ) हुल (हूण), (३१) 
हरितठ, ( ३२ ) गौर ( गोड ), (३३ ) कमापष ( कलाष ), ( ३४ ) भट, ( ३५ ) 
घान्यपालक, (३६ ) निकुंमवर, (३७ ) राजपाल, ( ३८ ) फविनीस तथा 
( ३६ ) कालच्छुरक ( कलचुरिः? )। 


(३ ) कायस्थ - मध्ययुग में 'कायस्थ” नामक एक नई जाति फा उदय 
हुआ | प्राचीन फाल में याशवल्क्य स्मृति के अ्रनुसार शासन ( काय ) में स्थित 
लेखक--संख्यायक, गणुक आदि--फो कायस्थ कहते थे। समाज में इनका यश 


$ जशौशिरे राजपुत्रा: ; एपि० इंडि० जि० १४, ३० १२६ | 

९ वंशों अथवा कुलों की छत्तीस संख्या राजतरंगियी और कुमारपालचरित में भी 
पाई जाती है। रासो में भी समस्त संख्या छत्तीस दी हुई है किंतु गणना उनतालीस 
तक पहुँच जाती है। इसका कारण यह है कि प्रथम तीन वंश ( मूल क्षत्रिय बंश ) मध्ययुग 
में भी दुदरा दिए गए हैं । 

3 मध्ययुग में इन बृंशों का इतना महत्व बढ़ा कि छात्रियों के वैदिक गोन्न, प्रवर, शाखा 
आदि सभी दब गए और केवल धार्मिक क्रियाओं के लिये उन्होंने अपने पुरोहितों का गोत्र 
पकड़ लिया । 


हिंदी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास शब्द 


अच्छा नहीं या | श्रतः याशवल्क्य स्मृति" में कहा गया है; 'राजा को चाट 
[ ठग; किसी के श्रनुसार श्रारक्षफ ( पुलिस ) ), तस्कर (चोर ), दुढंत्त ( दुरा- 
चारी ), महासाह॒सिक ( डाकू ) तथा विशेषतः कायस्थों से पीड्यमान प्रजा फो 
बचाना चाहिए ।” इसपर मिताछरा में विज्ञानेश्वर ने भाष्य किया है। “कायस्थ 
का ग्र्थ है लेखक तथा गणक। उनसे विशेष करके प्रजा फो बचाना चाहिए, 
क्योंकि राजा के प्रिय तथा मायावी होने के कारण उनका निवारण करना फठिन 
होता है* |” इससे स्पष्ट है कि ग्यारहवीं शवी तक अश्रभी फायस्थों फी फोई जाति 
नहीं बनी थी। कायस्थ वर्ग में सभी वर्णों और जातियों के लोग संमिलित ये। 
अतः उनके श्राचार-विचार, विवाहसंबंध, भोजन-पेय आदि मित्र भिन्न ये | किंतु 
व्यवसाय से वर्ग की तथा वर्ग से जाति की कल्पना उत्पन्न हुईं श्रौर मूलतः मिश्र समु- 
दाय अपने फो एक जाति का समझने लगा, यद्यपि बहुत पीछे तक उसकी उपजातियाँ 
अपने को परस्पर विभिन्न समझती रहीं । मध्ययुग में स्थानभेद से इनकी भी कई उप- 
जातियाँ बन गईं, जैसे गीड ( थाणेसर के पास के ), भठनागर ( भटनगर-मरिंडा के 
पास के ), माथुर ( मथुरा के पास के ), सकसेना ( संक्राश्य-सकिसा के पास ), 
श्रीवास्तव ( श्रावस्तव्य"्श्रावस्ती के पास के )। मध्ययुग की राजनीति और शासन 
में--विशेषतः अ्धिफरणो ( कार्यालयों ), राजस्व ( माल ) और निगर्मों ( नगर- 
पालिफाशओं ) में--उनका प्रमुख स्थान था३ । मुसलमानों के बाद भी उनका प्रभाव 
और स्थान सुरक्षित रहा । 

(४ ) बैश्यों की जातियाँ--वेश्यों की प्राचीन काल से श्रगणित जातियों 
थीं, क्योंकि समस्त सामान्य जनता ( >विश्‌ ) इसमे संमिलित थी। कृषि, गोरक्ष 
औ्ौर वाणिज्य इनके मुख्य व्यवसाय ये। जैसा पहले कहा गया है, बौद्ध, जैन 
और वेष्णव शुद्धिवाद और इच्छाचार के प्रभाव से कृषि और गोरक्षा के साथ, 
उनकी प्रक्रिया में हिंसा श्रौर श्रसत्य का मिश्रण होने से, श्रद्वत ( पाप ) तथा सत्या- 
बृत ( सत्य के साथ असत्य और पाप ) की भावना जुटने लगी । इसलिये बहुत सी 
वैश्य जातियों धीरे धीरे छूट्रों में परिगणित होने लगीं और उनके साथ वर्णसंकर का 
सिद्धांत भी जोड़ दिया गया | ब्राह्मणों और ज्षत्रियों के श्रनुकरण पर, स्थान और 
वंशानुक्रम के ञ्राधार पर, वेश्यों की बहुत सी जातियाँ श्रौर शाखाएँ बन गईं | 
केवल वाणिज्य करनेवाली वेश्य जातियों फी संख्या इस समय लगभग एक सौ थी । 


$ चाट्तस्कर-दुबृत्त-महासाइसकारिभिः । 
पीछ्यमाना प्रजा: रक्षेत कायस्थैश्च विशेषतः ॥ १. ३३६ । 

३ कायस्था लेखका गयकाश्व तैः पीज्यमाना विशेषतो रछेत । ते्पा राजवप्लमतया तिमाथा- 
वित्वाच्र दुनिवारत्वाद ॥ मिताचरा, याह्ष० १. ३१६ | 

3 एपि० इंडि०, जि० १२, पृ० ६; इंडि० एंटि०, जि० १६, १० रश्८। 


६०६ सामाजिक स्थिति [ संढ १: अध्याय ५ ] 


प्राग्वाट, कारापक, पोरवाल, मौढ़ श्रादि बंशों के नाम उत्कीर्श छेखों में पाए जाते 
हैं । ये शेब, वैष्णव तथा जैन धामिंक संप्रदायों में बँटे हुए. थे। बारिज्य-व्यवसायी 
वैश्यों की सामाजिक श्रवस्था ऊँची थी। उनके दान, धार्मिक अनुष्ठान शौर 
मंदिरनिर्माण श्रादि के बहुत से उल्लेख पाए नाते हैं । 

(६ ) शुद्रों की जातियाँ--भ्रूद्रवर्ण में भी श्रनेक जातियों और उप- 
जातियों का उदय हुथ्रा | समाज में श्रनेफ प्रकार के श्रम, शिल्प और व्यवसाय 
थे, जिनके आधार पर सूद्रों का विभाजन हुश्रा | इस काल में शरद्दों में सबसे 
अधिक जातियाँ थीं। जैसा पहले उल्लेख किया गया है, बहुत सी वेश्य जातियाँ 
भी शृद्रों में श्रा मिलीं। इसका परिणाम यह हुआ कि जहाँ एक ओर बहुत 
सी बैश्य जातियों का अ्पकर्ष (हास ) हुआ वहाँ संपूर्ण झद्ग वर्ण का उत्कषे 
( उन्नति ), श्रौर उनकी श्रार्थिक तथा सामाजिक अ्रवस्था ऊँची उठ गई । झूद्दों के 
दो भाग हो गए--( १ ) सच्छूद्र ( सत्‌-अ्रच्छा । झूद्र ) जिसके साथ उच्च वर्ण का 
सामाजिक संपक हो सकता था और ( २) अ्रसच्छूद्र ( श्रसत्‌-अशुद्ध ) जिसके 
साथ उच्च वर्ण का निकट संपर्क वर्जित था। खतः झाद्दों में मी परस्पर ऊँच नीच का 
भाव था; भोजन, विवादसंबंध और सामाजिक संपर्क श्रपनी उपजाति तक सीमित 
थे। उच्च वर्णों के समान ही स्थान और वंशानुक्रम से झूद्टों की अ्संख्य जातियाँ 
बोधित होने लगीं | 


४, अंत्यज और श्रस्पृश्यता 


कृच्छाचार तथा भोजन, विवाद एवं संपक के संबंध में बजनशीलता और 
संफीयंता के फारणु मध्ययुग में अंत्यजों औ्रौर श्रस्पृश्यों की संख्या भी बढ़ गई । 
पहले अंत्यज का अ्र्थ 'सम्य बस्ती के अ्रंत ( छोर ) पर रहनेवाला? होता था; 
श्र्थात्‌ ऐसे व्यक्ति ओर जातियाँ जिनका समाजीकरण पूर्ण नहीं होता था वे 
अंत्यज मानी जाती थीं। उनके साथ अशौच, अ्रपविन्नता, पापमावना और 
अस्पृइयता फा फोई संबंध नहीं था | मध्ययुगीन स्मृतियों की कई जातियाँ--चसफार 
चाडाल, पौल्कस, वस्ता, विदलकार, वासःपल्पूलि ( रजक )--वैंदिक संहिताओं 
और ब्ाक्षणों में' पाई जाती हैं, परंतु उनके साथ श्रस्पृदयता का उल्लेख नहीं 
मिलता । महामारत और मनुस्मृति के अनुसार मनुष्य मात्र के चार ही वर्ण हो 
सकते हैं; पाँचवाँ वर्ण नहीं होता ।१ पाणिनि और पतंजलि ने चांडाल और सृतप 


१ ज० रा० प० सों० ब॑०, जि० ५५, पृ० ४०; ३० पंटि०, जि० ११, पृ० ७२। 

९ ऋगू० ०, ४. १८; बाजसनेयी; तैत्तिरीय आश्षण । 

3 स्पृताश्य वर्णाश्चत्वारः पंचमों नाधिगम्यते | मद्० अभनुशासन० ४७, १८; 
चतुर्थ: एकजातिरतु शूद्घो नास्ति तु पंचमः | मनु० १०. ४ । 
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को झुद्गवर्ण के अंतर्गत माना है ।" ऐसा जान पढ़ता है कि श्राचार और प्रथा के 
आधार पर क्रमशः शूद्र और चांडाल श्रादि जातियों में मेद बढ़ता गया और 
चांडाल आ्रादि श्रस्ृश्य मान लिए. गए. | स्मृतियों के अ्रनुसार अस्पृश्यता जन्म से 
नहीं किंतु श्रशौच से उत्पन्न होती है जो कई प्रकार फा होता था, जैसे--(१) पातका- 
शौच ( पाप से भ्रशौच ), ( २) जननाशौच ( जन्म से श्रशोच ), ( ३ ) मरणा- 
शौच ( मरण से अशौच ) (४) मलाशौच ( मलन-मूत्र-त्थाग से अ्रशौच ) 
आदि । मनु के श्रनुसार ब्रह्मघाती, सुवर्शवौर औ्ौर सुरापी अ्रस्पृश्य थे ।* घर में 
जन्म और मरण के कारण निश्चित समय के लिये परिवार या गोत्र ही अ्रस्ृश्य 
मान लिया जाता था । मलाशौघ के कारण व्यक्ति कुछु घंटों या दिनों के लिये 
अस्पृश्य माना जाता था | किंतु विहित प्रायश्चित्त तथा संस्कार के पश्चात्‌ ये सभी 
स्ूश्य हो जाते थे। कमी कभी तो शुद्ध धार्मिक मतभेद के कारण ही कई संप्रदाय 
अस्पृत्य माने गए ये | श्रपराफ के भाष्य तथा स्मृतिचंद्विका में उद्धृत पटर्जिशन्मत के 
अनुसार बौद्ध, पाशुपत, लोकायतिक, नास्तिक तथा विकमंस्थ ट्विजों को छूकर सचेल 
( वस्त्र के साथ ) स्नान करना चाहिए ।* बृद्धहारीत* ने बौद्ध तथा शैब मंदिरों 
में प्रवेश करने पर स्नान की व्यवस्था की है। मिताक्षरा" ने देवलक ( पुजारी ) 
को अस्पृब्य माना है। शातिपव में आ्राह्यक ( पुकारनेवाला ), देवलक 
( पुजारी ), नाज्षत्र ( ज्योतिषी ), प्रामयाजक ( गोंवों में यश्ञ करानेवाला ) तथा 
महापथिक ( इमशानजीवी, पाश्ुपत ) ब्राह्मण को भी चाडाल माना है |६ 
श्रपराक * द्वारा उद्धृत वृद्धयाशवल्क्य के श्रनुसार चाडाल, पुक्कस, म्लेच्छ, मिल, 
पारसिकादि ( पारसी श्रादि ) तथा मद्दापातकियों को छूकर सचेल ( सबस्त्र ) 
नहाना श्रावश्यक है | संव्र्त* ने निम्नलिखित जातियों फो अ्रस्पृश्य बतलाया है; 
कैवर्त ( केवट-मलाह ); सृगयु ( मृग मारनेवाला ), व्याध ( बहेलिया ), शौनि 
( फसाई ), शाकुनिक ( चिड़ीमार ) तथा रजक ( धोती ) | श्रत्रि' के अ्रनुसार 


पाणिनि २, ४, १०; मह्दा० ( पाणिनि २. ८ १० पर )। 

मनु० ६, २२५-२३६ | 

अपरार्क, एृ० ६२३; स्मृति० १, १० ११८; मिताक्षरा में ( याश० ३-३० ) बौद्धान के 
स्थान पर शैवान! और (्य्टवा! ( छूकर ) के स्थान पर 'शद्वानः पाया जाता है। 

९. ३१५६, ३६३१ तथा ३६४। 

३. ३० । 

म० भा० शांति० ७६. ६। 

प० २६९३। 

अपराक, पृ० ११६६ । 

भानंदाश्रम संस्करण, २६७-२६६ । 
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१११ सामाजिक स्थिति [ खंड १ : अध्याय ५] 


चांडाल, पतित, म्लेच्छु, मदभांड तथा रजस्वला को स्पर्श कर स्नान करना चाहिए। 
श्यपाक ( कुत्ते का मांस खानेवाले ) की छाया पढ़ने पर स्नान तथा घृतप्राशन का 
विधान किया है ।* 


मध्ययुगीन उत्कीर्ण लेखों में मेद तथा चांडाल का उल्लेख मिलता है। 
अलबेरूनी ने अ्रपने तहकीकेहिंद में श्रंत्यजों तथा श्रस्पृश्यों का वर्शन निम्नलिखित 
प्रकार से किया है 'शूद्रों के बाद उन लोगों का स्थान है जिन्हें श्रंत्यज कहते हैं, 
जो कई प्रकार की सेवाएँ करते हैं श्रौर जिनकी गणना फिसी जाति में नहीं है| 
उनके आठ वर्ग हैं जो आपस में विवाह संबंध करते हैं--धोत्री, चर्मकार और 
जुलाहों फो छोड़कर | आ्राठ वर्ग या व्यवसाय ये हैं--( ! ) धोबी, ( २) चमार, 
(३ ) जादूगर, (४) डोम-धरकार, (५ ) केवर, (६) मल्लाह, (७) 
बद्देलिया-पाशी तथा ( ८ ) जुलाहा | ये व्यवसायवाले गाँवों और नगरों के पास 
किंतु उनके बाहर रहते हैँ | हाडी, डोम, चांडाल, बघतों लोगों की गणना किसी 
जाति में नहीं होती | ये हीन कम, जैसे गाँवों की सफाई आदि फरते हैं। इन 
सबको मिलाकर एक वर्ग माना जाता है। वास्तव में ये प्रतिलोम विवाह से उत्पन्न 
अवैध संतति समझे जाते हैं, जैसे ब्राह्षणी माता श्रौर झूद्ग पिता से उत्मन्न | अतः 
ये जातिवाह्य श्रथवा अंत्यज हैं ।* 


अस्पृश्यता के कई श्रपवाद मध्ययुगीन धमंशासत्र में स्वीफार किए गए 
हैं। श्रत्रि३ के अनुसार देवयात्रा, विवाह, यज्षप्रकरण तथा संपूर्ण उत्सवों में स्पृश्या- 
पृश्य का विचार नहीं होता है। शातातपर्ँ ग्राम ( समूह अ्रथवा सावंजनिक स्थान ), 
यात्रा, कलह, ग्रामसंकट ( श्रग्नि, चोर श्रादि से ) में अस्पृश्यता नहीं मानते। 
स्मृत्यथसार ( ४० ५६ ) में ऐसे स्थानो फी एक लंबी सूची दी हुई है जहाँ स्पश से 
अस्पृश्यता का दोष नहीं लगता : संग्राम ( युद्ध ), हृद्मागं ( बाजार ), यात्रा, 
देवगह, उत्सव, क्रतु (यश ), तीर्थ, आम और देश में विप्लव, महाजलसमीप 
( समुद्रतद ), महाजनवरेषु ( महापुरुषों के समीप ), श्रग्नि-उत्पात तथा महा- 
ऋआपत्‌ । इन श्रपवादों के श्रतिरिक्त समाज में स्वतंत्रतावादी, परंपरा तथा रूढ़िविरोधी 
एवं सुधारवादी ऐसे संप्रदाय और संत-महात्मा ये जो शारीरिक शौच पर श्रत्यधिक 
बल न देकर मनुष्य की परिस्थितियों का ध्यान कर उसपर दयाभाव रखते श्रौर 
मानवोचित अधिकारों से उसे वंचित नहीं रखते थे। उनका ध्यान भावशुद्धि श्रौर 


१ अन्नि० रेद८-२८६ 
*९ सखाउ, जि० १, भध्याय १० । 
3 देवयात्राविवादेषु यक्षकरणेपु च। 
उत्सवेषु व सर्वेषु स्पृष्टास्पृष्टिने विद्यते ॥ भत्रि० २४६ । 
४ स्मृति० १, प० ११६ में उद्घूत ।, 
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पिछड़े वर्गों के समाजीकरण पर अधिक था | भागवतो, पाश्पतों और बौढीों ने 
सामयिक आचार-बिचारों से मनुष्य को कभी नहीं जकड़ा। उनके मतानुसार 
अंत्यज और अ्र्मश्य कही जानेवाली जातियाँ मगवन्नामस्मरण मात्र से ही पवित्र 
होकर सबके लिये व्यवह्यय बन जाती थीं । 


४, आश्रम 


जिस प्रकार वर्शुव्यवस्था अपने परिवर्तनों श्रौर संकटों को सहती हुई मध्य- 
युग में अपने विकृत रूप में पहुँची थी, उसी प्रकार आश्रम-व्यवस्था भी। मूलतः 
वर्ण मनुष्य फी सहज प्रश्मत्तियों के ऊपर अवलंबित था और गाश्रम व्यक्तिगत 
संस्कार का साधन था | वर्ण अब जन्म और जातिगत स्वार्थ से जगडित श्र 
आश्रम शिष्टाचार मात्र हो रहा था। झाश्रम-व्यवस्था को बौद्ध और जैन आदोलनों 
ने पहले धक्का दिया था जिनके अनुसार क्रमिक शआ्राश्रस-व्यवस्था आवश्यक नहीं, 
जब भी इच्छा हो, कोई व्यक्ति भ्रमण या परिवाजक हो सफता था । इसफा परिणाम 
यह हुआ कि अपरिपक्व भिक्षुओं और श्रमणों से देश भर गया। इसकी प्रतिक्रिया 
झुंगों के समय में हुई और मनु के अनुसार “श्राश्रमाद्‌ श्राश्रमं गच्छेत्‌ (क्रमशः एक 
आश्रम से दूसरे आश्रम में जाना चाहिए ) फा सिद्धांत पुन; दृढ़ किया गया--यहाँ 
तक कि संन्यास की गशना “कलिवज्य” में कर दी गई" । मध्ययुग में संन्यास की 
फलिब्रज्यता को शंकराचाय ने तोड़ा । परंतु संन्यास श्राश्रम केवल ब्राक्षणों तक 
सीमित फर दिया गया। शुक्रनीति' के अनुसार “ब्रह्मचारी, ग्रहस्थ, वानप्रस्थ 
आऔर यति क्रमशः चार अ्राश्रम ब्राह्मण के सदेव हैं। श्रन्य क्षत्रिय, वैद्य श्रौर झूद्रों 
के लिये अंतहीन [ संन्यास ( यति ) रहित ] केवल तीन ही आझ्ाश्रम होते हैं। 
विद्या के लिये ब्रक्मचयं, सबके पालन के लिये गाहस्थ्य, इंद्रियदमन के 
लिये वानप्रस्थ और मोक्षसाधन के लिये संन्यास गआ्राश्रम है।! उत्पीर 
लेखों से यह शात होता है कि ब्राह्मण कुलों में श्रत्र भी बहुसंख्यक अतेवासी 
और ब्रह्मचारी ब्ह्मचय का जीवन बिताते थे जिसके लिये ब्राहणोें को 
अग्रहार और ब्रह्मदेय राजाओं की ओर से मिलते ये। गाहस्थ्य तो सभी के लिये 
सहज ओर सुलभ था। वानप्रस्थियों श्रौर संन्यासियों की संख्या कम थी। 
उनके बदले में अवेदिक धार्मिक संग्रदायों के साधुओं की संख्या बढ़ती जा 
रही थी। वेष्णव, शैव, शाक्त, पाशुपत, कापालिक आदि साधु-संन्यासियों और ' 
श्रमणों का स्थान ले रहे थे । 


१ अग्निदोत्र गवालम्मं संन्यास॑ पलपैतू कम्‌ । 


देवराच्य सुतोत्पत्ति कली पंच विवर्जयेत ॥ स्वृतिमुक्ताफल, वर्णाश्रम, ९० १७६ | 
मे शुक्र० ४, ३३-४१ । 


बइ३ सामाजिक स्थिति (खंड १: ऋ्थाय ५ ] 


$. परिवार अथवा कुल 


(१) परिवार की कहपंना-भरिवार संस्था भारत में श्रत्य॑त प्राचीन है 
और यहाँ के श्रादिम साहित्य ऋग्वेद में ही इसका स्वरूप स्थिर हो चुफा था। 
इसके कार्य और उद्देश्य मी सुव्यवस्थित हो गए थे। इसके प्राथमिक कार्य थे-- 
(१) ज्री-पुरुष के यौन संबंध को विष्ठित और नियमित करना, (२) संतति की 
उतत्ति, संरक्षण और पालन, तथा (३) यह और गाहंस्थ्य में स्त्री-पुरुष का 
सहवास और नियोजन | इसके साथ साथ परिवार का आर्थिक, शैक्षणिक, सामाजिक 
तथा सास्कृतिफ महत्व भी था। इन कार्यों श्रीर उद्देश्यों में मध्ययुग 
तक कोई विशेष परिवर्तन नहीं हुआ और परिवार की उपयोगिता अ्रक्षुरुण 
बनी रही | 

इस युग के प्रमुख धमंशासत्रीय ग्रंथ मिताक्षरा ( याशवल्क्य स्मृति पर 
विशानेशवर की टीका, जो बंगाल को छोड़कर प्रायः संपूर्ण भारत में प्रचलित थी ), 
वीरमित्रोदय ; व्यवहार-कांड ( उत्तर मध्यकालीन, फिंतु परंपरागत; बनारस में 
अधिक मान्य ), विवादरत्नाकर ( मिथिला में प्रचलित ), व्यवद्यारमयूख 
( महाराष्ट्र, सौराष्ट्र श्रादि में प्रचलित ), स्मृतिचंद्रिफा ( मद्रास में प्रचलित ) 
आदि से परिवार फी कल्पना और उसके सदस्यों के आर्थिक और विविध संबंधों पर 
अच्छा प्रकाश पड़ता है। 


(२) परिभाषा--सामान्य समाजशाह्त्रियों के अनुसार परिवार वह संस्था 
है जिसमें एक श्री और एक पुरुष एक शआावास में अ्रपने संयुक्त बच्चों के साथ उनकी 
शआवश्यकता के समय तफ रहते हैं। हिंदू परिवार की कल्पना इससे भिन्न थी। इसमें 
अतीत, वर्तमान श्ौर भविष्य की पीढ़ियाँ संमिलित थीं और इसमें श्रपने रक्तसंबंध 
से भिन्न सामाजिक श्रंश भी मिला था। इसमें ग्रहस्थ के पूव॑ंज ( पितर रूप से ), 
जीवित पिता-पितामह, एफ से श्रधिक ( संभावित ) स्तरियाँ, श्रौरस [ पत्नी में अपने 
उरस्‌ ( हृदय ) से उत्पन्न ] के श्रतिरिक्त श्रनेक प्रकार के पुत्र और पुत्रियाँ, भाई 
ओर उनकी स्रियाँ, बच्चे श्रादि, अविवाहित बहनें ओर भविष्य में उनसे उत्पन्न 
होनेवाले सर्पिड, दायाद और बंधु सभी संमिलित थे। यह एक संयुक्त और प्रलंबित 
परिवार था। भारतीय परिवार पितृसचात्मक तथा पितृस्थानीय था। भारत के एक 
छोटे खंड केवल केरल प्रदेश में परिवार मातृसचात्मक और मातृस्थानीय था। 


(३ ) खस्ली-पुरुष का संबंध--छ््री-पुरुष का यौन संबंध जीवन का प्राथमिक 
आधार था किंतु श्रंतिम नहीं; फर्तव्य और भावना इसके उच्चतर श्राधार ये जिनके 
प्रभाव से यौन संबंध को मी साथंकता और महत्व मिलता था। धार्मिक, सामाजिक 
और आर्थिक कर्तब्यों के पालन में दंपती क्री पूरी समानता और सहकारिता थी। 
सिद्धांततः परिवार पितृसत्तात्मक होने के कारण ख्री, परिवार के अन्य सदस्यों के 

रभ, 
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समान ही, पति की विधेया थी, किंतु भावना के जगत्‌ में पति का सारा स्नेह और 
अधिकार उसके चरणों में समर्पित था। पति के अनुशासन का ज्षेत्र भी सीमित था; 
बह उसके साथ पाशत्रिक व्यवहार करने में स्वतंत्र नहीं था। पति परिवार का कर्तों 
( व्यवस्थापक ) था | अतः स््री फो स्वतंत्र विधिक अ्रधिकार भी प्रास्त न थे, परंतु 
परिवार के सभी महत्वपूर्ण नि्शंय उसकी इच्छा से ही होते थे । परिवार की संपत्ति 
संयुक्त थी और उसमें भावी संतानों का श्रधिकार भी संनिष्तित था, श्रतः री को 
स्वतंत्र आर्थिक श्रधिकार भी प्राप्त न थे, परंतु उसके पास एक प्रकार की संपत्ति थी, 
जिसपर उसका निर्वाध अधिकार था। वह थी ख्रीपन" । इसमें संबंधियों से स्नेह से 
और उपहार में मिली हुई समस्त वस्तुओं का समावेश था। पत्नी फो अपने भरण- 
पोषण का अ्रपिकार सर्वंदा प्राप्त था। स्त्री-पुरुष का संबंध अ्रविजच्छिन्न था; पुरुष 
किसी अवस्था में स्री का परित्याग नहीं कर सकता था। रुग्णा, बंध्या श्रथवा 
पुत्रहीना होने पर पति उसका अधिवेदन कर दूसरा विवाह कर सफता था। एक 
साथ एक से अधिक सख्तरियो फा रखना ग्रच्छा नहीं माना जाता था; धर्म के पालन 
के लिये एक र्नी पर्यात थी; श्रन्य ख्रियाँ तो कामार्थ थीं। परंतु विधिक रूप से एक 
पति कई वर्णों की कई पत्नियाँ एक साथ रख सकता था; विवाह तथा वर्शक्रम से 
परिवार में उनका पएथक्‌ प्रथक्‌ स्थान था | 


(४) पुत्रों के प्रकार--परिवार की रक्षा श्रौर पितरों के संतर्पण के लिये 
संतान, विशेषतः पुत्र का होना अनिवार्य था। पुत्र और पुत्रियाँ कई प्रकार की थीं | 
मनु के समय से निम्नलिखित बारह प्रकार के पुत्र माने जाते थे ;*९ 

(१) औरस (विवाहिता स्री में पति से उत्पन्न ) 

(२) पुत्रिकापुत्र ( श्रपना पुत्र न होने पर पुत्र स्थान पर नियुक्त पुत्री 

का पुत्र ) 

( ३ ) क्षेत्रज ( पति के श्रयोग्य होने पर विवाहिता स्त्री में, पति या 

अन्य अ्रधिकारी व्यक्ति की झ्राशा से, अन्य से उत्पन्न ) 

(४) दत्तक ( दूसरे से गोद लिया हुआ ) 

(५ ) कृत्रिम ( पुत्रोचित गुणों से युक्त, बनाया हुआ ) 

(६) गूढज ( पति की श्राज्ञा बिना विवाहिता स्त्री में गुप्त रीति से 

दूसरे से उत्पन्न ) 

(७ ) अपविद्ध ( वास्तविक माता पिता से त्यक्त ) 

(८) कानीन ( विवाह के पूर्व कन्यावस्था में उत्पन्न ) 


१ मिताछरा ( याक्ष० २. १४३ पर )। 
* नारद; बृहस्पति; देवत्न; दत्तकमीमांसा, पृ० ८ । 


१५ सामाजिक स्थिति [ खंड १: भध्याय ५ ] 


(६) सहोढ ( विवाह के समय माता के गर्भ में ) 

(१०) क्रीत ( क्रय किया हुआ ) 

(११) पौनर्भभ ( एक बार विवाहित पुनः विधवा स्त्री से उत्पन्न ) 

(१२) स्वयंदत्त. ( पुत्र रूप में स्वयं प्रदत्त; मातापिता श्रश्ञात ) 

इन बारद के श्रतिरिक्त कोई फोई शौद्र ( निषाध और पाराशव ) भी जोड़ते 
हैं। हिंदू परिवार में इतने प्रफार के पुत्रों (विशेषतः कानीन, गूढज एवं सहोढ) का 
समावेश देखकर कई लेखफो फी यद्द धारणा थी कि हिंदू समाज में नैतिकता का 
श्रभाव श्रथवा यौन शुद्धि के प्रति उदासीनता थी । फिंतु यह घारणा बिलकुल गलत 
थी । हिंदू धमशास््रकारों ने कन्या के फौमायं के श्रपहरण श्र विवाहित व्यमिचार 
की कड़ी भत्सना की है और योन व्यमभिचार के लिये कड़े दंड का विधान भी | 
परंतु यदि इसके बाद भी संतान उत्पन्न हो तो उसके भरणुपोषण फा ग्रबंध तो होना 
ही चाहिए, था । अ्रतः संबद्ध श्रौर उचित परिवार पर उसका भार डाला गया था। 
क्षेत्र" ग्रथवा नियोगज पुत्र की गणना पहले बारह पुत्रों में ऊँची थी। फिंतु पीछे 
पश्ुधम कहकर इसे विगर्हित कर दिया गया ।! यही श्रवस्था कानीन, सहोढ श्र 
गूढज की भी हुई । जाति के भेदभाव ने धीरे धीरे दूसरे परिवार से आए. पुत्रों का 
समावेश भी निपिद्ध कर दिया । मध्ययुग में औरस, पुत्रिकापुत्र और दत्तक इन्हीं 
तीन की प्रधानता थी। 


(४) मातापिता ओर संतान का संबंध--संतान के ऊपर मातापिता 
का सहज स्नेह था, श्रौर विधिक रूप से उनपर पूरा श्रधिकार था। इस पैतृक 
श्रधिकार की तुलना कुछ विद्वानों ने रोमक विधि के पेतृक श्रधिकार से की है जिसके 
श्रनुसार पिता फो संतान के बेचने श्रौर मार डालने का भी भ्रधिकार था। वैदिक 
साहित्य में पिता द्वारा शुनःशेप के बेचने श्रोर ऋजाश्व के श्रंघा करने के दृष्टंत पाए 
जाते हैं, परंतु एक दो घटनाओं से फोई परिणाम निकालना ठीक नहीं । यदि ये 
प्रथाएँ रही भी हों तो भी बहुत पीछे छूट गई थीं और मध्ययुगीन स्मृतिकारों ने 
संतानों के ऊपर मातापिता के श्रधिफार को बहुत सीमित कर दिया। निष्कासन 
और वध का अधिकार पिता को ब्रिलकुल नहीं था; दंड का बहुत सीमित अ्धिफार 
था; वह केवल हल्का ताडन ( ममस्थान और उत्तमांग छोड़कर ) कर सकता था। 
यह नीतिवाक्य बहुत प्रचलित हो गया : पाँच वर्ष की श्रवस्था तक लालन श्रौर 
दस वर्ष तक ( १५ वर्ष की अवस्था तफ ) ताडन करना चाहिए.। सोलह वर्ष की 
अवस्था प्रास करने पर पुत्र के साथ मित्र के समान व्यवहार करना चाहिए | 


$ लालयेत्प॑ववर्षाणि दशवर्षाणि त!डयेत्‌ । 
प्राप्ते तु पौडरो बर्षें पुत्रे मितनत्वमा चरेत ॥ 
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संतान का करतंव्य मातापिता की आह्ा फा पालन था; यहाँ तक फि इसमें 
नेतिकता और श्रौचित्य का विचार भी श्रनावश्यक समझा जाता था। परशुराम, 
राम और भीष्म की फथाएँ इस युग में भी दुहराई जाती थीं। परंतु यह कहना 
पड़ेगा कि इस समय के राजपुत्रों में प्राचीन काल की पितृभक्ति नहीं यी श्रौर राज्य 
के लिये पितापुत्र में विरोध पाया जाता है। मातापिता श्रद्धा श्रौर आदर के पात्र 
ये। कुछ शास्त्रकारों के अनुसार माता पिता से सहखगुनी भ्रद्धेय थी। संतान को 
भरणुपोषण का अधिकार प्राप्त था। पारिवारिक संपत्ति में मिताक्षरा के अनुसार पुत्र 
का जनन्‍्मना अधिकार था और पिता के जीवित रहते भी वह अपना माम श्रलम करा 
सकता था । दायभाग के अनुसार पुत्र को उपरम ( पिता के मरने पर ही ) श्रधिकार 
प्राप्त था। अविवाहित लड़फियों के विवाह और श्रविवाहित रहने पर मरशपोषण 
की विधिक व्यवस्था थी | 


(६) भाईबहन का संबंध--भाईबहन का संबंध भी परिवार में एफ 
पवित्र और मधुर संबंध था। बहन घर में कन्या थी--फिसी बाहरी व्यक्ति द्वारा 
नेया ( विवाह्या ) थी। श्रसग्रोत्र विवाह श्रौर पितृसत्तात्मफ परिवार में यह 
अनिवाय था। इसलिये वह सहानुभूति और स्नेह की पात्र थी क्योंकि उसे 
परिवार से बाहर पतिश॒ह जाना है और उसके स्थान पर पितृण्ह में बाहर से कन्या 
आएगी, श्रतः पारिवारिक संगठन और स्थिरता के लिये पितृग॒ह में भाइयों के रहते 
हुए कोई आर्थिक स्वार्थ नहीं था। भाइयों के न रहने पर उसका पुत्र नाना की 
संपत्ति का स्वामी होता था। पुत्रिकापुत्र पुत्र के समान माना जाता था। पूतिका 
के आगे गौश पुत्रों का महत्व इस युग में बिल्कुल कम हो गया | 


७, विवाह 


(१) महत्व--मध्ययुग में विवाह एक चिरमर्यादित संस्था थी और 
इसके आदशं, उद्देश्य तथा काय स्थिर हो चुके थे, यद्यपि इनके स्वरूप तथा प्रकार में 
समय समय पर परिवतंन होते रहे । धर्म और दर्शन की दृष्टि से विवाह का संबंध 
जीवन के पुरुषार्थों से था। धमं के अभ्यास और संस्कार के लिये ब्रह्मचर्य श्राश्रम 
की व्यवस्था थी । अर्थ की उपलब्धि तथा काम के सेवन के लिये ग्राइंस्थ्य और 
उसके आधारभूत विवाह की श्रावदयकता थी । यदि समाजविज्ञानी शब्दों में कहा 
जाय तो विवाह फा उद्देश्य तथा काय॑ ( १) स््रीपुरुष के यौन संबंध का नियंत्रण 
और वेधीफरण, ( २) संतान की उसत्ति, संरक्षण, पालन तथा शिक्षण और (३ ) 
नेतिक, धार्मिक एवं सामाजिक कर्तव्यों का पालन था। शुक्रनीति* के श्रनुसार 


१ शुक्र० ४। 
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जगत के पालन के लिये किवाह करके गाहंस्थ्य में प्रवेश अनिवाय था। मनु का 
निम्नलिखित कथन इस काल के भाष्यकारों को मान्य था ; “जिस प्रफार सब जीवधारी 
वायु के आश्रय से जीवित रहते हैं उसी प्रकार सभी श्आाश्रम गाहंस्थ्य के ऊपर 
अवलंबित होते हैं* |” विवाह प्रायः सभी के लिये श्रनिवाय था । एक आश्रम से 
वूसरे आश्रम में जाने की मर्यादा स्वमान्य थी और सिद्धांततः कलि में संन्यास 
वर्जित था, यद्यपि इसके अपवाद स्वीकार्य थे। स्वयं पुरुष स्रीके क्रिना आधा ही 
मनुष्य माना जाता था | श्रपशक ने दुद्ृत्पति के इस वचन को उद्धृत किया है : 
“म्नाय ( वेद ), स्मृतितंत्र ( स्मृति ) और लोकाचार में ऋषियों तथा विद्वानों 
द्वारा ली शरीराद और पुर्यापुशय्‌ के फल में समान कह्दी गई है ।? महाभारत की 
निम्नलिखित सूक्तियाँ निबंधों में प्रायः दुह्दराई जाती हैं : 'शह फो गद नहीं कहा गया 
है; गदिणी गद कही जाती है।” "भार्या मनुष्य का श्रर््धोास और श्रेषधम सखा 
है। भार्या तिकम ( धरम, श्रथं और काम ) फा मूल और संसार से तरण का 
साधन भी३ |? 


(२) किवाह के प्रकार--एछमसूत्रों श्रोर स्मृतियों में वर्शित श्राठ प्रफार 
के विवाह इस काल की स्मृतियों, भाष्यों और निबंधो को भी गशुना के लिये मान्य 
थे, यद्यपि इनमें से कई एक भश्रप्रचलित श्र वर्जित हो रहे थे। ऊध्वंम क्रम से 
उनफा संक्षिप्त विवरण नीचे दिया जाता हैई ; 


( श्र) पेशाच--यह निम्नतम स्तर पर था। जहाँ सुप्ता, मत्ता, 
प्रमता फन्‍्या से एकांत में उपगमन किया जाता था वह विवाहों में पापिष्ठ, 
अ्धमाधम पेशाच श्रष्टम प्रकार था। इसमें छुल श्रौर पशुबल दोनों का प्रयोग 
होता या | पश्चिमोत्तर भारत की पिशाच नामक जाति में इसका प्रचार था, 
अतः इसे पेशाच कट्टा जाता था । 

( श्रा ) राक्षस--जहाँ कन्या के संबंधियों फी हत्या, छेदन तथा 
मेदन कर उसको रोती हुई बलपूवंक घर से हरणकर विवाह किया जाता था 
उसे राक्षस कहते थे। इसके लिये युद्ध, हिंसा श्रोर पशुक्रल आवश्यक था, 


३ यथा कायुं समाश्रित्य वर्तन्ते स्व॑ंजन्तवः । 
तथा गृहस्यमाल्ित्य बतंन्ते सवे भ्राअमा:ः ॥ मनु० १. ७७ । 
२ आम्नाये स्वृततितंत्रे व लोकाचारे च सूरिसिः । 
शरीराडूं स्मृता भारय्या पुण्यापुथय फले खमाः ॥ अपराक०, ए० ७४० | 
3 न गृह गृहमित्याहुगृंद्दियी गृहमुच्यते। म० भा० शांति०, १४४, ६६ ॥ 
अद़ढें भार्या मनुष्यस्य भायां ओरेष्ठम: सखा। 
भार्यां मूल॑ प्रिकांस्व भार्या मूल तरिष्यतः ॥ म० भा० आदि० छडें. ४० । 
४ ज़रद० सतेपु ख०, ३८-१९; मनु० ३. २१। 
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अततएव इसे राक्षस कहा जाता था। मध्ययुग के ज्षत्रियों में प्रायः इस प्रफार 
के विवाह होते थे जो युद्ध के फारण बन जाते थे। यह केवल क्षत्रियों में 
प्रचलित था ( राक्षस ज्षत्रियस्येकम्‌--मनु ० ३, १४ ) | पएथ्वीराज-संयुक्ता का 
विवाह इसका प्रसिद्ध उदाहरण है। फितु इस प्रफार के फतिपय विवाहों में 
कन्या की स्वीकृति ओर अ्रपहरण पूर्वनियोजित होता था । इसका मूल आदिम- 
फाल की बबर जातियो में पाया जाता है। 


(इ ) गांधवे--जहाँ वर और कन्या का स्वेच्छा से अ्रन्योन्य संयोग 
होता था उसे मैथुन्य कामसंभव गांधव विवाह फहा जाता था। इसका श्राधार 
कामवासना और इंद्रियसुख था। मूलतः इसका प्रचार हिमालयवासी गंधर्व 
जाति में था जिससे इसका नामकरण गांधव हुआ | पीछे ज्षृत्रियों में इसका 
फाफी प्रचार हो गया। कुछ लेखकों के मत में सकामा ( फामनायुक्त स्त्री ) 
का सकाम ( कामनायुक्त पुरुष ) से संबंध निर्मत्र ( विधिरदित ) होने पर 
भी श्रेष्ठ कहा गया है । 

(३ ) आसुर--जहाँ कन्या के संबंधियों तथा कन्या को शक्त्यानुसार 
धन देकर स्वच्छुंदतापूर्वफ उसका ग्रहण किया जाता था उसे आसुर ( विवाह ) 
फहा जाता था। भारत की पश्चिमोच्तर सीमा औ्रौर पश्चिमी एशिया की श्रसुर 
जाति में यह विवाह मूलतः प्रचलित था, इसलिये इसे श्रासुर फह्ाा जाता था | 
पीछे क्षत्रिय तथा वेश्य में भी यह प्रचलित हो गया | पैशाच और राक्षस से 
अच्छा होने के कारण इसे मानव कह्दा गया है। किंतु इसके मूल में व्यापारिक 
भावना और लोभ होने के कारण इसकी निंदा की गई है एवं कहीं कहीं 
निषेष भी । 


(3) प्राजापत्य--जहाँ मातापिता या संरक्षक “तुम दोनों साथ 
धर्माचरण करो” कहकर फन्या को वर के लिये प्रदान कर देते थे उसे प्राजापत्य 
कहते थे । इस विवाह के श्रंतर्गत प्रजापति के कार्य--( १ ) संतान की उत्पत्ति 
तथा ( २) धर्माचरण फी प्रधानता थी, श्रतः इसे प्राजापत्य कहते थे । 


( ऊ) आप--जहाँ एक या दो जोड़े गौ के धर्मतः ( यश्ञार्थ श्रथवा 
दानार्थ ) वर से लेकर विधिवत्‌ क्षन्याग्रदान किया जाता था उसे आआ्रार्षधर्म 
( ऋषि-विवाह ) कहते थे | ऋषियों श्रथवा ब्राह्मणों में यह विवाह प्रचलित 
था, इसलिये इसे आर कहते थे। गो का अहण धर्मतः होने पर भी इसमें 
व्यापार अथवा शुल्क की गंध श्राती थी। अश्रतः मध्ययुग में इसका प्रचलन 
प्रायः नहीं के बराबर था | 


(ए ) देव--कम्या को अलंकृत कर यश्कायं में लगे हुए ऋत्विज 
फो दिया जाना देव विवाह कहलाता था क्योंकि दैवकर्म से इसका संबंध था, 


१३३ सामाजिक स्थिति [ खंड १: अध्याय ५] 


इसलिये इसे देव कहते थे । इस प्रकार के विवाह में श्रनिश्चय अ्रधिक और 
फर्मफांड फी प्रधानता थी । जब करमकांड का महत्व घटा तो यह प्रथा भी 


बंद हो गई | 


( ऐ ) ब्राह्म--जब्र कन्या का पिता अ्रथवा श्रभिभावक उसको भली 
प्रकार बस्लाभूषण से सुसजित कर विद्वान्‌ तथा आचारवान्‌ वर फो स्व्र्य बुलाकर 
और उसका आदर फरके कन्यादान करता था तब उसे ब्राह्म विवाह कहते थे । 
विवाह की यह सबसे सात्विक और सरल प्रथा थी। शअ्रतः भारतीय इतिहास के 
प्रायः सभी कालों में यह श्रधिक्र प्रचलित थी। मध्ययुग में यही प्रथा सर्वाधिक 
प्रिय थी और पीछे तो यह प्रायः एकमात्र प्रथा रह गई | 


(३) प्रकारों का सापेक्ष महत्व--धमंशासत्रकार्सो ने इन आाठों प्रकारों 
को दो भागो में बॉँठा है--( १ ) प्रथम चार अ्रप्रशस्त और (२) द्वितीय चार 
प्रशस्त | पेशाच और राक्षस तो बिलकुल पशद्मु-धरातल पर यथे। कन्या फी केवल 
सामाजिक निंदा श्रौर अवहेलना का ध्यान रखकर उसका भार उसके भावी पति पर 
डाल दिया जाता था | इसके बाद विवाह-संस्कार करना भी श्रावश्यक माना जाता 
था। यदि किसी कारण से आक्राता स्थायी संबंध के लिये तैयार न हो और कन्या 
का उसके साथ विवाह संस्कार न हो सफा तो कन्या फा सामान्यतः दुसरे के साथ 
विधिवत्‌ विवाह हो जाता था। मध्ययुग के ज्ञत्रियों में तो राक्षस विवाह काफी 
प्रचलित था, किंतु पेशाच विवाह के उल्लेख प्रायः नहीं पाए जाते हैं। गांधव प्रथम 
दो से उत्तम माना जाता था, फिंतु इसमें काम की प्रधानता थी और इसके 
स्थायित्व में संदेह रहता था। प्रीढ़ तथा अंतर्जातीय विवाहों के बंद होने से यह 
प्रथा भी कम होने लगी। मध्ययुग में विवाहपूर्व प्रशय फी बहुत सी कथाएँ श्रौर 
दृष्टांत पाए जाते हैं, जिससे मातम होता है कि यह प्रथा श्रभी जीवित थी। आसुर 
विवाह में कन्याविक्रय जैसा होता था, इसलिये विवाह के साथ दान की कल्पना का 
विकास होने पर श्रासुर विवाह कम होने लगा। केवल कुछ आदिम जातियों 
श्रौर निधन परिवारों तक यह प्रथा सीमित हो गई । प्राजापत्य नागरिक विवाह 
( सिविल मैरेज ) से कुछ मिलता जुलता था। फितु दान की भावना के साथ फिसी 
प्रकार के प्रतिबंध का मेल नहीं खाता था | ञ्रतः इसका समावेश ब्राह्म के अ्ंतगंत 
कर लिया गया श्रोर इसका अलग अस्तित्व नहीं रहा । क्रमशः ऋषिकलप ब्राह्मणों 
की कमी श्रोर गोमिथुन के ग्रहण में भी विक्रय और शुल्क फी गंध श्राने के कारण 
आपष॑ प्रथा भी प्रायः बंद हो गई। पश्चुबल के प्रयोग से रहित, केवल कामवासना 
से मुक्त, घुल्क और विक्रय के व्यापारी भाव से झन्य, ऐहिफ प्रतिबंध से स्वतंत्र, 
सबसे युद्ध, ब्राप्न विवाह था । जैसा पहले लिखा जा चुका है, यही सर्वाधिक 
लोकप्रिय प्रकार था । 
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६ ७ ) स्वंवर--उपयुक्त आठ प्रकार के विवाहो के अतिरिक्त स्कयंचर भी 
एक प्रकार था | पहले स्वयंबर का श्रथ बहुत सरल था | जो कन्या स्वयं अपना वर 
चुन लेती थी उसे स्वयंवरा कहते ये। धमशासत्र के अनुसार ऋतुमती होने के तीन 
बर्ष के भीतर यदि पिता श्रथवा श्रभिमावक कन्या के विवाह फी व्यवस्था नहीं कर 
पाते थे तो उसको श्रधिकार था कि वह श्रपना पति स्वयं चुन ले। मातापिता तथा 
संरक्षक के ब्रभाव में भी कन्या को श्रषना पति चुनने का अधिकार था। यदि कन्या 
स्वतंत्रता से अपना वर चुनती थी तो उसे मात्रापिता से प्रास धन लौटाना पड़ता 
था, फिंतु इस स्थिति में स्वयंब्रत पति किसी प्रकार का शुल्क देने से मुक्त हो जाता 
था । इस विधि फा संबंध कन्या के ऊपर परिवार के सांपत्तिक अधिकार से था | इस 
प्रफार के स्वयंवर का श्रधिकार सभी वर्णों की कन्याओं फो प्राप्त था| परंतु धीरे धीरे 
मध्ययुग में स्वयंवर प्रायः राजकुलों तक ही सीमित हो गया और उसके स्वरूप में भी 
बहुत परिवर्तन हुआ । अब स्वयंवर एक मेले और उत्सव श्र कमी कभी युद्ध में 
परिवर्तित हो जाता था । इस काल फा सबसे प्रसिद्ध स्वयंवर कान्यकुब्ज के राजा 
जयचंद्र की पुत्री संयुक्ता का था। कथानक के अनुसार संयुक्ता फा प्रथ्वीराज से 
पूबंप्रेम था; स्रयंवर का श्रायोजन पिता द्वारा किया गया; और प्रथ्वीराज ने 
बलात्‌ संयुक्ता का अपहरण भी किया | श्रतः इस विवाह में गाधवं, स्वयंवर तथा 
राक्षस का संमिश्रण पाया जाता है। प्राचीन महाकाव्यों--रामायण तथा महाभारत-- 
के अ्रनुसार स्वयंवर में पिता के प्रण के कारण स्वयंवर पर प्रतिबंध भी लगते ये, जैसे, 
सीता के स्वयंवर में धनुषभंग तथा द्रौपदी के स्वयंवर में मत्स्यभेद; अतः इसमें शुद्ध 
स्वयंवर नहीं हो सकता था; वर्णभेद से भी स्वयंवर प्रतिदत होता था। मध्ययुग में 
भी ये प्रतिबंध लगे हुए थे। उत्तरभमारत के राजनीतिक पतन के बाद बालविवाह, 
मुसलिम आक्रमण, पर्दाप्रथा श्रादि के कारण स्वयंवर की प्रथा बंद हो गई । 

(५) विवाह का निधोरण--विवाह के निर्धारण के प्रश्न पर इस युग 
की स्मृतियों, भाष्यों तथा निबंधों में सविस्तर विचार किया हैं। निर्धारक 
तत्वों में वर्ण, गोत्र तथा पिंड मुख्य थे। श्रतः संक्षेप में नीचे इन्हीं का उल्लेख 
किया जायगा-- 


( श्र ) वर्श--वैदिक साहित्य में विवाह के संबंध में वर्शपरक प्रतिबंध 
का उल्लेख नहीं मिलता, इसके विपरीत श्रसवर्ण विवाहों के कई दृष्ांत पाए. 
जाते हैं; जैसे, ब्राक्षण ऋषि च्यवन का विवाह क्षत्रिय राजकुमारी सुकन्या से, 
ब्राह्मण श्यावाश्व का विवाह क्षत्रिय राजा रथवीति दार्म्य की कन्या से, आदि ।* 
सूत्रों तथा स्मृतियों के समय से सवर्ण विवाह पर बल दिया जाने लगा । तथापि 


१ शण आ० ४. १, ५; १३, २, ६, ८; इृदद्देवता ५, ५०। 
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अनुलोम ( उत्तम वर के वर का अवर वर्ण की फन्‍्या के साथ ) विवाह बेध 
माना जाता था। प्रतिलोम ( अवर वर्ण के वर का उत्तम वर्णा की फन्या के 
साथ ) विवाह निषिद्ध होने पर भी समाज में प्रचलित था, निषेधों से ऐसा 
स्पष्ट जान पड़ता है। धीरे धीरे झूद्रा कन्या के साथ विवाह निषिद्ध होने लगा | 
अंत में श्रसवश विवाह बिलकुल बंद हो गया और सवण विवाह ही 
प्रचलित रहा । 
मध्ययुग में सवर्ण का प्रतिबंध श्रभी तरलावस्था में था| थोड़ी ही पू्बबर्ती 
नारदस्मृति के अनुसार बआह्षण, क्षत्रिय, वैद्य तथा शूद्रों के परिग्रह ( विवाह ) में 
सजाति भार्या श्रेष्ठ होती है, स्रियों के सज्ञाति पति | किंतु श्रदुलोम से ब्राह्मण की 
तीन ख्रियाँ और हो सकती हैं?, श्रादि । यहाँ प्रतिलोम विवाह का ब्रिलकुल उल्लेख 
नहीं है, परंतु श्रनुलोम विवाह फी छूट है। याशवल्क्यस्मृति* के टीकाफार विश्वरूप 
( ध्वीं शती ) ने स्पष्ट लिखा दै कि बद्वाण क्षत्रिय-कन्या से विवाह फर सकता है। 
मनुस्मृति३ के भाष्यकार मेघातिथि ( €६वीं शी का श्रंत ) ने लिखा है कि ब्राह्मण 
का विवाह ज्षत्रिय तथा वेश्य कन्या के साथ कभी कभी होता था, किंतु झूद्रा के साथ 
नहीं । मिताक्षरा के लेखक विज्ञानेश्वर ने कहीं इस बात फा उल्लेख नहीं किया है कि 
मनु तथा याशवल्क्य द्वारा विहित अ्नुलोम विवाह उनके समय में अवैध हो गए 
थे! साहित्य और उत्कीण लेखों में श्रसवर्ण विवाह के उदाहरण पाए जाते हैं। 
बाण ने अपने हरित में लिखा है फि उसके साथियों में उसके दो पारशव भाई 
चंद्रसेन और मातृपेण थे जो उसके पिता की श॒द्रा स्त्री से उत्पन्न हुए थे | कान्यकुन्ज 
के राजा महेंद्रपाल के श्राचाय तथा राजकवि राजशेखर ने श्रपने ग्रंथ क्पूरमंजरी " 
में इस बात का उल्लेख किया है कि उसकी विदुषी स्त्री श्रवंतिसुंदरी क्षत्रिय 
चाहुमान वंश की यी। बाउक के जोधपुर उत्कीण लेख* से पता लगता है कि 
प्रतिह्ारों की उत्पत्ति हरिश्वंद्र नामक ब्ाह्षणु की क्षत्रिय स्त्री से हुई थी । शक्तिकुमार 
के श्राटपुर उत्कीर्ण लेख* में इस बात का वर्शान है कि गुहिल वंश फा प्रव्तक 


९ आद्यण-द्षत्रिय-विशां श॒द्रायाब्च परियहे। 

सजाति: श्रेयसी भार्या सजातिश्व पति: ख्रियाः ॥ 

ब्राह्मणस्यानुलोम्येन खियोउन्यारितत्न एवतु ॥ ४-५ ॥ 
२ ३. २८३. भातृजाया च॒ ब्राक्षणस्यथापि चत्रिया भक्‍त्येव । 
३, १४. भनित्यत्वे चापदि सवर्थाया अलाभे वा भवति चायमबंगमः: शूद्रान बोढब्या 
इतरे तु बोढन्ये! ति। 
उच्छवास १। 
१. ९९ । 
एपि० इंडि०, जि० १८, १० ८७ ( तिथि सं० ८६४ वि० रू८३७ ई० ) 
(तिथि सं० १०३४ वि० ६६७७ ई० ) 
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गुहृदत्त ब्राह्मण था, जिसके वंशज भठृंपट्ट ने राष्ट्रकूट-राजकुमारी से विवाह किया 
था। ऐसा जान पड़ता है कि वंशानुक्रमिफ व्यवसाय, कुलामिमान, अ्रवर वर्णों श्रौर 
जातियों में उच्च शिक्षा का हास, शुचिवाद और कृच्छाचार से उत्न्न वर्जनशीलता 
आदि के कारण श्रसवर्ण तथा श्रसजातीय विवाहसंबंध कम होते जा रहे थे | 


( आा ) गोत्र--विवाह पर दूसरा प्रतिबंध गोत्र और प्रवर का था | 
वैदिक साहित्य में “गोत्र! शब्द का उल्लेख गोष्ठ," गोसमूह, दुर्ग," समिति, 
जनसमूह, व्यक्ति विशेष के वंशज अ्रथवा रक्तसंबंध से संयुक्त मानव समूह के 
अर्थ में पाया जाता है। उपनिषदों में भारद्वाज, गाग्यं, श्राश्वलायन, भागंव, 
वैयाप्रप्य, गौतम, विश्वामित्र, जमदम्रि, वसिष्ठ, कश्यप आदि गोत्रों से गुरुकुलों 
में विद्यार्थी संबोधित होते थे |* परंतु विवाह से इनका फोई संबंध नहीं था | 
सबसे पहले लाव्यायन श्रौतसूत्र" में इस बात का उल्लेख मिलता है कि जन! 
बह सानव समूह है जिसकी लड़फियों के साथ विवाहसंबंध दो सकता है; 
समोत्र व्यक्ति समानजन ( होने से श्रविवाह्म ) है। 


संभवतः सूजकाल में ही गोजसंबंधी प्रतिबंध का उदय हुआ । बोौधायन-भौत- 
सूत्र के श्रनुसार विश्वामित्र, जमदम्ि, भरद्वाज, गीतम, श्रत्रि, वसिष्ठ श्रोर कश्यप, ये 
सात गोत्रऋषि हैं श्रौर अ्रष्टम श्रगस्त ।६ इनकी संतति को गोत्र कहते हैं ।* पाशिनि 
के मत में अपत्य, पौत्र प्रदृति गोत्र हैं" | पातंजलि महामाष्य* के अनुसार श्रस्सी 
सहख ऋषियों ने ब्रह्मचर्य का पालन किया; श्रगस्त्य आदि श्राठ ऋषियों से संतति 
चली । इन महानुभावों की जो संतानें थीं उनफो गोत्र कहते हैं, इनसे भिन्न को 
गोत्राववव ( आ्राशिफ गोत्र ) फहते हैं । णह्म तथा धर्मसूज्ों श्रोर स्मृतियों में असगोत्र 
विवाह अनिवार्य हो गया | मध्ययुगीन स्मृतियो, भाष्यकारों श्रौर निरबंधकारों ने इस 
नियम का और कठोरता से प्रतिपादन किया | 


ऋग्‌० १, ५१. ३; २. १७. १; ३२. ३६. ४; ३. ४३. ७; ६. ८६. २३। 
ऋग्‌० १०, १०३, ७ भ्रथवे ५, २, ८, वाजसनेवी स०, १७. ३६ । 
अथर्व॑०, ५, २१. ३। 

तैत्तिरी१०, १. ८. १८. १। 

विवाह्यो जनः सगोत्र: समानजन इति घानंजयः । ८. २. ११।॥ 
विश्वामित्रों जमद पिर्भरद्वाजो 5थ गौतम: । 

अन्नवि वसिष्ठ: कश्यप इत्येते सप्त ऋषय: । 

तेषां सप्तपिंयामगरस्त्याधनां यदपत्यं तदगोश्रमुच्यते ॥ प्रवराध्याय, ५४। 
* वबृददी । 

< अपत्य पौजरप्रभृतियोत्रमू। ८ १. १६१ । 

$ पायिनि ४. १, ७८ पर । 
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मेघातिथि* ने बड़ी विशदता से “गोत्र” की व्याख्या की है। वे पुनः कहते हैं; 
“किसी व्यक्ति का किसी गोत्रविशेष से संबंध है, यह केवल परंपरा से जाना जाता 
है'““जैसे कि फोई आह्यण है, यह भी परंपरा से ही शात द।? मिताकरा ने भी 
वंशपरंपरा के श्रर्थ में दी “गोत्र” फो स्वीकार किया है और विवाह में उसके 
प्रतिबंध को माना है। किंतु श्रागे चलकर ऐसा लगता है कि गोत्र फा संबंध 
धार्मिक तथा सांस्कृतिक परंपरा से हो गया । पुरोहितों श्रौर आचारयों से यजमानों 
और शिष्यों की परंपराएँ चलने लगीं । यही कारण है कि मध्ययुग में और उसके 
पश्चात्‌ ब्राह्मण से इतर वर्ण के गोत्र ब्राह्मण पुरोदितों के द्वी गोत्र थे, यद्वपि इसका 
आधार ब्राह्मण तथा सूत्रग्रंथों में भी मिलता हैं ।* 


(६ ) प्रवर--प्रवर' शब्द उतना पुराना नहीं है जितना गोत्र! । 
वैदिक साहित्य में इसके बदले आ्राष॑य” शब्द पाया जाता है3 | प्रवर गोत्र के 
अंतर्गत होने से श्रसमोत्र विबाहवाला नियम प्रवर पर भी लग गया और कन्या 
अ्रसगरोत्रा के साथ साथ श्रसमानग्रवरा भी होनी चाहिए, ऐसी मान्यता हो 
गई। दत्तक पुत्र के विवाह के समय उसके बीजी पिता के प्रवर और गोत्र का 
भी विचार द्ोता था। मध्ययुग में कन्या के अ्रसमानप्रवरा होने का नियम 
प्रचलित था। पराशर-माघवीय ( उद्दाइतत्व, ४० १११ में उद्धृत ) में प्रवर 
फी परिभाषा इस प्रकार दी हुई है: “गोत्रप्रवर्तक मुनि के ब्यावतंफ (अंतरगोत्र 
के प्रवर्तक ) मुनिगण प्रवर हैं४ ।? समरोत्रा तथा समानप्रवरा कन्या के साथ 
विवाह का धोर निषेध इस काल के धमंशात्रीय ग्रंथों में पाया जाता है; 
सगोत्रा तथा समानप्रवरा के साथ विवाह होने पर उसका त्याग करके 
चांद्राययतत फा श्रनुष्ठान करना चाहिए” |? 'समान-गोत्र-प्रवरा फन्‍्या के साथ 
विवाह तथा उपगमन करके और उसमें चाडाल को उत्पन्न कर मूढ़ पुरुष 
ब्राह्मणुत्व से च्युत होता है ९ |? 


(६ ) पिंड--विवाह में सपिंडता का प्रतिबंध भी विशेषतः उत्तर- 
भारत में कड्टाई के साथ प्रचलित था | सर्पिडता का न केवल विवाह से श्रपितु 
उत्तराधिकार श्रौर श्रशोौच ( जननाशीौच और मरणाशोच ) से भी संबंध 


मनु० ३. ५८ ११४ पर । 

ऐत० ३४, ७ । 

ऋग० ६, ६७. ५१। 

प्रवर : गरो्रम्रवतेकस्य मुनेर्व्यांवर्तकों मुनिगण इत्यथ: । पराशरमाधवीय, १. २. ७० । 
अपराक, पृ० ८० | 

समानयोत्रप्रवर्रा कन्यामृदोपगम्य च । 

तस्थामुत्पाथ चांडालं ब्राद्दाण्यादेव दीयते ॥ उद्धाइ०, पृ० ११२ में उद्घूत आपस्तंब । 


# # ४6९ छ. # -+ 
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था । मध्ययुग के दो प्रसिद्ध लेखक विज्ञानेश्वर ( मिताछरा में ) और जीमूत- 
वाहन ( दायमाग में ) ने सपिंडता के ऊपर विस्तृत विचार किया है। दोनों 
ही इस बात पर सहमत ई कि सपिंडा कन्या के साथ विवाह नहीं होना चाहिए, 
यद्यपि 'सर्पिड' के श्रथ में दोनों में मतभेद है। विशानेश्वर ने 'सपिंड” का अर्थ 
इस प्रकार किया है : 


“्ग्रसपिंडा वह स्री है जो सपिंडा नहीं है। सर्पिंड वह है जिसमें समान पिंड 
( शरीर के फोष श्रथवा अ्रंश ) हों | व्यक्तियों में सर्पिंडता का संबंध इस तथ्य से 
उत्पन्न होता है फि दोनों में एक ही ( उम्रयनिष्ठ ) शरीर के कोष हैं। पुत्र का पिता 
के साथ स्पिड संबंध इसलिये है फि पिता के शरीर के कण उसमें वर्तमान हैं। इसी 
प्रकार पितामह और प्रपितामह श्रादि से उसका सर्पिड संबंध है। पुत्र फा माता के 
साथ सर्पिंड संबंध इसलिये है कि उसमें माता के शरीर के श्रंश बतंमान हैं। इसी 
प्रकार मातामह, मातुल, मातृश्वसा आ्रादि से उसका सप्पिड संबंध है। इस प्रकार 
शरीर के अ्रवयवों की क्रमबद्धता से सर्पिडता सिद्ध होती है" ।? सामान्यतः माता से 
पाँच पीढ़ी तथा पिता से सात पीढ़ी तक व्यवद्ार के लिये सपिडता मानी जाती 
थी | असवर्ण संबंधियों ( श्रंतर्जातीय विवाह से ) में सर्पिंडता केवल तीन पीढ़ी 
तक जाती थी। दाक्षिणात्यों में सर्पिंडता का प्रतिबंध देशाचार से बाधित होता था | 
महाराष्ट्र और कर्णाटक में मातुल-फन्या से विवाह वैध था। खुदूर दक्षिण में तो 
भमिनी-फन्या से भी विवाह संभव था। परंतु उत्तरभारत में इस प्रकार के विवाह 
बिलकुल निषिद्ध थे । 

विवाह के निर्धारण श्रौर प्रतिबंधों के श्राधार में जो प्रवृत्तियाँ फाम कर रही 
थीं उनका संक्षेप से व्रिवेचन फरना श्रावश्यक है। वर्ण का श्राधार क्रमशः जन्म 
होने के कारण विभिन्न वर्णों में शेक्ञणिक, मानसिक तथा आचार संबंधी भेद बढ़ते 
गए।। अतः जात्यभिमान श्रौर कुलाभिमान भी बढ़ता गया । इस वजमशीलता के 
कारण विवाह जैसा श्राजीवन घनिष्ठ संबंध वर्ण श्रौर जाति तक सीमित हो गया | 
गोत्र, प्रवर तथा पिंडपरक प्रतिबंधों के संबंध में कतिपय मानवशास्त्रियों का मत है 
कि इनका श्राधार धर्मचिह्न (ठोटम ) है। श्रादिम जातियाँ कई धमंचिहों में 
बैंटी हुई थीं और प्रत्येक अपने धर्मंचिह्व को पवित्र मानती थी तथा उसको यौन 
संबंध से श्रपवित्र नहीं करना चाहती थी । श्रतः श्रपने से भिन्न धर्म चिह्वाली जाति 
की कन्याश्रों से विवाह करने की प्रथा चल पढ़ी । कुछ विद्वानों के विचार में राक्षस 


$ विद्भानेश्बर : याश० १. ५२-५३॥ 
३ पंचमात्सप्तमादूध्वे मातृतः पितृतः क्रमाद्‌ । 
सर्पिडता निवर्तेत सेवर्णेध्वयं विधि: ॥ उद्घाह०, पृ० १०८ में नारद का उद्धर्य। 


ड्श्ण सामाजिक स्थिति [ छंड १: धाध्यात ५ ] 


विवाह इसका कारण है। प्रारंभ में एक जाति के नवयुवक विचयोछास में दूसरी 
जाति की कन्याओों का बलपूर्वफ अ्रपह्रण करते ये । पीछे यह क्रम श्रम्यासमत हो 
ग्रया । संभव है कि प्रारंभ में ये दोनों प्रदृत्तियाँ काम करती रही हों | परंतु आगे 
चलकर नीति श्रौर सामाजिक सामंजस्थ की भावना भी इसमें थ्रा गई। समोत्र और 
सर्पिंड विवाह की अ्रवस्था में एक कुल के बहुत से नवयुवक एक युवती के पीछे 
घूमते थे, जिससे परस्पर संघर्ष और विवाहपूर्व यौन संबंध में श्रनियम उम्नन्न होता 
था। अनुभव के बाद परिवार को श्रांतरिफ संघर्षों से बचाने श्रीर यौन संबंध की 
पवित्रता बनाए रखने के लिये उपयुक्त प्रतिबंधों फा विकास हुआ । 


(६ ) विवाद में निवोचन 


(अर) कुल--कुल-निर्धारण के द्वारा विवाह का क्षेत्र और उसकी सीमा 
निश्चित कर दी गई थी । निर्वाचन के द्वारा निश्चित सीमा के मीतर यथासंभव 
उत्तम कन्या तथा वर का चुनाव किया जाता था | इस विषय पर प्राचीन 
घमशाञ्त्रीय ग्रंथ उद्धुत किए. जाते थे। सबसे पहले कन्या और वर दोनों के 
लिये उचम कुल ढूँढ़ने फी प्रथा थी। श्राश्वलायन ण्ह्मसूज" के श्रनुसार 
सबसे आ्रागे ( पहले ) मातृ ओर पितृ दोनों पक्बों से कुल फी परीक्षा करनी 
चाहिए. । मनु का स्पष्ट विधान था कि “उत्तम व्यक्ति उत्तम के साथ ही नित्य- 
संबंध का आचरण फरे। कुल फो उत्कष के मार्ग पर ले चलने की इच्छा 
रखनेवाला श्रधम कुलों का परित्याग करे* ।? विष्णुस्मृति में तो यहाँ तक कहा 
गया है कि “ब्राह्मण का तो केवल कुल ही देखना चाहिए. सक्रमपद वेद का 
अध्ययन नहीं, क्योकि फन्यादान और भ्राद्धकर्म में विद्या कासश नहीं है? । 
कुलीनता की परिभाषा याशवल्क्थ स्पृति में इस प्रकार दी हुई है; “दशपुरुष 
विख्यात श्रोत्रियों के महाकुल? अर्थात्‌ जिस कुल में दस पीढ़ियों तक लगातार 
वेदाध्ययन हो वह कुलीन फहलाता थाई । मिताक्षरा के रचयिता विज्ञानेश्वर 
इसकी व्याख्या करते हुए कहते हैं ; “पुरुष का श्रथ है पूरुष ( पीढ़ी ); दस 
पीढ़ी माठ्पक्ष से तथा पाँच पितृपक्ष से विख्यात परिवार को कुलीन कहा 
जाता है" |? शारीरिक और नेतिक श्राधार पर भी बहुत से परिवार निषिद्ध 


जी 


कुलमग्ने परीक्षेत म|तृतः पिठ्तश्वेति | १. ५। 

उत्तमैरुतमौ नित्य॑ संबंधानाचरेत्सदा । 

निनीषुः कुलमुत्कषमपमानधमांस्त्यजेत्‌ ॥ वी० मि०, सं० भा० २, प० ५८७ । 
बआराइ्ाजस्यप कुल आरा न बेदा: सपदक्कमा: । 

कन्यादाने तथा आे न विद्या तत्र कारखम्‌ ॥ वद्दी०, ६० ५८०५। 

४ दरापूरुषविख्याताच्छोतियाणां मदाकुलात। १. ४४ । 

5 ग्राश० १. ५४ पर भाष्य । 


हि 
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माने गए ये । मनु तथा यमस्मृति ने ऐसे कुलों की लंबी सूची दी है। कुल 
का चुनाव प्रजननशासत्र के आ्राधार पर होता था। यह माना जाता था कि 
संतति कुलानुरूप उत्पन्न होती है। “पुत्र मामा का अनुकरण करते हैं और 
फत्या पिता का, जिस शील की माता होती है उसी शील की संतान” ।* 

(आ ) कन्या की योग्यता--व्यक्तिगत योग्यता में कन्या की 
योग्यता पर बहुत बल दिया जाता था, क्योकि ऐसी मान्यता थी कि कुल 
का उत्कर्ष और परिवार का सुख उसी के ऊपर अवलंबित है। श्राश्वलायन 
गृह्यसूत्र*ः तो कन्या के श्रच्छे वाह्य लक्षणों से ही संतुष्ट था। भारद्वाज३ के 
अनुसार “वित्त, रूप, प्रश्ञा श्रोर बाधव, इन चार पर विचार करना चाहिए |” 
भारद्वाज के दी अनुसार कुछ शासत्रकारों का मत था कि “जिस फनन्‍्या में सन 
रमण फर जाय और चक्षु श्राकृष्ट हो उसे पुण्यलक्ष्मीका ( उत्तम शोभावाली ) 
समभना चाहिए, केवल ज्ञान से क्‍या करना है ?? परंतु श्रघिक संतुलित 
लेखकों के विचार में “अ्रप्रशया ( बुद्धिहीन ) फन्या से कैसे सहवास हो सकता 
हैं५ !? बाह्य लक्षणों के श्रनुसार कन्या को श्रत्यंगांगी ( अतिरिक्त श्रंगो से 
रहित ), सोम्यनाम्नी ( सुंदर नामवाली ), हंसवारणंगामिनी (हंस श्रौर हाथी 
के समान गंभीर चालवाली ), तनुलोमकेशदशना ( छोटे रोएँ, फेश श्रोर 
दाँतवाली ) और मृद्ंगी ( कोमल शरीरवाली ) होना चाहिए६ । लाल रंग 
के केशोंवाली, श्रतिरिक्त श्रंगवाली, रुग्ण, लोमरद्वित, श्रतिलोमवाली, बकवासी 
तथा पिंगलाक्षी कन्या के साथ विवाह नहीं करना चाहिए* । वीरमित्रोदय* 
में उद्धृत विष्णुपुराण के श्रनुसार दाढ़ी-मूँलुवाली, पुरुषाकृति, फर्कश स्वखाली 
तथा बराबर व्यंग्य फरनेवाली र्री के साथ विवाह अवांहुनीय है। मध्यकालीन 
यमस्मृति के श्रनुमार वेदनाम्नी, नदीनाम्नी, शैलगंधवंनामिका, ऋत्ष ( नक्षत्र )- 
लतानाम्नी कन्या विवाह के लिये वर्जित है! |! 


१ मातुलानू भजते पृत्र: कन्यका भज्ते पित्तनू । 
यथवाशीला भबन्‍्माता तथा शीला भवेन्गूप ॥ व्यास० । 

१४ | 

चत्वारि विवाहकरणानि वित्त रूप॑ प्रक्ा बांधवमिति। १. ६। 
यस्‍्यां मनोइनुरमते चक्तुस्च प्रतिपश्नते तां विन्धात्युण्यलक्त्मीकां कि ज्ञानेन करिष्यति। 
१.१२। 

श्रप्रश्षया हि कब संवासः । १. १६। 

मनु० ३.१० | 

मनु० ३.८ | 

भा० २, ४० ७३११।॥ 

बड़ी, ४० ७१२ पर उद्धत । 
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१२७ सामाजिक स्थिति [खंद १: अध्याय ५] 


कन्या के लिये यह भी श्रावश्यक था कि वह यवीयसी (घर से वय में कम ), 
श्रनन्यपूर्विका ( पहले से किसी के साथ यौन संबंध में न आ्राई हुई ) और स्त्री 
( माता होने योग्य ) हो* । मिताक्वरा में इन तीनों योग्यताओं पर बहुत बल दिया 
गया है। पहली योग्यता इसलिये थी कि कन्या फा शारीरिक विकास वर की 
श्रपेज्ञा कम वय में ही हो जाता था । दूसरे का आधार यौन संबंध की पवित्रता थी । 
तीसरे का आधार जातीय अ्रथवा वंशपरंपरा को सुरक्तित रखना था। 'ख्रीः की 
व्याख्या करते हुए विशानेश्वर ने लिखा है स्त्री वह है जो नपुंसकत्व ( बंध्यत्व ) 
निबृत्ति के लिये स्रीत्वेन ( संभाव्य मातृत्वेन ) परीक्षित हो * ।? 

यदि कन्या की योग्यताओं का वर्गीकरण किया जाय तो वे तीन वर्गों-- 
( १ ) शारीरिक, ( २) बौद्धिक और (३ ) नैतिक में विभाजित हो सकती हैं । 
इनका प्रतिमान बहुत ऊँचा था और यदि कहाई से इनका पालन किया जाता तो 
लगभग पचास प्रतिशत फन्याएँ अविवाहित रह जातीं; श्रतः व्यवहार में इन 
योग्यताओं के बहुत से श्रपवाद भी होते ये | मध्ययुग में धीरे धीरे ब्रक्षवादिनी और 
आजीवन ब्रह्मचारिणी छ्लियों फी कमी होती जा रही थी । समाज की यह धारणा 
बनती जा रही थी कि स्त्रियों फो अश्रविवाहित नहीं रहना चाहिए. । इसका परिणाम 
यह हुआ कि अ्रयोग्य कन्याएँ भी विवाहित होने लगीं । 


(इ ) वर की योग्यता--बर की योग्यता का मानदंड भी बहुत ऊँचा 
था | मिताक्षरा के श्राधार पर.याज्ञवल्क्य स्मृति के श्रनुसार कन्या की प्रायः सभी 
योग्यताएँ बर में होनी चाहिए। मनु का विधान अब भी सिद्धांततः मान्य था । 
सभी वेदों, दो भ्रथतवा फम से कम एक वेद का क्रमशः अ्रध्ययन कर, अ्रविद्धत 
ब्रह्मचर्य होफर ग्रहस्थाअ्रम में प्रवेश करना चाहिए. |? जैसे कन्या के लिये अनन्य- 
पूर्विका फा प्रतिबंध था उसी प्रकार वर के लिये अविल॒त ब्रह्मचय्य फा । वर के 
लिये दूसरी मुख्य योग्यता आयु अथवा वय की थी। वीरमित्रोदय में उद्धुत लिंग- 
पुराण के अनुसार पहले वर फी आयु फी परीक्षा होनी चाहिए, पीछे श्रन्य लक्षणों 
की । श्रायुह्दीन मनुष्यों के अन्य लक्षणों से क्या लाभ ९! प्राचीन गह्यसूत्रों में वर 
की विद्या, चारित्र्य, बंधु तथा शील फी परीक्षा आवश्यक मानी जाती थी। मध्य- 
फालीन यमस्मृति के अनुसार वर के 'कुल, शील, वषु ( शरीर ), वय, विद्या, 


१ याज्ष० १.४१। 
२ रित्रयं नपुंसकलनिषृत्तये खीत्वेन परीक्षिताम्‌ । वही । 
3 वेदानपीत्य वेदौ वा वेदं॑ वापि यथाक्रमम्‌। 
अविलुप्त अह्मचयों गृहस्थाअममावसेत ॥ मनु० ३, २। 
४ पृव॑भायुः परीक्षेत पश्चाल्लक्षणमादिशेत । 
भायुद्दीननरायाज्व लक्षणैः कि प्रयोजनम्‌ ॥ वी० मि० सं० भा० २, ० ७४२ | 
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बिस और सनाथता ( साधनसंपन्नता ) इन सात गुणों की परीक्षा होनी चाहिए" |? 
शेष अखिंतनीय हैं । 

जिस प्रकार कन्या के लिये स्त्रीत्व श्रावश्यक था उसी प्रकार वर के लिये 
पुंसत्व | नारद ने स्पष्ट कहा है : “अपत्य ( संतान ) के लिये ख्तरियों की सृष्टि हुई है। 
स्त्री क्षेत्र और नर बीजी हैं| क्षेत्र घीजवान फो देना चाहिए | अबीजी को क्षेत्र नहीं 
चाहिए* ।! नारद ने चौदह प्रकार के श्रयोग्य वरों का वर्णन किया है जो विवाह 
के अयोग्य ये3 । प्रजनित ( संन्यस्त ), लोकविद्धिष्ठ, मित्रों तथा संबंधियों से परि- 
त्यक्त, विजातीय, कछ्षयरोगी, लिंगस्थ ( गुप्तवेशघारी ), उदरी ( पेट या बड़े 
पेटवाला ), प्रमच ( पागल ), पतितकुष्ठी, सगोत्र, अंध-बधिर, श्रपस्माररोगी श्रादि 
विवाह के लिये वर्जित थे ।* ये दोष चाहे विवाह के पूव ज्ञात हों या पश्चात्‌ , 
दोनों दशाओ्रों में कन्यादान अवेध माना जाता था। वसिष्ठस्मृति के श्रनुसार 
कुलशील-विद्वीन, षंढ, पतित, श्रपस्मारि, विधर्मी, रोगी, वेशधारी फो दी हुई कन्या 
बापस ले लेनी चाहिए और इसी प्रकार समोत्रा विवाहिता कन्या को भी" | श्रति 
निकटस्थ और अति दूरस्थ, श्रत्यंत बलिष्ठ और श्रत्यंत दुर्बल, जीविकारहित और 
मूढ़ को भी कन्या नहीं देनी चाहिए | पराशर ने कहा है कि जो व्यक्ति धन की 
लिप्सा से इृद्ध, नीच कुरू्प और श्रकुलीन को कन्या प्रदान करता है वह मरफर 
प्रेत होता हैं* | ऐसा लगता है फि जब्च मध्ययुग में फन्‍्या फा विवाह अ्निवाय हो 
गया तो वर की योग्यताओं का भी ध्यान कम हो गया । यह बात बोधायन के 
निम्नलिखित वचन से स्पष्ट हो जायगी ; 

वगुणवान्‌ ब्रक्मवारी फो नग्निका फन्‍्या प्रदान करना चाहिए; यदि 
आवश्यकता हो तो गुणुद्दीन को भी, परंतु रजत्वला कन्या को अ्रविवाहित रोकना 
नहीं चाहिए * ।? 


नही 


कुल च शील॑ च वुवंयश्च॒ विद्यां च वित्त च सनाथतांच । 
एतान्गुणान्सप्त परीक्ष्य द्वेया कन्या ब॒धै: रोषमचितनीयम्‌ ॥ 
वी० मि० सं०, भा० २, ए० ७५४ पर उद्घून। 

३ अ्पत्याथें स्त्रियः सृष्टा: खी छेत्र' बीजिनो नराः। 

क्षेत्र बीजवते देयं नाबीजी क्ेत्रमहंति ॥ नारद०, ल्लीपुंसंयोग, १२-१६ | 
बही, ११-१३ । 

कात्यायन ; बी० मि० सं०, भा० २, १० ७४८ पर उद्घत | 
वद्दी । 

कन्या यच्छति वृद्धाय नोचाय धनलिप्सवा | 
कुरूपायाकुलीनाय स प्रतो जायते नरः ॥ पाराशर, वही । 
# दाद गुणवती कन्या नग्निका अह्यचारिये । 

अपि वा गुयहीनाय नोपरनध्याद्रजसवलाम ॥ वौधायन, बढ़ी । 


#र की 
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(७ ) विवाहयोग्य वथ--आ्रादिम और वैदिक युग में बर और कन्या दोनों 
वयस्क होते थे, क्योंकि प्राकृतिक जीवन में यौन संबंध प्रायः वयस्क जोढ़ों में ऋतु के 
अनुसार होता है। सम्यता के कृभिस उद्दीपनों और ऐतिहासिक फारणों से विवाहयोग्य 
वय में परिवर्तन होता रहा । महाकार्व्यों, सूत्रों तथा प्राचीन स्मृतियों के समय तक 
बर कन्या प्रायः वयस्क होते थे | इसके पश्चात्‌ क्रशः वय कम होने लगा । बौधा- 
यन-स्मृति के अ्रनुसार “कन्या वयस्क होने के पूर्व ही गुणवान तथा झुचिमान पति को 
ब्याइनी चाहिए । यदि वह स्त्रीत्व को प्राप्त हो चुकी हो तो उसे और न 
रोककर श्रयोग्य पति को भी सौंप देना चाहिए" ।! मातापिता को लगनेवाले पाप के 
मय ने भी कन्या फो बाल्यावस्था में ब्याहने के लिये बाध्य किया। ऋतुकाल के 
भय से पिता नग्निका कन्या को ब्याह दे; ऋतुमती कन्या के अविवाहित रहने पर 
पिता को दोष लगता है*। इस काल में विवाहयोग्य कन्या को पाँच वर्सों में 
बॉटा गया--( १ ) नगिनिका श्रर्थात्‌ बाल्यावस्था के कारण नग्न ( वर्रहीन ) होने 
पर लजा न श्रनुमव फरनेवाली, (२) गौरी ( अ्रष्टवर्षीया ), (३) रोहिणी 
( नववर्षीया ), ( ४ ) कन्या ( दशवर्षीया ), तथा (५ ) रजस्वला ( दस वर्ष के 
ऊपर अ्रवस्थावाली, जिसको रजोधम प्रारंभ हो यया हो )१ । इसमें नग्निका सबसे 
अच्छी समझी जाती थी। कभी कभी तो विवाह के लिये श्रसंभव श्रल्पायु की भी 
कल्पना फी गईं है | महाभारत में एक प्रक्षित श्लोक के श्रनुसार “जन्म के समय ही 
कन्या को सहश वर को प्रदान कर देना चाहिए, यथासमय कन्या के प्रदान से 
पिता धर्म को प्राप्त होता हैः |! आगे चलकर बालविवाहं का इतना अ्रधिक 
प्रचार दो गया कि भाष्यफार्रों तथा निबंधकारों ने प्राचीन शार्तों में वयस्क विवाह 
की नई व्याख्याएं प्रारंभ कर दीं। परंतु शास्त्रों में ऐसा परिवर्तन होते हुए. भी 
क्षत्रिय आदि कुछ वर्णों में वयस्क विवाह श्रव भी प्रचलित थे और उनमें गांधव 
तथा राक्षस विवाह की प्रथा भी जीवित रही । 


जैसा फि पहले लिखा गया है बालविवाह के उदय में कई ऐतिहासिक 
कारण थे। सारे देश में भौतिक सभ्यता का विफास होने पर जनता में क्रमशः 
विलासिता श्राने लगी श्रौर वैवाहिक जीवन उचित वय के पहले ही प्रारंभ हो 
गया। विक्रमपूर्व पाँचवीं शती से लेकर विक्रमपश्चात्‌ पाँचवी शती तक बाहर के 
आक्रमण इस देश पर होते रहे । ईरानी, यवन, बारूत्री, पहव, शक, तुषार, हृणादि 
आक्रमणकारियों में त्ली फा स्थान बहुत नीचा था और वह केवल विलास की 


१ वही । 
* चखिष्ठ०, १७। 
3 सबसंग्रद, पा० छृ० सू० १. ४. ८ पर गंदाधर द्वारा उद्घत । 
४ झनुशासन पवे, १३। 
१७ 
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सामग्री समझी जाती थी। इसका प्रभाव भी मारतीयों पर पड़ा। यथ्पि वयस्क 
विवाह बीच बीच में होते रहे, बालविवाह की प्रज्गत्ति बढ़ती रही । भारत की 
निम्न स्तर की जातियों में पहले से ही बालविवाहइ की प्रथा थी; इसका प्रभाव भी 
उच्च वर्ग की जनता पर पड़ता या। श्रागे चलकर श्ररबों और तुर्कों के श्राक्रमर्णों 
मे इस प्रथा फो और भी प्रोत्साहन दिया। स््री-अ्पहरण को रोकने के लिये लड़फियों 
का बालविवाह बड़े पेमाने पर किया जाने लगा । इन कारणों के साथ एक धार्मिक 
फारण मी काम कर रहा था | वह था कन्यादान में दान की भावना । जब कन्या 
स्यंवबरा थी तो दान का प्रश्न उठता ही नहीं था। इसके पश्चात्‌ कन्या-प्रदान 
में प्रदान केवल विधिक था, जिसके श्रनुसार कन्या के ऊपर पिता के अधिकार का 
स्थानातरण मात्र होता था। श्रंत में दान की झुद्ध पार्मिफ भावना का प्राबल्य हुआ । 
कन्या दान की वस्तु हो गई; अतः इसका शुद्धतम रूप नग्निका कन्या में ही संभव 
था। इसलिये ऋतुकाल के पूर्व कन्यादान आवश्यक मान लिया गया । 


( ८) निवोचन का अ्धिकार--श्रादिम काल में सञ्री श्रनाइत्त ( अ्रनि- 
यंत्रित ) थी । जब विवाह प्रथा ही नहीं तो वह स्वेरिणी ( स्वतः इच्छानुसार पुरुष 
के पास जानेवाली ) थी। सामाजिक विकास सामाजिक प्रतिबंधों के विफास का 
इतिहास है। विवाह स्वयं एक सामाजिक प्रतिबंध था। विवाह प्रथा प्रचलित 
होने पर भी प्रारंभिक अ्रवस्था में स्री स्वयंवरा ( स्वतः वर चुननेवाली ) थी; वर 
के चुनाव के पश्चात्‌ धार्मिक क्रियाएँ तथा सामाजिक शिष्टाचार होते थे। गांधर 
विवाह बहुत दिनो तफ इसके श्रवशेष के रूप में चलता रहा। पुरानी स्मृतियां 
तक में निर्वाचन अ्रथवा कन्यादान के प्रश्न को बहुत कम महत्व दिया गया है। 
संपत्ति तथा उसके अधिफार और पारिवारिफ संघटन फी इृढ़ता ज्यों ज्यों बढ़ती 
गई त्पयों त्यों कन्यादान के श्रधिकार का भी प्रश्न महत्व ग्रहण करता गया। 
बालविवाह ने संरक्षकत्व के प्रश्न को श्रौर भी बढ़ाया । 


विष्णुधमंसूत्र " के श्रनुसार विवाह में प्रदान के लिये कन्या के श्रभिभावक 
निम्नाकफित ये ; पिता, पितामह, भाई, सकुल्य, मातामह तथा माता एवं तीन ऋतुफाल 
बीतने पर लड़की स्वयं । मनु के अ्रनुसार ऋतुमति होने के तीन वर्ष बाद तक 
अभिभावकों का अधिकार कन्या पर था। इसके पर्चात्‌ कन्या स्वयं श्रपने पति का 
वरणु कर सकती थी । याशवल्क्यस्मृति* में इस सूची से मातामह हटा दिए गए 
ओर यह प्रतिबंध तोड़ दिया गया कि मानसिक स्वास्थ्य की दशा में ही श्रभिभावक 
अपने अधिकार का उपयोग कर सकते थे, उनके अ्रभाव में कन्या स्वयं वर का 


१ १, २४, ३८-३६ 
२ २, ६३-३६४। 
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चुनाव फर स्वयंदत्ता हो सकती थी | मध्ययुग के ठीक पूर्व नारदस्मृति" में कन्या 
प्रदान का क्रम इस प्रकार है ; पिता, श्राता, पितामह, मातुल, सकुल्य, बांधव, 
माता, सगोत्र औ्रौर सबके अभाव में राजाशा से कन्या स्वयं। क्योंकि मध्ययुग में 
स्री श्रकेली वेदिक फर्मकांड नहीं कर सकती थी श्रतः माता श्रथवा कन्या नांदी 
श्राद्ध और संकल्प स्वर्य करके शेष संस्कार ब्राह्मण के माध्यम से करती थी* । यह 
होते हुए भी मध्ययुग में संरक्ृकत्व और अधिकार का प्रश्न गौण और घमंतः कन्या 
के विवाह का प्रइन मुख्य था। यदि किसी के द्वारा भी कन्या फा विधिवत्‌ विवाह 
करा दिया गया तो वह विवाह वेध और अभेय हो जाता था। विधिक-संरक्षफ 
न्यायालय की सद्दायता से विवाह रोक सकता था, किंतु विवाह हो जाने पर उसका 
भंग नहीं करा सकता था* | 


(६ ) संस्कार--विवाह की पवित्रता और स्थायित्व के लिये संस्कार 
झावश्यक माना जाता था, यहाँ तक कि अ्रप्रशस्त पैशाच, राक्षस, गांधव तथा 
शआसुर विवादों फी सामाजिक स्वीकृति के लिये भी संस्कार श्रनिवार्य बना दिए गए 
ये। वैवाहिक प्रतिबंध के लिये दो पक्ष, वर और कन्या, पर्यास थे किंतु धर्म की 
दृशि से विवाह में एक तीसरा पक्ष संस्कार था जो दो पक्षों के बीच किसी भी वेषम्य 
ओर संब्र्ष का समाधान करता था। सिद्धाततः मध्ययुग तक संस्कार की यद्द स्थिति 
चली शआ्राई । ऋग्वेद में वर्शित सूर्या और सोम के विवाह फी विधियाँ ग्ह्मसूत्रों से 
होती हुई मध्यकालीन निबंधों श्रौर पद्धतियों तक प्रचलित रहीं । किंतु देशाचार, 
ग्राममचन और जनपदधर्म के कारण धीरे धीरे संस्कार के रूप और विस्तार में 
परिवर्तन भी हुए । मध्यपुग में जो विवाइ-संस्कार प्रचलित था उसमें निम्नलिखित 
क्रियाएँ संमिलित थीं" ; 


१ पिता दचात्सवयं कन्या भ्ाता बानुमते पितुः । 
पितामहों मातुलश्र सकुल्या बांपवास्तथा ॥ 
माता त्वभावे सर्वेषां प्रकृती यदि वर्तते । 
तस्थाम्‌ प्रकृतिस्थायां दधु: कन्‍्यां सनाभयः ॥ 
यदि तु नारित कश्चित्स्यात्कन्या राजानमाश्रयेत्‌ । 
अ्नुश्या तस्य वरं प्रतीत्य बरयेत्स्व्यम्‌ ॥ नारद०, खीपुंस०, २०-२२ । 
२ धर्मसिंधु, ३, पूर्बाद' ए० २५१; निर्यय० ३, पूर्वाद्ध, एृ० ३०६। 
3 उद्बाइ०, ५० १२७; निर्णय० १, पूर्वाद , पृ० ३०७। 
४ झामबचन च कुयु: । पा० गृ० सू० १. ८. ११; १. ४; 
क्रम: उक्त: स च देशाचारवशेनानुसर्तव्य: । प्रयोगरत्न० । 
जनपदषर्मान्‌ ग्रामधर्माश्व विवाद प्रतीयान्‌ । निर्णय० ३. पूर्वाद्ध । 
* संस्कारमयूख, बी० मि० सं० कांड, स्मृति० तथा विवाइपद्धतियों एवं प्रयोगों पर भाधारित । 
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(१ ) वधूवर-गुण-परीक्षा ( कन्या तथा वर के गुणों की परीक्षा ) 
( ३) वर-प्रेषण ( कन्या को देखने के लिये वर को भेजना ) 
( ३ ) वागरदान ( विवाह के लिये वचनदान अथवा मौखिक 
स्वीकृति ) 
( ४ ) मंडपफरण ( विवाह संस्कार के लिये मंडप-निर्माण ) 
(४ ) पुण्याहवाचन तथा नांदीभाद्ध ( संस्कार के पूर्व शुभाशंसा तथा 
पितरों की प्रसन्नता के लिये उनका श्रावाहन ) 
( ६ ) वधूयहागमन ( कन्या के पिता के घर वरपक्ष का जाना ) 
( ७ ) मधुपर्फ [ मधुपर्क (मधु>शफ़रा-घुतादि से निर्मित मिष्ठ-विशेष) 
से स्वागत ] 
(८ ) विश्रादान ( वर को बेठने के लिये श्रासन देना ) 
(६ ) गौरीहर-पूजा [ पावंती तथा महादेव ( श्रचल सौमाग्य के 
दोतक ) की पूजा ] 
( १० ) स्नापन, परिधापन तथा संनहन ( स्नान, वस्नधारण, कटि- 
बंधन श्रादि ) 
( ११ ) समंजन [ वरवधू को श्रंगराग ( सुगगंधित लेप ) लगाना ] 
( ११ ) प्रतिसरबंध ( कन्या के हाथ में कवच बाँधना ) 
( १३ ) वधूवर निषक्रमण ( वर-वधू फा घर के अंदर से निकलकर 
मंडप में जाना ) 
( १४ ) परस्पर समीक्षण ( वर-वधू का परस्पर देखना ) 
( १४ ) फन्यादान (पिता तथा श्रमिभावक द्वारा नियमतः कन्यादान ) 
( १६ ) श्रद्धतरोपण [ श्रक्त ( अहत श्रथवा यव ) रखना ] 
( १७ ) फंकरशबंधन ( वधू फी कलाई में कंकण बाँधना ) 
( १८ ) श्राद्रंकाक्षतरोपण ( गीले अ्रक्षत रखना ) 
( १६ ) तिलफकरण ( ललाट पर तिलक लगाना ) 
( ३० ) श्रष्टफलिदान ( श्राठ प्रकार के फलों का दान ) 
(२१ ) मंगलसूत्र बंधन ( मंगलसत्र बाँधना ) 
( २२ ) गणपतिपूजा ( गणेश की पूजा ) 
( २३ ) वधूवरयोरूत्तरीय-प्रांतंधघन ( वधू-वर की चादरों का छोर 
बाँधना ) | 
( २४ ) लक्ष्मी-पावंती-शची पूजा [ लक्ष्मी, पावंती तथा शची 
( इंद्राणी ) की पूजा ] 
( २५ ) वापनदान ( बोए हुए अंकुरित पौधों का दान ) 
( २६ ) अ्रभ्निस्थापन तथा ड्लोम ( श्रमि की स्थापना तथा इबन ) 
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( २७ ) पाशिग्रहण ( वर द्वारा कन्या फा हाथ पकड़ना ) 

( र८ ) लाजा होम ( धान के लाजा को अ्रभि में हवन करना ) 

( २६ ) श्रभिपरिशयन (वर द्वारा वधू के साथ श्रप्मि की प्रदक्षिणा ) 

( ३० ) अश्मारोहण ( वधू का पत्थर पर चढ़ना ) 

(११ ) गाथागान ( स्ियों की प्रशंसा ) 

( ३२ ) सत्तपदी [ सात पग ( विवाह के सात उद्देश्यों की सिद्धि के 
लिये ) रखना ] 

(३३ ) मूद्धांभिषिक ( शिर पर जल छिड़कना ) 

( ३४ ) सूर्योदीक्षण ( कन्या द्वारा यूर्य की तरफ देखना ) 

( २५४ ) हृदयस्पश ( वर द्वारा कन्या के हृदय को छूना ) 

( ३६ ) सिंदूरदान [ सिंदूर ( सौभाग्य-चिह्न ) लगाना--सुमंगली ] 

( ३७ ) प्रेज्ञकानुमंत्रण ( दर्शकों को संबोधन ) 

( ३८ ) दक्षिणादान ( आाचाय को दक्तिणा देना ) 

(१६ ) णहप्रवेश ( वधू का वर के घर में प्रवेश ) 

(४० ) ग्रहप्रवेशनीय होम ( गरइप्रवेश के समय हवन ) 

( ४१ ) भ्रुवारंघतीदर्शन ( भ्रुव तथा अ्ररुंघती का दर्शन ) 

( ४२ ) आग्नेय स्थालीपाक ( पकवबान्न का हबन ) 

( ४३ ) त्रिरात्रत्नत ( विवाहोपरात तीन रात्रि का ब्रह्मचयंत्रत ) 

( ४४ ) चतुर्थीकर्म ( विवाह के चौथे दिन वरवधू की एकता के 
सूचक कम ) 

( ४५ ) देवफोत्थापन तथा मंडपोद्दासन ( श्राहूत देवताश्रों की 
विदाई तथा विवाह-मंडप का उखाड़ना ) 


(१० ) संस्कार का प्रतीकत्व--विवाह संस्कार का महत्व उसके प्रतीकत्व 
में था | उसकी प्रत्येक क्रिया विवाह के किसी न किसी आदश, उद्देश्य श्रथवा कार्य 
की ओर संकेत फरती थी; क्रियाएँ स्वयं वाहक का काम फरती थीं। क्योंकि विवाह 
एक धार्मिक संस्कार था, इसके बहुत से उद्देश्य श्रौर कार्य सक्षम भावना और 
मनोविज्ञान पर श्रवलंबित थे। उनको व्यक्त करने के लिये प्रतीर्कों की ग्रावश्यकता 
पढ़ती थी । 

कुछ प्रतीफ इस बात के द्योतक ये कि विवाह दो योग्यतम व्यक्तियों फा 
युग्म भ्रथवा जोड़ा है। विवाह एक नया बंधन है, इस बात पर कई क्रियाओं का 
बल है। विवाह के स्थायित्व और दृढता फो कई क्रियाएँ व्यक्त करती हैं। विवाह 
में यौन संबंध और संतानोत्पादन फा क्‍या स्थान है, इसका स्पष्टीफरण कई क्रियाओं 
से होता है। विवाहित जीवन सफल और समृद्ध होना चाहिए, इसको प्राय 
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ध्वनित फिया गया है। विवाह जीवन में एक बड़ी संक्रांति है, इसका विवेचन कई 
क्रियाएँ करती हैं और विवाहित जीवन की श्राशंकाओं तथा संभावनाओं की ओर 
बयान आाकृष्ट करती हैं। विवाह यौन संबंध के लिये प्रमाशपत्र नहीं कितु॒तत्संबंधी 
संयम का विधान है, इसका उपदेश वेवाहिक क्रियाश्रों में पाया जाता है। संस्कार 
की कतिपय क्ियाएँ इस बात का द्योतन करती हैं कि विवाह एफ प्रकार फा सामाजिक 
यश है और विवाहित युग्म फो समाज के निमिच् कष्टहन अर बलिदान के लिये 
प्रस्तुत रहना चहिए | 


(११) बहुविवाह 

(श्र ) बहुपतित्व--बहुपतित्व की प्रथा श्रादिम काल में प्रचलित 
थी, जब परिवार मातृसत्तात्मक्ष था और सत्री को यौन संबंध के बारे 
में पूरी स्वतंत्रता थी। वैदिक संहिताओो के युग तक यह प्रथा बंद हो गई 
थी, केवल उसकी स्मृति शेष थी। तैचिरीय संहिता" में यह कथन मिलता 
है : 'एक यूप पर दो रशनाएँ बॉधी जाती हैं, श्रतः एक पुरुष दो पत्नियाँ रख 
सकता दै। एक रशना दो यूपों से नहों बाँधी जाती है, अ्रतः एक स्त्री दो पति 
नहीं कर सकती ।? इसी प्रकार ऐतरेय ब्राह्मण* में लिखा है; “अतः एफ 
पुरुष की कई ख्रियाँ होती हैं, किंतु एक स्त्री के कई पति नहीं होते ।' ऐतिहासिक 
काल में एक ही उदाहरण बहुपतित्व फा मिलता है और वह है मद्दाभारत में 
द्रोपदी का उदाहरण, जिसके श्रनुसार द्रौपदी के पति पॉचो पांडव--युधिष्टिर, 
भीम, श्र॒जुनादि--थे । परंतु मद्दाभारत में ही इसका घोर विरोध किया गया 
है। पृष्टयम्न युधिष्ठिर से कह्दते हैं : 'हे कुरुनंदन, एक ( राजा ) की बहुत सी 
रानियाँ विहित हैं। किंतु एक स्त्री के बहुत से पति नहीं सुने जाते । आप धर्म 
ओर पवित्र हैं। लोक श्रोर वेदविरुद्ध श्रधम श्रापके योग्य नहीं । हे कौतेय ! 
फिस प्रकार आपकी ऐसी बुद्धि हो गई३ ।? युधिष्ठिर को उत्तर देना बहुत फठिन 
हो गया। अंत में उन्होने यह कहकर पिंड छुड़ाया ! “हे महाराज, धम सूक्ष्म 
है। दम इसकी गति नहीं जानते । परंपरा से पूर्वजों द्वारा श्रपनाएं मार्ग का 
अनुसरण करते हूँ* ।? श्रपने प्रमाण में युधिष्टिर कठिनता से दो पौराणिक 


ग्कीँ 


यदेकसिमिन्यूपे द्व रशने परिव्ययति तस्मादेको ८ जाये विन्दते । य्नैका रशनां द्ये्यूपयों: 
परिव्ययति तस्मज्ैका द्वी पती बिन्दते | ६, ६. ४. ३; ६. ५, १, ४। 

तत्मादेको बहीर्जायाविन्दवे । तस्मादेकरय बद॒न्यो जाया भवन्ति मैकस्य बदवः सहप्तयः ॥ 
ऐत० भआा० १२. ११। 

म० भा०, आदि० १६५, २७-२६ । 

४ बही, १६६। 


श्र 


ण सामाजिक स्थिति [ स्ंढ १; भ्रध्याय ५ ] 


उदाहरण दे सके । अपने तंत्रवार्तिक* में कुमारिल भट्ट ने महाभारत फी घटना 
की यह व्याख्या की है कि द्रौपदी ( द्रुपद की पुत्री ) एक नहीं, सहशरूपा 
पाँच थीं जो पाँच पांडवों से श्रलग श्रलग ब्याही गई थीं। 


मध्ययुग में इसकी केवल स्मृतिमात्र रह गई थी। स्मृतिचंद्रिका' में उद्धृत 
बृहस्पति का कथन है कि कुल (समूह ) को कन्याप्रदान पअ्रन्य देशों में सुना जाता 
है ( भारत में नहीं )। इससे प्रकट है कि भारत के मर्यादित समाज में बहुपतित्व 
की प्रथा बंद हो गई थी। परंतु कुछ जातियों में पीछे तक यह प्रथा बनी रही और 
कुछ में श्राज तक पाई जाती है। यह प्रथा दो प्रकार की रह्दी है। एक तो मातृ- 
सचात्मक, जिसके अनुसार स्त्री गहस्वामिनी होती थी श्रौर कई पतियों को साथ 
रखती थी। इसमें संतान ओऔ्रौर संपत्ति दोनों ही माता के द्वारा परिगणित होती थीं । 
यह प्रथा मलाबार के नगरो में प्रचलित थी जो आ्राधुनिक युग में बंद हुई है। 
दूसरी पितृसत्तात्मक थी, जिसके अनुसार एक स्त्री कई भाइयों से ब्याही जाती थी 
भर पतिण्द्ट में रहती थी। इसमें संतान जीवित ज्येष्ठ भाई की मानी जाती थी । 
यह प्रथा कुमायूँ, गढ़वाल, चंबा, कुछ गञ्रादि हिमालय की तलहटियों में 
प्रचलित है । 


( आ ) बहुपत्नीत्व--एकपत्नीव आदर्श माना जाता था और 
व्यवहार में प्रायः नियम सा था किंतु अ्पवाद रूप से बहुपत्नील बहुत प्राचीन 
काल से समाज में प्रचलित था। प्रचलित होते हुए भी समाज इसे हेय 
समभता था। अ्रधिकांश राजकुलों तथा धनिक वर्ग में यह पाया जाता था | 
बहुपत्नील के प्रायः दो श्राधार थे--( १ ) काम और ( २ ) संतति । पहली 
ज्री धमपत्नी और श्रन्य कामपत्नी मानी जाती थी। फाममाव से प्रेरित दूसरी 
स्री रखनेवाला समाज में श्रादरणीय नहीं था। पहली स्री जीवित रहते हुए. 
दूसरी स्त्री से विवाह करने पर पहले युग में भी प्रतिबंध था और मध्ययुग में 
भी । आपतस्तंब-धमंसूत्र? में विधान था : “धमं-प्रजा-संपन्न पत्नी के होते हुए 
दूसरी स्त्री से विवाह नहीं करना चाहिए, किंतु यदि धर्म श्रथवा प्रजा दोनों में 
से एक का भी अमाव हो तो भ्रौत कम के पूर्व दूसरी स्त्री से विवाह करना 
चाहिए |” ऐसा न करने पर पति घोर प्रायश्चित का भागी द्ोता था। मध्ययुग 


* अथवा बदून्य एव ता; सदृशरूपाद्रौपध एकत्वेनोपचारिता शति व्यवद्माराय॑पत्या सम्यते । 
पृ० २०६ । 

* कुले कन्याप्रदान॑ च देरेष्वन्येषु दृश्यते ॥ स्मृति० १. १० । 

3 भर्मप्रमासंपन्नें दारे नान्‍्यां कुवॉँतद । भन्यतराभावे कार्या प्रायान्याशेयात। आ० प० घु० 
३, ४. २१, १२-११ । 
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के ठीक पूर्व नारद* ने कहा है: “अनुकूल, श्रवाग्दुष्ट ( मधुरभाषिणी ), दक्ष 
( ग्रहकाये में ), साध्वी तथा प्रजाबती (संतानवाली ) सी को छोड़नेवाले 
पति को कठिन दंड से राजा उचित पथ पर रखे |” इससे प्रकढ होता है फि 
इसके प्रतिकूल पत्नी के होते हुए दूसरी पत्नी रखी जा सकती थी। इस 
संभावना को विधिक रूप मिल जाने से इसका दुरुपयोग भी द्ोता था। मध्ययुग 
में बहुपत्नीत्व श्रपेज्ञाकृत श्रधिक प्रचलित था । ग्रहस्थरत्नाकर में उद्धृत देवल 
के अनुसार झूद्र की एक, वेश्य की दो, क्षत्रिय की तीन और ब्राक्षण की चार 
स्तरियाँ होती थीं; राजा फी यथेच्छु श्र्थात्‌ जितनी स्रियाँ वह रखना चाहे* | 
ऐसा जान पड़ता है कि इस समय बहुत स्तरियाँ रखना श्रार्थिक और 
सामाजिक मर्यादा का द्योतक था। मध्ययुग के राजाश्रों के रनिवास में सैकड़ों 
स्रियाँ होती थीं। चेदिराज गांगेयदेव विक्रमादित्य के संबंध में जबलपुर में 
प्राप्त यशःकरशदिव के उत्कीर्ण लेख में उल्लेख है कि उसने प्रयाग में सौ 
पत्नियों के साथ मुक्ति प्राप्त की३ । राक्षस और गांधव विवाह के द्वारा बहुत सी 
राजकुमारियों और सुंदर स्त्रियों फा संग्रह राजाओं में बहुत प्रचलित था। 
इसका प्रमाण तत्कालीन कथा तथा आ्राख्यायिका साहित्य, नवसाहसांफचरित, 
विक्रमांकदेवचरित, बृहत्कथा मंजरी, कथासरित्सागर आदि में प्रचुर मिलता है। 
बंगाल श्रौर मिथिला में 'कुलीनता” ने इस प्रथा को बहुत ही प्रश्रय दिया 
और एक कुलीन के पास बीसों स््रियाँ, पत्नीरूप में समर्पित होती थीं। इस 
प्रथा के मूल में कई फारण थे, जैसे--( १ ) अधिक पुत्रों का धार्मिक महत्व, 
(२ ) बालविवाह, ( ३ ) स्त्रियों में श्रशिक्षा, ( ४ ) ऋतुकाल के श्रशौच का 
सिद्धांत, (५४) स्तियों का श्वद्दरों से समीकरण, ( ६ ) ख्त्रियों का पुरुषों पर 
नितात परावलंबन, तथा ( ७ ) सामंतवादी बिलासिता और कामुकता | श्रीमंत 
तथा शासकवर्ग में इस प्रथा के होते हुए भी, जैसा कि ऊपर लिखा था चुका 
है, सामान्यतः जनसाधारण का इसके प्रति घृणा और उपेक्षा का भाव था| 
उन्नीसवीं विक्रमशती तक प्रायः यही श्रवस्था थी । स्टील नामक एक युरोपीय 
लेक्षक ने अ्रपनी पुस्तक हिंदू जातियों की विधि तथा प्रथा? में लिखा है 
““प्रथम पत्नी के बंध्यत्व के श्रतिरिक्त बहुपत्नीत्व प्रायः नहीं होता है ।? 


अर 


अनुकूलामवाग्दुष्टां साथ्वीं च प्रजावतीम्‌ । 

स्थजन्‌ भार्यामवास्थाप्यो राजा दंडेन भूयसा ॥ नारद० सत्रीपुस० ६५। 

९ एक शद्वरस्य वैश्यस्य द तिस्तः चत्रियस्य च । 

चतस्रो नाद्मणस्य स्पुर्भायाँ राह्टो ययेच्छुत: ॥ गृहस्थरत्नाकर, पृ० ८४ । 

प्राप्ते प्रयागवव्मूलनिवेशबन्धों सार्थ शतेन गृहिणिभिरमुत्र मुक्तिम्‌ । 

एपि० इंडि०, जि० २, पृ० ४ । 

१८२६ ६० (>सं० १८८२ वि० ) में प्रकाशित; पृ० १६८, द्वितीय संस्करण १८६८ वि० । 


ख््‌ 


बृ॥७ साम्राजिक स्थिति [ झंड १ : अध्याय ५ ] 


इंपीरियल गजेटियर, जि० १, ४० ४८२ ( १६६४ वि० संस्करण ) में वक्तव्य 
है; यद्यपि सिद्धांततः बहुपत्नीत्व विदित है, व्यवहार में प्रथम स्त्री के रहते 
दूसरी पत्नी नहीं रखी जाती और मारत में सब्र मिलाकर प्रति १००० पुरुषों के 
लिये १०१६ पत्नियोँ हैं, जिससे स्पष्ट है कि एक सहसत में ग्यारह छोड़कर 
शेष एकपत्नीतरत फा पालन करते हैं । 


(१२) विवादित जीवन--इस युग के प्रायः सभी भाध्यकारों तथा 
निबंधकारों ने विवाद्वित जीवन के श्रादश और कतंथ्य के संबंध में मनु श्रादि प्राचीन 
स्मृतियों को उद्धृत किया है। मनु ने पति-पत्नी के पारस्परिक कर्तव्य को संक्षेप में 
कहा है : भार्या श्रौर पति का श्रामरणातिक ( मरण के समय तक ) परस्पर ( घर्म, 
अर्थ तथा काम में ) श्रव्यभिचार ( श्रनुल्लंघन ) हो, संक्षेप में स्री-पुरुष का यही 
श्रेष्ठ धम जानना चाहिए । विवाहित ज्री-पुरुष नित्य इस बात का प्रयत्न करें कि वे 
वियुक्त होकर ( धरम, श्र तथा काम में ) एफ दूसरे का अश्रतिक्मण न करें१ | 
मेघातिथि तथा कूल्डूफ ने इन श्लो्कों का भाष्य फरते हुए इस सिद्धांत को स्वीकार 
किया है | गोमिलस्मृति ने सहधम पर बल देते हुए लिखा है: “राम ने अपनी 
यशस्विनी पत्नी सीता की स्वरणुमूर्ति अनवाकर भाइयों से अचित बहुत प्रकार के यज्ञों 
का श्रनुष्ठान किया |? 

पति-पत्नी का सर्वप्रथम घम था कि वे साथ साथ देवताओं, ऋषियों और 
पितरो के प्रति अपने ऋण को चुकावें और नित्य पंचमहायज्ञों का अ्रनुष्ठान करें । 
देवताओं का ऋण यश करके, ऋषियों का वेदाध्ययन श्रीर स्वाध्याय से तथा 
पितरों का संतानोत्पत्ति से चुकाया जाता था। नित्य पंचमहायशों में अह्मयज्ञ 
( स्वाध्याय ), देवयज्ञ ( श्रीत यागादि ), पितृयश (संतानोत्यत्ति, तपंणादि ), 
अतिथियज्ञ ( संन्यासी, विद्यार्थी तथा अ्रन्य श्रभ्यागत को भोजनदान ) और भूतयज्ञ 
( जीवमात्र का पोषण श्रौर उनके प्रति दयाभाव $ प्रतीक रुप से कुत्ता, श्रपच, कृमि 
तथा पापरोगी को भोजनदान ) की गणना थी। इनके अ्रतिरिक्त श्रन्य श्रौत-स्मात- 
काम्य धार्मिक क्रियाश्रों फो भी पति-पत्नी साथ करते थे । मध्यफालीन भाध्यकारों ने 
यह प्रश्न उठाया कि पत्नी को श्रकेले धार्मिक कृत्यों के करने का अ्रधिकार है या 
नहीं । व्यवह्ारमयूख में उद्धृत कात्यायन के श्रनुसार “पिता, भर्ता ( पति ) श्रथवा 


१ अन्योग्यस्थाव्यमी चारों मवेदामरणांतिक:। 
एप धर्म: समासेन श्षेय: ख्रीपु सयोः परः । ६. १०१। 
तथा नित्य॑ यतेयाता ख्रीपु सौ तु कृत क्रियौ । 
यथाना भिचरेतां तौ वियुक्ताबवितरेतरम्‌ ॥ ६. १०२। 
२ रामो5पि झल्बा सौबर्णी सीता पत्नी यशस्विनीम । 
ईजे यशैव्ुुविषेः सह आ्रातुमिरचितेः ॥ ३. १०१ 


श्प् 


हिंदी साहित्य का हृदत्‌ हृतिहास बडध 


पुत्र की आज्ञा से स्री धार्मिक कृत्य कर सकती है; अनुशा के बिना उसके धार्मिक 
कम विफल होते हैं ।” पराशरमाधवीय ( २, १. १७ ) तथा हेसाद्वित्रतसखंड ( १. 
३६२ ) में मार्कडेयपुराण से यह उद्घृत किया गया है। दूसरा प्रश्न था कि यदि 
एक पुरुष की कई पत्नियाँ हों तो किसके साथ धार्मिक कियाएँ करनी चाहिए. । 
इसपर विष्णुधमंसूत्र का उद्धरण लिया गया है : यदि कई एक सवर्ण पत्नियाँ 
हों तो ज्येष्ठा के साथ, यदि मिश्र ( कई वर्ण की ) हों तो भी कनिष्ठा खबर्णा 
के साथ, यदि सवर्णा न हो तो क्रमशः ज्षत्रिया और वैश्या के साथ, किंतु 
द्विज को शूद्धा के साथ धार्मिक कृत्य नहीं करना चाहिए" ।? वसिष्ठ ने कह्दा है: 
“कृष्णवर्णा ( शूद्रा ) रामा ( ञ्री ) केवल रमण के लिये होती है, धमं के लिये 
नहीं* |? इसका कारण यह था कि मध्ययुग में प्रायः श्रंतवर्श विवाह और वर्णों- 
त्कर्ष के सिद्धांत शियिल हो गए, थे । 

सभी परमंशास्कारों ने स्त्री के कर्तव्यों का विस्तार से वर्शन किया है! स्त्री 
का प्रथम कर्तव्य था पति की ग्राश्ञा का पालन औ्रौर उसका देवतातुल्य आदर 
करना । श्रपने पति व्यवन के प्रति सुकन्या के वचन को शतपथ ब्राह्मण से प्रायः 
उद्धृत किया गया है; “जिसके लिये मेरे पिता ने मुझे समर्पित कर दिया है, 
आजीवन उसका परित्याग न करूँगी? ।? स्मृतिचंद्रिका तथा पराशरमाधवीय में 
उद्धृत शंखलिखित का कथन है: पत्नी फो पति से हेष नहीं करना चाहिए, 
चाहे वह नपुंसक, पतित, श्रंगहीन अ्रथवा रोगी ही क्‍यों न हो; ख्जियों का पति 
ही देवता है ।! 

पत्नी के गहस्थी संबंधी कर्तव्यों के संबंध में मनु और याशवल्क्य फो विशेष- 
रूप से उद्धृत किया गया है। मनु" के झनुसार पत्नी को सदा प्रसन्नमुख, गृहफारयों 
में सावधान तथा कुशल रहना चाहिए, घर के बरतन-भार्डों को साफ सुथरा रखना 
चाहिए और कभी श्रमितव्ययी नहीं होना चाहिए। संपत्ति के संरक्षण और व्यय 
फा भार, गहवस्तुओं फो साफ रखने का दायित्व, धार्मिक कृत्यों के अ्रनुष्टान का कार्य, 
भोजनादि की तैयारी तथा संपूर्ण गहस्थी के निरीक्षण का फाम पत्नी फो सौंप देना 
चाहिए | सुरापान, बुरे लोगों का सदवास, पति से श्रलग रहना, तीर्थादि में 
घूमना, दिन में सोना और अ्रपरिचित के घर में श्रावास, ये छः ज््री के दूषण के 
कारण हैं|? याशवल्क्यस्मृति पर भाष्य करते हुए विज्ञानेश्वर ने शंख का निम्नलिखित 


१ वि० प० सू० २६. १-४॥। 

२ बही, १८. श्८ | 

3 शण्त्रा० ४६ १. ५. ६। 

४ स्मृति०, व्यवह्र०, १० २४५१; पराशरमाधषबीय, भाग २, खंड १, पृ० श८ । 
०» मनु०, ४, १६४०९-१५५९।| 
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कथन उद्धृत किया है: 'खी को आशा लिए बिना घर से नहीं निकलना चाहिए; 
उत्तरीय ( चादर ) लिए बिना भी नहीं; शीमता से नहीं चलना चाहिए; वणिक्‌ , 
प्रबंजित, वृद्ध और वैद्य फो छोड़कर परपुरुष से बातचीत नहीं करना चाहिए; श्रपनी 
नामि का प्रदर्शन नहीं करना चाहिए; टखने तक वस्त्र धारण करना चाहिए; स्तनों 
को उभसाड़कर नहीं रखना चाहिए; मुँह ढके बिना जोर से नहीं हँसना चाहिए; 
उसको पति तथा उसके संबंधियों से द्वेष नहीं करना चाहिए; गणिका, धूत्तो, श्रमि- 
सारिणी, प्रवजिता, प्रेत्नणिका ( नाटक, श्रभिनय आदि में भाग लेनेवाली ), 
मायामूला ( धोखेबाजी से जीनेवाली ), कुहकफारिका ( जादूगरनी ) तथा दुःशीला 
के साथ एक स्थान में नहीं रहना चाहिए ।? बृहस्पति के अ्रनुसार “'सत्री को अपने 
गुरुजनों के पूर्व सोकर उठना चाहिए, उनके भोजनोपरांत भोजन करना चाहिए; 
उनसे नीचे आसन पर बैठना चाहिए ।! 


इस काल के धमशास्त्रीय ग्रंथों ने स्लीधम के ऊपर पुराणवचनों का प्रचुर 
उद्धरण दिया है। भागवतपुराण? के अ्रनुसार “जों पत्नी अपने पति फो इरि 
समझती है वह हरिलोक में पति के साथ विलास करती है |” स्कंदपुराण * में पाति- 
ब्रत्य के लंबे कर्तव्यों फा वर्णन है: “स्री को अ्रपने पति का नामोचार नहीं फरना 
चाहिए, क्योंकि इस आचरण से पति फी आ्रायु घटती है, उसे दुसरे पुरुष का नाम 
नहीं लेना चाद्विए, पति से लांछित होने पर भी पत्नी को चिक्लाकर नहीं बोलना 
चाहिए, पति से मार खाने पर भी उसे मुस्कफराना ही चाहिए। पतिव्रता स्त्री फो 
सदा श्रालचक, कुंकुम, सिंदूर, अंजन, फंचुकी, तांबूल, सुंदर श्राभूषण श्रौर वेणी 
( बालों की ) धारण करना चाहिए |? पद्मपुराण" के श्रनुसार वह स्त्री पतितता है 
जो दासी के समान गृहस्थी का काम करती हो, वेश्या के समान रतिकला में कुशल 
हों, परिवार के पालनपोषण में माता के समान हो और विपत्तिकाल में मंत्रणा करने 
में मंत्री के समान हो ।* 


प्रोषितपतिका के कर्तव्यों का भी वर्णन शास्त्रकारों ने किया है। शंखलिखित 
के अ्रनुसार $ (जिस स्री फा पति बाहर गया हो उसे दोला, रुृत्य, चित्रदर्शन, 
शरीर में सुगंधिविलेपन, उद्यानविद्वार, खुछे हुए ग्राकाश के नीचे सोना, स्वादिष्ट 


१ मिताक्षरा (याज्ष० १. ८७ पर भाष्य ) । 
६ स्मृति०, व्यवहार०, ए० २५७ पर उद्ध त। 
3 ७. ११, २६ | 

४ ब्रह्मखंड, पर्मारण्य, अध्याय ७। 

५ सुश्टिखंड, अध्याय ४७, श्लोक ५४ । 

द पझपरार्क, ए० १०८। 


हिंदी साहित्य का बृददत्‌ इतिहास ३६४० 


भोजन और पेय, फंदुकक्रीड़ा, इत्रादि सुर्गंधित पदार्थ, पुष्प, आभूषण, दंतप्रसाधन, 
आाँखों में अंजन आदि का परित्याग करना चाहिए ।? वेदव्यासस्मृति" में उल्लेख 
है; 'ति के बाहर जाने पर पतित्रता सनी विवर्णदीनवदना, देइसंस्कारवर्जिता होकर 
निराहार से अपने को शोषित करती रहे |” मिताक्ष्रा* द्वारा उद्धृत बृहस्पति का 
कथन है : “जो स्त्री पति के श्रर्त होने पर श्रात, मुदित होने पर प्रसन्न, प्रोषित होने 
पर मलिन श्रौर कृश तथा मरने पर मृत होती है उसे पतित्रता कहते हैं ।! 


पत्नी के कार्यों और कर्तव्यों के बदले में उसे श्रधिकार श्रौर सुविधाएँ भी 
प्राप्त थीं और उनके झ्राधार पर पति के फर्तव्य भी स्थिर किए गए थे। पत्नी को 
पति के घर में रहने का विधिक श्रषिकार प्रास था । साथ ही उसको पति के द्वारा 
भरणपोषणु का भी अधिकार मिला हुआ था। मनु पर भाष्य करते हुए मेघातिथि 
ने एक श्लोक उद्धृत किया है जो इस प्रफार है: “मनु ने कहा है कि वृद्ध माता- 
पिता, साथ्वी भार्या और बालक पुत्र का पालन सैकड़ों श्रकार्य ( श्रनुचित कार्य ) 
करके भी होना चाहिए |? दक्ष॒स्मृति* में पोष्यवर्ग में निम्नाँफित फी गणना की 
गई है : माता, पिता, गुरु, भार्या, प्रजा, दीन, समाश्रित, अ्रभ्यागत, अ्रतिथि 
तथा श्रमि। विश्वरूप ने याशवल्क्य पर भाष्य करते हुए कहा है : "स्त्रियों 
की रक्का अपनी पत्नी में निरत रहने से ही होती है, ताडन श्रादि से नहीं । 
ताडन से उनका श्रनथ ही सुना जाता है, व्यवद्वारकुशल लोग पांचाल ख्नियों में 
मृदुता का ही उपदेश करते हैं* |? पति के द्वारा भरणपोषण का कर्तव्य इतना 
अनिवार्य था कि यदि स्त्री व्यभिचारिणी हो तब भी उसका भंग नहीं होता था। 
विशानेश्वर ने याशवल्क्य पर भाष्य करते हुए वसिष्ठ के इस वचन की श्रोर ध्यान 
दिलाया है: 'झूद्र के साथ व्यभिचार करनेवाली ब्राह्मण, क्षत्रिय तथा वैश्य की 


१ २, ५२। 
भ्रार्ततिं मुदिते दृष्टा प्रोषिति मलिना कृशा । 
मृते भ्रियेत या पत्यौ सा ल्री शेया पतिब्रता ॥ याज्० १, ८६ पर भाष्य में उद्धृत । 


बृद्धो च मातापितरौ साध्वी भार्या शिशु: सुतः । 

भप्यकायंशत॑ इत्वा भत॑व्या मनुरबबीत ॥ मेघातिथि ( मनु० ३. ६२) तथा मिताचरा 

( याज्ष० १. २२४ ) द्वारा उद्धृत । 

४ माता पिता गुरुमार्या प्रजा दीनः समामित: । 
अभ्यागतोइतियिश्वाग्नि: प्रोष्यवर्ग उदाइत: ॥ दक्त० २. ३६ । 

» रखा च सत्रीणां स्वदारनिरतत्वमेव न तु ताडनादिका । तया तासामनथॉ5पि संभाव्येत । तथा 
च लौकिकाः पांचाल स्त्रीषु मादेवमिति पढंति ॥ विश्वरूप : याश० १, ६० पर भाष्य । 

६ याहइू० १. ७०-७२ पर भाष्य | 


हि 


छ् 
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त्रियाँ, यदि योन संबंध से संतान फी उत्पति न द्वो तो, प्रायश्वित से शुद्ध हो जाती 
हैं, किंतु दुसरे प्रकार फी नहीं |! अर्थात्‌ यदि व्यभिचार से संतानोत्यत्ति हो तो पत्नी 
फा त्याग कर देना चाहिए । किंतु त्याग का अर्थ है स्रीफो धार्मिक कृत्य तथा 
दांपत्य जीवन से वंचित करना; घर से बिल्कुल निकाल फेफना नहीं । उसको अलग 
और सुरक्षित रखना तथा भोजनवस्त्र देना पति का कर्तव्य था। केवल चार प्रफार 
की स्त्रियों का सर्वधा त्याग विहित था ; ( १ ) शिष्यगा, ( २) गुरुगा, (३ ) 
पतिप्नी, तथा ( ४ ) ज॑गितोपगता (चांडाल श्रादि जुगुप्सित के संपक में श्रानेबाली)* । 
वेदव्यास ऋषि के श्रनुसार “व्यभिचारिणी त्री श्रागाभी ऋतुकाल के बाद पवित्र हो 
जाती है श्रौर उसके बाद उसके साथ पूवंवत्‌ ( पत्नीवत्‌ ) व्यवह्दार करना चाहिए* | 
इन फथनों से स्त्रियों के साथ काफी उदारता का परिचय मिलता है। 


दांपत्य जीवन में साथ रहने और परस्पर यौन संबंध का अ्रधिकार स्त्री-पुरुष 
दोनो को प्राप्त था । पति का यह कतंव्य या कि वह ऋतुकाल में नियमित रूप से 
स्त्री के साथ रहे ओर उससे संतान उत्पन्न करे; ऐसा न करने से उसको अ्रृणहत्या 
का दोष लगता था। पति फो सहवास का विधिक अधिकार भी था, जिसको स्त्री 
अस्थीकार नहीं कर सकती थी। “जो तीन वर्ष तक ऋतुमती भार्या के पास नहीं 
जाता है उसे निस्संदेह भ्रृण॒इत्या के समान पाप लगता है। ऋतुस्नाता भागा के 
समीप जो नहीं जाता उस महीने में उसके पितर र्री के रज में सोते हैं। जो स्री भी 
पति का प्रत्याख्यान कर अपना ऋतु व्यर्थ करती है उसे ग्राम के बीच में श्र्‌ण॒ष्नी 
घोषित कर घर से निकाल देना चाहिए5 ।? विश्वरूप ने याशवल्क्यस्मृति की टीका 
में इस वचन फो उद्धृत किया है। पराशर तथा संबत स्मृतियों में इस कर्तव्य और 
अधिकार का प्रायः समान वर्शन मिलता है। 


संपूर्ण दांपत्य जीवन में विधिक अधिकारों पर बल न देफर उसके सामाजिक 
औ्रौर नेतिक स्वरूप पर ही जोर दिया जाता था । पति-पत्नी की अ्रमिन्नता तथा 
पारिवारिक सुखशांति ही विवाहित जीवन फा उद्देश्य और श्राघार माना जाता था : 
इसका सबसे सुंदर उदाहरण भवभूतिरचित उत्तररामचरित में सीता के प्रति राम 
का उद्गार है: “जो श्रद्वेत (श्रन्योन्य), सुख-दु।ख तथा सभी श्रवस्थाश्रों में अनुकूल, 
हृदय को विश्रामप्रद, वृद्धावस्था से अहाय रसवाला तथा कालक्रम से आवरण 


१ बसिष्ठ०, २१, १०-१२ । 
३ ज्यास०, २, ४६-५० । 
3 विश्रूप द्वारा याश० १, ७६ पर उद्घृत; बौ० घ० सू० ४, १. १६-२० । 


डिंदी सादित्प का हृहत्‌ इतिहास शहर 


( खंकोस ) के हटने से स्नेहसार में त्थित दांपत्य प्रेम है वह जिसे प्रास हो गया उस 
सौभाग्यशाली मनुष्य का कल्याण हो" ।? 


(१३ ) घिवादहेतर ख्री-पुरुष के संबंध--सामान्यतः विवाह के अंतगत 
ही स्री-पुरुष का यौन संबंध होता था, किंतु इस काल के साहित्य तथा घमशाख्त्र से 
पता लगता है कि विवाह के बाहर भी यह संबंध संभव था। यह संबंध दो प्रकार 
का था--( १ ) विवाहित स्त्री-पुरुष के अवैध संपक या व्यभिचार के रूप में और 
(२) समाज से स्वीकृत वेश्याइत्ति के रूप में | पहले प्रकार के संबंध में तत्कालीन 
घमंशासतत्रीय दंडविधान में पर्यात उल्लेख मिलता है। मेघातिथि' मौतमथमंयत्र 
आर मनुस्मृति से इस बात में सहसत हैं कि व्यमिचारी युग्म फो ताडन द्वारा 
मृत्युदंड मिलना चाहिए । व्यभिचार के संबंध में प्रयत्नमात्र करनेवाले के लिये 
मी मेधातिथि ने कठोर दंड का विधान किया है। द्विजाति स्त्री के साथ आहझणेतर 
द्वारा व्यभिचार होने पर मृत्युदंड दिया जाता था; फिसी भी वर्ण फी कुलस््री के 
साथ बलात्कार करने पर किसी भी वर्ण के पुरुष को मृत्युदंड मिलता था। सामा- 
न्यतः समाज में व्यभिचार कम था, परंतु कुछ जातियो की ख्रियाँ विवाह्वित होने पर 
भी श्रार्थिक श्राय के लिये व्यभिचार कराती थीं। अ्रभिषानरत्नमाला3 के श्रनुसार 
नट जाति का पुरुष जायाजीव ( जितकी जीविका सत्री के व्यभिचार से चले ) होता 
था । चारणों की स्त्रियाँ भी व्यभिचारिणी होती थीं। मेघातिथि ने संकेत किया है कि 
इस प्रकार के व्यभिचार पति की सहमति से होते थे। रतिरहस्थ और उपमितमब- 
प्रपंचकथा * में धूत पुरुषों के जाल में फँस जानेवाली ख्रियों की एक लंबी सूची 
पाई जाती है। श्रम लेखक श्रबू जईद" के यात्रावर्णन से स्मृतियों के उपयुक्त 
दंडविधान की पुष्टि होती हे । वह लिखता है कि व्यमिचार के लिये स्री-पुरुष दोनों 
को प्राणुदंड मिलता था, यदि स्त्री फी श्रनिच्छा से व्यभिचार हुआ द्वोतो केबल 
पुरुष को प्राशदंड दिया जाता था | 


् 


श्रद्ध॑ त॑ मुखदु:खयो रनुगुर्ण सर्वाख्ववस्थासु यत्‌ । 

विश्रामी हृदयस्प यत्र जरसा यरिमन्नद्या्यों रसः । 

कालेनावर श्ात्ययात्परिणते यत्स्नेइसारे स्थितम्‌ । 

भद्ग तत्र सुमानुपस्य कृथमप्येक हि तत्माप्यते ॥ उत्तररामचरित, ६. ३६ । 

मनु०, ८. ३५६ पर भाध्य । 

२, ४३७; रतिरदस्य, १३, २६-१४ । 

रतिरदस्य, ११. ३१; उपमितिभवप्रपंचकपा, ८६६॥। 

हिस्ट्टी भाव्‌ इंडिया ऐज टोल्ड बाइ इटस झोन हिस्टोरियन्स (इलियट तथा डाउसन द्वारा 
संपादित ), भा० १ में उद्धव । 


ऊ ४०४ (७७ ,#७ 


३४३ सामाजिक स्थिति [ खंड १ : अध्याय ५] 


स्वतंत्र वेश्यावृत्ति बहुत दिनों से भारत में एक संस्था के रूप में चलती जा 
रही थी | मध्ययुग के सामंती वातावरण में इसकी और अधिक वृद्धि हुई | संगीत, 
शंगार और कामुक विलासिता इसके मुख्य अंग थे। प्रथम दो के कारण वेश्याओं 
का समाज में संमान था और उन्हें राजतभाश्रों और देवालयों में श्रपनी कला के 
प्रदर्शन के लिये समान रूप से स्थान मिलता था। कामुकता के लिये वेश्याएँ समाज 
में निंदित थीं, किंतु वेवाहिक संबंध फो पवित्र और स्थायी बनाए. रखने के लिये वे 
सामाजिक सुरक्षाद्वार के रूप में सइन फी जाती थीं। क्षेमेंद्र के समयमाठतृका तथा 
दामोदरगुप्त फे कुदनीमतम्‌ नामक ग्रंथों से इस समय की वेश्यादृति के ऊपर पर्याप्त 
प्रकाश पढ़ता है। समयमातृका में नायिका एक वेश्या है जो राजनतंकी, फिसी 
संपन्न पुरुष की प्रेयसी, सामान्य सड़कों पर घूमनेवाली वनिता, कुट्टनी, छुम्मतापसी, 
युवर्कों को भ्रश करनेवाली, देवालयों की पुजारिन ग्रादि कई रूपों में विचरण करती 
है। वेश्या किस प्रकार पुरुष के धरम, धन, स्वास्थ्य और जीवन का अपहरण फरती 
है, इसका विस्तृत वर्शुन उपयुक्त ग्ं्थों में पाया जाता है । 


पष्ठ अध्याय 


समाज में छ्ली का स्थान 


समाज में स्त्रियों के स्थान फा चित्रण कई रूपों में किया जा सफता है-- 
कन्या, पत्नी, माता, ब्रह्मवादिनी, स्वतंत्रा, वेश्या श्रादि | मध्ययुग की परिस्थितियों 
में क्लीजीवन के सभी क्षेत्रों में परिवर्तन हुए.। सामान्यतः इन परिवर्तनों की प्रवृत्तियाँ 
थीं नियंत्रण, संकोच और हास । 


१. कन्या 


(१) जन्म तथा परिवार में स्थान--भारतीय समाज में कन्या यद्यपि 
बराबर से ही ्रादरित, लालित और पालित होती आई दै तथापि उसका जन्म 
संपूर्ण परिवार फो गंभीर बना देता है। उसफी पवित्रता और सुरक्षा के संबंध में 
श्रत्यंत ऊँचे किंतु कटोर भाव और उसके विवाह और भावी जीवन की चिंता से 
समस्त कुट्ंब श्रोर विशेषतः मातापिता त्रस्त रहते आए हैं। कन्या किसी अनागत 
वर से नेय और एक धरोहर है जिसको अश्षुण्ण प्रत्यर्पित करना है, यह स्मृति मन 
पर बोक की तरह रहती श्राई है* | इसीलिये कन्या श्र पुत्र के जन्म के समय 
भिन्न प्रकार से दोनों आगंतुर्कों का स्वागत होता आया है। दोनों के लिये श्रलग 
श्रलग विधियाँ श्रौर पद्धतियाँ बरती जाती रही हैं। फिर भी मध्ययुग की धार्मिक 
पृष्ठभूमि में सिद्धांततः कन्या शक्ति का भ्रवतार है। शाक्तघर्म ने कन्या को गौरी 
और भवानी के रूप में देखा । श्रतः मातापिता दायित्व के भाव से दबे रहकर 
भी कन्या का स्वागत शक्तिरुप में करते थे। बाण ने हर्पचरितः में राज्यश्री के 
मातृगर्भ में श्राने श्रौर जन्म लेने का वर्णन निम्नलिखित शब्दों में किया है ; 

'ददेबी यशोवती ने देवी राज्यश्री को उसी प्रकार ग्रभ में धारण किया जिस 
प्रकार नारायणमूर्ति ने वसुधा को | **' जिस प्रकार मेना ने सव॑जीवधारियों से 


१ उद्धव थे महा55क्तें पातयति पयोधरोश्नमनकाले । 
सरिदिब तटमनुवर्ष विवद्धमाना सुता पितरम्‌। द॒र्ष० ४, (२३१) ५। 
यौवनारम्स एवं च कन्यकानाम्‌ इंधनी मवंति पितरः संतापानलेस्य | वही, ४ ( २१४ )। 
*$ देवी यशोवती गर्मेश श्राधत्त । नाराययमूर्तिरिव दसुधां देवीं राज्यश्रियम्‌ ।* 
सर्वमूमृदभ्यथिता थौरीमिव मेना भ्रयूतवत्ती दुष्ठितर्म्‌ ॥ बही, ४. ( १६७-१७६ )। 


पए्ण समाज में ज्ली का स्थान [ संड १: अध्याय २ ] 


अभ्यर्थित गौरी को उत्पन्न किया था वैसे ही यशोक्‍्ती ने दुह्विता ( राज्यभ्री ) को 
प्रसव किया ।? 

(२) पालन, पोषण तथा शिक्षा--कन्या के पालन पोषण में कोई कमी 
नहीं आई, किंतु उसकी शिक्षादीक्षा के संबंध में आमूल परिवर्तन हुआ | वेदों के 
युग में कन्या को अक्षचर्य श्राश्रम में प्रवेश करने फा अधिकार था, उसका उपनयन 
संस्कार होता था और उसे उच्चतम श्राध्यात्मिक तथा सांस्कृतिक शिक्षा मिल सकती 
थी । लोपामुद्रा, विश्ववारा, घोषा आ्रादि स्त्रियां ने मंत्रद्रष्टा ऋषि के पद को प्राप्त किया 
था | उपनिषदों में अनेक विदुषी और ब्रक्षवादिनी ख्रियो का उल्लेख मिलता है| प्रायः 
रामायण, महाभारत आदि महाकाव्यों के युग तक यह परंपरा चलती रही। 
रामायण में कौसल्या और महाभारत में द्रौपदी क्रमशः मंत्रवित्‌ और पंडिता फही 
गई हैं। परंतु धमंशास्त्रों के समय से कन्या की शिक्ला के संबंध में स्थिति बिलकुल 
चदल गई | बौद्धयुग में श्रधिक संख्या में मिक्षुणी बनने और तत्पश्चात्‌ यवन-पहुव- 
शक-तुषारादि के श्राक्रमणों के कारण जी की उच्च शिक्षा के स्थान पर उसकी सुरक्षा 
आर गोपनीयता ने महत्व प्राप्त किया। स्मृतियों में कन्या फा ब्रक्षचय पुराकाल 
फी बात बना दिया गया। मनु" के अनुसार (पति ही कन्या का आचाय, विवाह 
ही उसका उपनयन संस्कार, पति की सेवा ही ग्राभमनिवास श्रौर गृहस्थी के कार्य 
ही दैनिक धार्मिक अनुष्ठान ये ।? वेदाध्ययन फी दृष्टि से स्त्रियों की गणना श्द्ठों के 
साथ होने लगी | मध्ययुग तक पहुँचते पहुंचते यह स्थिति बिलकुल रूढ़ हो गई । 
शुक्राचार्य * ने विवाह के श्रवसर पर वर फी ऊँची शैक्षरिक योग्यता पर बहुत बल 
दिया है, किंतु कन्या की शिक्षा श्रौर विद्या के बारे में कुछ नहीं फह्टा है। यम के 
अनुसार शिक्षण संस्थाओं में जाना कन्या के लिये श्रतीत की बात हो गईं थी, वह 
केबल मातापिता, भाईबंधु आ्रादि से श्रपने घर पर शिक्षा प्राप्त कर सकती थी । 
नालंदा आदि विश्वविद्यालयों में जहाँ सहस्ततों की संख्या में पुरुष-छात्र शिक्ता पाते ये 
यहाँ ख््री-छात्रों का कहीं संकेत भी नहीं मिलता | 


मध्ययुग में यद्यपि लड़कियों फी सामूहिक और उच्च शिक्षा का हास हो 


१ वैवाहिकों विधि: खीयां संस्कारों वैदिकः स्मृत: । 
पतिसेवा गुरौ वासो गृद्यर्थोंउग्निपरिक्रिया ॥ मनु० २, ६७। 
4 शुक्र० |] 
3 पुराकल्पे कुमारीणां मौस्नीबंधनमिप्यते । 
अध्यापन च वेदानां साविश्नी बाचनं तथा ॥ 
पिता पिठब्यों आता वा नैनामध्यापयेत्पर: । 
स्वगृदे सैव कन्याया: मैज्चचर्या विधी यते ॥ 
बर्जयेदजिन चीर॑ जटा|भारखमेव च ॥ संस्कारंप्रकाश०, ए० ४०२-३ में टद्घृत्त 
श्ह्‌ 


हिंदी साहित्य का हृदत्‌ इतिहास १४६ 


गया था तथापि व्यक्तिगत रूप से वे शिक्षा प्राप्त कर सकती थीं। कुछ बहुत 
सुशिक्षिता और विदुषी स्त्रियों का उल्लेख पाया जाता है; विशेषकर राजपरिवारों 
और ब्राप्मणकुलों में कतिपय स्त्रियाँ श्रव भी विदुषी होती थीं। सातवीं शती के 
प्रारंभ में स्थाण्वीश्वर की राजकुमारी राज्यश्री के बारे में फहा गया है; “उत्यगीत 
झादि में विदग्ध सख्ियों के बीच वह संपूर्ण कलाश्ं का प्रतिदिन अधिफाधिक 
परिचय प्राप्त करती हुई धीरे धीरे बढ़ रही थी" ।! मंडन मिश्र की पत्नी भारती 
दाशंनिक शाज्नार्थों में मध्यस्थ पद को सुशोमित कर सकती थी । राजशेखर की पत्नी 
अवंतिसुंदरी साहित्य के क्षेत्र में प्रतिष्ठित थी। वाचस्पति मिश्र की पत्नी भामती 
धार्मिक और दाशनिक विषयों में रवि श्रौर प्रवेश रखती थी । 


(३ ) सुविधाएँ तथा अधिकार--कन्या फो परिवार में कई सुविधाएँ 
आर अधिकार प्राप्त थे, यद्यपि पितृसतात्मक परिवार होने के कारण उसे पूर्ण 
विधिक स्वतंत्रता प्राप्त नहीं थी। पिता रक्षति फौमारयें? के,सिद्धात में केवल कन्या 
के ऊपर नियंत्रण का ही भाव नहीं था, श्रपितु पिता के ऊपर संरक्षण फा पूरा 
दायित्व था, पिता के श्रभाव में भाइयो अथवा अ्रन्य अ्भिमावकों के ऊपर | पिता 
के मरने पर उसकी संपत्ति के विभाजन के समय यदि कन्या कुमारी रही तो उसके 
विवाह के लिये निश्चित संपत्ति सुरक्षित कर दी जाती थी। यदि वह श्राजीवन 
कुमारी रहने का निश्चय करती थी तो उसके भरणपोषण का भार विधिक रूप से 
परिवार के ऊपर होता था। माता के मरने पर उसके ज्लीधन में कन्याश्रों का एक- 
मात्र अधिकार होता था। कात्यायनस्मृति* के अनुसार अश्रदत्त ( अ्रविवाद्िित ) 
कन्या को चतुर्थ भाग विभाजन के समय मिलता था । विशानेश्व९? का कहना है कि 
यहाँ पर चतुर्थ का तात्पय संपूर्ण पैतृक संपत्ति का चतुर्थ नहीं, किंतु पुत्र होने पर 
जितना उसको मिलता उसका चतुर्थोश है। दायभाग* के श्नुसार पेतृक संपत्ति 
स्वत्प होने पर भाई श्रपने भाग का चतुर्थोश देकर भगिनी का विवाह करते थे। 
यदि संपत्ति विपुल हुई तो चतुर्थोश अनिवाय नहीं था; विवाह के लिये ग्रावश्यक 
द्रव्य से विवाह की व्यवस्था कर दी जाती थी। पू्बकाल में कन्या को दाय का 
उत्तराधिकार पुत्र के श्रभाव में भी नहीं था, मध्ययुग में कन्या का यह अ्रधिकार 


) श्रथ राज्यश्रीरपि नृत्यगी तादिपु विदश्घास सखीपु सकलासु कशासु च प्रतिदिनमुपचीय- 
मानपरिचया शनेः शने: अवद्ध त । ह४ं० ४. २३० | 


+ याक्ष७ २. १३५ पर मिताछरा में उद्ध त । 
3 बही । 
४ वही, हे, १५, ए० ६९; मिताछ्रा, याज्ञु० २, १२४ पर भाष्य । 


१४७ समाज में कली का स्थान [ छंड ३ : अध्याय ३ ] 


स्वीकार फर लिया गया था। दायमभाग में उद्धृत नारद” के अनुसार पुत्र के 
अभाव में दुष्टिता ( तुल्य संतान दोने से ) पिता की उत्तराधिकारिणी थी । पुत्र और 
दुह्िता दोनों ही पिता के संतानकारक हैं ।? मिताक्षरा' में उद्घृत बृहस्पति के 
अनुसार “पत्नी भरत ( पति ) के धन की उत्तराधिकारिणी फट्टी गई है, उसके 
अभाव में दुद्धिता । पुत्र के समान दुह्विता मनुष्यों के श्रंग अंग से उत्पन्न होती दे । 
अतः ( उसके रहते ) पितृधन को दूसरा मनुष्य कैसे ग्रहण कर सकता है ?? अपुन्र 
पिता के मरने पर कुमारी कन्या उत्तराधिकारिणी होती थी; उसके श्रभाव में ऊढ़ा 
( विवाहिता )। पितृधन और ज्लीधन ( मातृघन ) दोनों के विभाजन में प्रतिष्ठित 
( सुब्यवस्थित ) श्रौर श्रप्रतिष्ठित ( अ्रव्यवस्थित ) कन्याओं में से श्रप्रतिष्ठित को 
तथा प्रदत्त और श्रप्रदत्त में से अ्रप्रदत्त को उत्तराधिकार के समय प्राथमिकता 
दी जाती थी। 


२, पत्नी 


(१ ) ग्रहस्वामिनी--'पत्नी” का शाब्दिक श्रर्थ स्वामिनी होता है। दंपति 
की कल्पना में पति-पत्नी दोनो शह के संयुक्त श्रौर समान रूप से अधिकारी होते थे । 
वैदिक युग में विवाहोपरांत पति के घर आने पर पत्नी को जो आशीर्वाद दिया 
जाता था उसमें घर के ऊपर पत्नी के पूर्ण आधिपत्य फी स्वीकृति है : “सुर के 
ऊपर सप्राशी हो। देवरों के ऊपर सम्राशी हो3 |? युवती कन्या के विवाह के 
समय ऐसा होना उचित ही था, क्योंकि वह शरीर श्रौर बुद्धि दोनों से परिपक्व 
होती थी। बुद्ध के समय तक पत्नी फा यह पद और शक्ति बनी रही। परवर्ती 
काल में बहू के ऊपर सास के शासन और श्रत्याचार फी कहानियाँ सुनाई पड़ती 
हैं। परंतु प्राचीन साहित्य में कतिपय बहुओं के श्रत्याचार के कथानक भी पाए 
जाते हैं" । बौद्ध साहित्य में इस बात फा उल्लेख मिलता है कि कई एक सासें, 
नवागत बहू के शासन से त्रस्त होकर मिक्षुणी दो जाती थीं। एक ऐसा भी उदा- 
हरण मिलता दे जिसमें बहू ने ससुर को घर से निकाल दिया । एक तीसरी घटना 


जन 


पुत्राभावे तु दुद्दिता तुल्यसन्तानकारयात्‌ । 

पुत्रश्न दुद्दिता चोभौ पितुः सन्‍्तानकारकों ॥ नारद०, दाय, ५० । 
याज० २० १३४ पर भाष्य । 

सम्राशी श्वसुरे भव सम्राह्षी अष देवृषु ॥ ऋग०, १०, ८५, ४६ । 
यथा सिंधुनंदीनां साथम्राज्यं सुपुबे बृषा । 

एबात्म सम्राशयेषि पध्युरर्त पंरेत्य च॥ भपवृ०, १४, १, ४३ । 
४ बिवादबत्थुकया, ज० ए० सो० बृं०, १६३३, १० ५६ पर उद्धृत । 
भम्मपद, ११५, भाष्य; ब्रीरीयाथा, ४५ पर भराष्य । 
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री 


हिंदी साहित्य का हुहतू इतिहास क्क्प 


का भी उस्केख है, जिसके अ्रनुतार एक चतुर बहू ने अपनी सास को एक ऐसे 
तालाब में नहाने के लिये उतारा जहाँ मकर रहते थे श्रौर वहाँ बूढ़ी सास मफरजाल 
में फैंस मई" । किंतु ऐसी घटनाएँ अपवाद रूप में होती थीं। सामान्यतः बहू 
खास का झादर और सास बहू से स्मेह करती थी। 


(२) बालवधू--मध्ययुस में जब कत्याओं के बालविवाह की प्रथा चल 
यई और वह पाँच, सात, ञ्राठ, दस बष की अवस्था में बहू बनने लगी तब श्वसुर- 
ग्रह में उसके स्थान और श्रधिकार में बहुत परिवर्तत और अंतर श्रा गया। अब 
वह घर की साम्राज्ी न रहकर स्वयं पोष्य और विघेय के रूप में दूसरों के संरक्षण में 
रहने लगी । विवाह फन्‍्या का उपनयन, पति उसका आचाय, श्वसुरण्द गुरुकुल, 
गृहस्थी का कार्य श्रमिहोत्र समझा जाने लगा। इस परिस्थिति में पति को पत्नी 
फो सुधारने और दंड देने का भी अधिफार मिल गया। प्राचीन फाल में मनु* 
के अनुसार पति पतली रस्सी श्रथवा वेणुदल से पत्नी को इल्का शारीरिक दंढ दे 
सकता था। भेधातिथि? के अनुसार मौखिक दंड श्रथवा श्रथंदंड पर्यास था। 
पिश्वरूपई का कहना है फि पत्नी के सुधार के लिये उसमें श्रासक्ति और स्नेह सबसे 
उपयोगी शब्रस्त्र हें । 


(३) पति से अभिन्न--परति-पत्नी के संबंध के बारे में प्राचीन काल से 
यह सिद्धांत चला आ रहा था फि दोनों के शारीरिक, झ्रार्थिक तथा नेतिक स्वार्थ 
और श्राद्श अ्रभिन्न थे | ्रापस्तंबधमंसूतर" के श्रनुसार “जाया ( पत्नी ) और पति 
में विभाग नहीं देखा जाता | पाणिग्रहणु के समय से कर्मों में उनका महत्व रहता 
है | इसी प्रकार पुण्यकाल में भी, और द्रव्य के परिग्रह में भी ।” मनु९ का कथन है : 
/विप्रों ने यह कहा है कि जो भर्ता ( पति ) है वही अ्रंगना ( पत्नी ) सुनी गई है ।! 
पति-पत्नी का परस्पर श्रानुकूल्य श्रोर सामंजस्य ही सत्र सुखों का मूल माना जाता 
था। दंपती का आजुकूल्य दही त्रिवर्ग ( धमं; अथ तथा फाम ) के उदय का कारण 
है। यदि स्त्री अ्रनुकूल दे तो त्रिदिव ( स्वग ) से क्या प्रयोजन १ यदि बह प्रतिकूल 
है तो नरक की क्‍या आवश्यकता ? सुख के लिये ही ग्रहस्थाश्रम है। उस सुख का 


१ जातक, सं० ४३१२ । 

३. सनु०, ८, २६९६-३००। 

3 बी । 

# याज्ष०, १. ८० पर भाष्य ! 

७५ आ० घ० सु०, २. ६, १४. १६-२० । 

६ बिप्राः प्राहुस्तथा चैतथो भर्ता सा स्थृवांगना | ६, ४५। 


१४६ समाज में स्त्री का स्थान [ आंढ १: अध्याय ६ ] 


मूल पत्नी है" |” भवधूतिरचित मालतीमाघव' में उक्ति है: “स्त्रियों का मर्ता (पति) 
आर पुरुषों की घमंदारा ( कामदारा नहीं ) अन्योन्य प्रेय, मित्र, समग्र बंधुता, 
संपूर्ण श्राकांक्ता, श्रक्यय फोश तथा जीवन है।! 


(४) बाद तथा त्याग--पति और पत्नी को एक दूसरे के विरुद्ध श्रमियोग 
लगाने का विधिक अधिकार नहीं था? । परंतु मध्यकालीन भाष्यकारों ने व्यावहारिक 
दृष्टि से यह त्वीकार किया था कि पति-पत्नी के बीच ऐसी परिस्थिति उत्पन्न हो 
सकती दे जब राज्य को हस्तक्षेप करना चाहिए. और दोनों फो उचित मार्ग पर 
लाना चाहिए | विवाह के अ्रंतगंत पति को पत्नी साथ रखने श्रौर पत्नी फो भरण- 
पोषण पाने का श्रन्योन्याश्रय श्रधिकार था । फिर भी विशेष परिस्थितियों में पत्नी 
का अधिवेदन ( एक स्त्री के रहते दूसरी सत्रीसे विवाह करना ), पत्नी का त्याग, 
अथवा पति का त्याग हो सकता था। यदि पत्नी बंध्या, केवल पुत्री उत्न्न 
करनेवाली हो श्रथवा उसकी संतान जीवित न रहती हो तो उसकी इच्छा से 
या स्वतः दूसरी पत्नी फरने का पति फो भ्रधिकार था"। परंठु इस परिध्थिति में 
पति को पत्नी के भरणपोषण का समुचित प्रबंध करना श्रावश्यक था; उसका 
परित्याग श्रथवा निष्कासन नहीं हो सकता था* | दूसरे पुरुष के साथ व्यभिचार 
करने पर प्रथम बार पत्नी का त्याग नहीं होता था; उसको दूसरे ऋतुकाल तक 
अथवा गर्भ रह जाने पर संतानप्रसव॒ तक घर के एकांत कक्ष या बाहरी घर में 
रहने का दंड मिलता था और प्रायश्रितत के बाद वह शुद्ध मानी जाती थी । 
व्यभिचार की पुनरावृत्ति पर पति पत्नी का परित्याग कर सकता था८। कोई 
व्यवस्था फिए बिना पति के प्रवास की दशा में पत्नी को पति की प्रतीक्षा करनी 


१ पप्म०, उत्तरखंड, २२३, ३६-३७ । 
३ प्रेयो मित्र बंधुता वा समग्रा सर्वे कामा: शेबधिजीवितं वा । 

ख्रीयां भर्ता पर्मदाराश्चपुंसामित्यन्योन्यं नन्‍सयोश्ञातमरतु ॥ भ्रंक ६, १८ । 
3 ईर्ष्याययासमुत्येतु सबंधे रागदेतुर्के । 

दंपती विवदेयातां न ज्ञातिपु न राजनि ॥ नारद०, ख्रीपुंस०, श्लोक ८९। 


४ पमिताचरा, याज्ष० २. २६४ पर भाष्य । 


५ अशुा्रषाकरी वंध्यां वंधकों परिदिसकीम। 
स्थजंति पुरुषा प्राजश्ाः छिप्रमप्रियवादिनी म्‌ ॥ 
अ्रप्रजां दशमे वर्षे स्रीप्रजां दशमे स्यजैत । 
प्रेतप्रजां पंचदरो सथस्त्वप्रियवादिनीम ॥ बौभायन, कृत्य० व्यवद्दार०, खञ्रीपुंयोग में उद्धृत । 
६ पिताछरा, याश० १. ७४ पर भाष्य । 
बसिष्ठ० २१. १०-१२; मिताकरा १, ७२॥ 
बह्दी । 


#. के 


हिंदी साहित्य का कृदत्‌ इतिहास 4५० 


पड़ती थी और प्रवास के विभिन्न प्रयोजनों के अनुसार प्रतीक्षाकाल घटता बढ़ता 
था | इसके पश्चात्‌ स्त्री पति का त्याग कर सकती थी)।। पराशरस्मृति' के 
अनुसार पति के नष्ट ( श्रशास्रीय श्राचरण के कारण स्वजनों से परित्यक्त ) 
प्रतनित ( अ्रशाज््रीय ढंग से व्यर्थ मौड्यादि करानेवाला ), क्लीव ( नपुंसक ) 
तथा पतित ( धर्माचरण से भ्रष्ट ) हो जाने पर--पाँच आपत्तियों में- स्त्रियों के 
लिये दूसरे पति का विधान है। कुछ भाष्यकारों ने पति का श्र्थ 'रक्षफ” किया है 
श्रौर पक्षी के पुनर्विवादह का निषेध किया है, जो कष्टकल्पित है। प्राचीन 
अथंशास्त्रों में परस्पर मोक्ष (संबंधविच्छेद ) की व्यवस्था थी। कौटिस्य के 
अनुसार पत्नी-पति के परस्पर दोष से भी मोक्ष हो सकता था । परंतु मोक्ष की यह 
सुविधा केवल अ्रप्रशस्त ( श्रासुर, गांधवं, राक्षस तथा पेंशाच ) विवाहों पर ही 
लागू थी, प्रशस्त विवादों (ब्वाह्म, देव, आर तथा प्राजापत्य ) पर नहीं। 
भध्ययुग में शुद्ध मोक्ष की व्यवस्था नहीं पाई जाती, केवल विशेष परिस्थितियों में 
दूसरे विवाह फी अनुमति है जिससे मोक्ष की आवश्यकता की पूर्ति हो जाती थी । 
देवल के श्रनुसार नष्ट, प्रवजित, क्लीब, पतित, राजफिल्बिषी ( राजयोग से पीड़ित ), 
लोकांतरगत ( सुदूरप्रवासी ) पति ख्रियों के लिये त्याज्य दै। खस्री पति के मृत 
अथवा जीवित रहने पर दूसरे पति का वरण कर सफती है, फिंतु यह संतति की 
अ्रमाशार्थता ( रक्षा ) के लिये ही संभव है, स्त्री के स्वातंत््य से नही! । निचले 
स्तर फी जातियों में विवाहविच्छेद की प्रथा मध्ययुग में थी श्ौर झ्राज भी 
प्रचलित है । 


(४ ) प्रोषितपतिका--प्रोषितमठृका के कर्तव्य के ऊपर कृत्यकव्पतरू में जो 
उद्धरण दिए गए हैं उनका संक्षेप इस प्रकार है। मनुष के अ्रनुसार यदि पत्नी पी 
व्यवस्था करके पति बाहर गया हो तो उसे ( पत्नी को ) नियम में स्थित होफर उस 
बृत्ति पर जीविफा चलानी चाहिए; यदि कोई व्यवस्था किए बिना प्रोषित हो तो 
अग््ित ( श्रर्निंदनीय ) शिल्पों द्वारा उसे निर्वाह फरना चाहिए.। याशवतल्क्थ" का 


की 


नारद०, स्त्रीपुस०, १५८ ८६३-१०२ | 

नही मृते प्रतरजिते क्लीबे च पतिते पतौ । 

पंचसवापत्सु नारीणां पतिरन्यों विधीयते | ४. २४, नारद १५-६७। 

नष्ट: प्रबजितः क्‍्लीब: १तितो राज किल्विपी । 

लोकतिरगती बापि परित्याज्य: पतिः ख्लिया: ॥ 

सृते भतरि जीवे वा स्री बिदेतापरं पतिम्‌ । 

संतत्यनाशार्थतया न स्वातंत्येश् यौषितः ॥ कृत्य०, व्यवद्दार०, ख्री-पुंयोग, १० ६४१। 
है, ७४ | 

७. है, छह 


ल्‍्थ 


५9 


धर 


१५३ समाज में स््री का स्थान [ खंड ३: अध्याय ६ ] 


आदेश है कि 'प्रोषितमतृका को क्रीडा ( खेल ), शरीरसंस्कार ( #ंगार ), समाजो- 
त्सवदर्शन, हास्य, दूसरे के घर सवारी से जाना छोड़ देना चाहिए |! बृहस्पति" का 
कथन है कि 'प्ति के प्रोषित होने पर पत्नी को प्रसाधन, दृत्य, गीत, समाजोत्सव- 
दर्शन, मांस तथा मद्य का सेवन नहीं करना चाहिए |? विष्णु* का कथन है कि 
“पति के प्रवास पर पत्नी को प्रसाधन, दूसरे के घर गमन तथा द्वारदेश और गवाद्धों 
( झरोखों ) पर खड़ा होना त्याग देना चाहिए |!” शंखलिखितरे ने प्रोषितपतिका के 
लिये एक लंत्री व्यवस्था दी है; “सभी ख्ियों में ब्राझ्णी अपने चारिज्य की रक्षा 
स्वयं करे | दूसरे वर्ण की स्त्रियों फी रक्षा मातापिता और उनके पश्चात्‌ राजन्य 
( राजा तथा राजपुरुष ) फरें। प्रेंखा ( दोला ), ताडव, विहार, चित्रदर्शन, 
अंगराग, उद्यानयान, विद्वतशयन, उत्कृष्ट पान तथा भोजन, कंदुककरीड़ा, धूम, गंध, 
माल्य, अलंकार, दंतधावन, अ्रंजन, आ्रादर्शन, प्रसाधन, श्रादि श्रस्वतंत्र प्रोषितभतृंका 
कुलसली फो नहीं करना चाहिए ।” हारीतई ने बालों में वेणी ( चोटी ) निकालना 
भी निषिद्ध फिया | 


(६ ) सतभतू का : अनुमरण अथवा ब्रह्मचये--लक्ष्मीधर ने श्रपने 
कृत्यकल्पतरु में मृतभतृका के कर्तव्यों का भी वर्णन किया है। मृतभरतृंका के लिये 
दो ही प्रशस्त मार्ग खुले थे--( १ ) पति के साथ सहमरण अश्रथवा श्रनुमरण और 
(२ ) ब्रह्मचय श्रथया नियमत्रत के साथ ब्रहचयं । श्रंगिरास्मृति आदि ग्रंथों में पहले 
पर बहुत ह्दी बल दिया गया है ; 

धपति के मर जाने पर जो स्त्री हुताशन ( श्रग्नि ) पर आरोहण करती है वह 
अरुंधती ( वरिष्ठ फी स्री ) के समान श्राचरणवाली खगलोक में महत्ता को प्रास 
होती है। साढ़े तीन करोड़ जो रोएँ मानवशरीर में होते हैं, पति का अ्रनुगमन 
करनेवाली स्त्री उतने वर्षों तक स्वर्ग में निवास करती है। जिस प्रकार साँप पकड़ने- 
वाला सॉप फो बिल से निकाल लेता है बेसे ही श्रघोगति से श्रपने पति को बचाकर 
उसके साथ स्त्री स्वर्ग को जाती है । पति का अनुगमन फरनेवाली नारी माता, 
पिता तथा भर्ता तीनों के कुलों को पवित्र करती है। वह पति में श्रनुरक्ति रखनेवाली, 
उत्तम, परम आकांक्षावाली क्री पति के साथ स्र्ग में चतुदंश इंद्रों के समय तक 
विहार करती है। पति ब्रह्मम्षी, कृतप्न श्रथवा मित्रन्न क्यों न हो, उसका श्रनुगमन 
फरनेवाली स्त्री उसे पवित्र करती है, ऐसा अंगिरा का वचन है।? 


१ २५. १३१। 

३ २५, ६-११॥ 

3 कृत्यक०, व्यवद्दार०, ख्रीपुंयोग, १० ६३२ पर उद्धृत । 
४ बही। 

७ यही, १० ६१२-६१३ । 


हिंदी साहित्य का कृहत्‌ इतिदास इजर 


धति के मरने पर साध्वी स्त्रियों का श्रमिप्रवेश के अतिरिक्त दूसरा कोई धर्म 
विशेय नहीं है। पति के मरने पर जबतक पतित्रता अ्रपने शरीर का दाह नहीं करती 
तबतक वह स््रीशरीर से किसी प्रकार भी मुक्त नहीं होती । मरकर पति के स्व जाने 
पर वियोग के छत ( घाव ) से कातर ख्रियों का अ्रमिप्रवेश के श्रतिरिक्त दूसरा 
मार्ग ( घ॒र्म ) नहीं ।” 

व्यासस्मृति " ने अनुगमन का ही विधान किया है और श्रनुगमन करनेवाली 
स्त्री फा माहात्म वर्णन किया है। ब्रह्मपुराण* में निम्नलिखित कथन पाया 
जाता है: 

धपति के मरने पर सर्ख्रियों की दुसरी गति नहीं । भर्तृंवियोगामि से उत्पन्न 
दाह का दूसरा कोई शमन नहीं । यदि पति देशातर में मरे तो उसकी पादुकाओं को 
साध्वी स्त्री अपने हृदय से लगाकर तथा पवित्र होकर श्रम्मि में प्रवेश करे |? 


परंतु ऐसा जान पड़ता है कि सहमरण तथा श्रनुमरण का यह माहात्म्य- 
गायन होते हुए भी सभी विधवा स्त्रियाँ अ्रपना अ्रग्निदाह नहीं करती थीं श्रौर 
न तो सभी शासत्रकार इस बात पर सहमत ही ये कि सभी स्त्रियों को श्रनिवाय रूप 
से श्रम्मि में प्रवेश कर पति का श्ननुगमन करना चाहिए,। किसी भी धरमंसूत्र में-- 
विष्णु को छोड़कर--सहगमन फा उल्लेख नहीं है। विष्णु३ ने भी श्रन्वारोहण 
( अभिदाह ) फो दूसरे विकल्प में रखा है। “पति के मरने पर ल्त्री ब्रह्मचयं का 
पालन फरे अ्रयवा अ्रन्वारोहण ।” बृहस्थतिर ने स्पष्ट लिखा है, “नारी पुरुष का 
आधा शरीर है। पुण्य और अ्रपुण्य के फल में समान है। चाहे वह अनुगमन 
करे श्रथवा साध्वी होकर जीवित रहे, दोनों दशाओ्रों में वह पति का हित करती है ।? 
हारीत* के अनुसार विधवा ज्ी जिह्मा, हस्त, पाद श्रादि इंद्रियों पर विजय प्रास 
कर, स्वाचारवती होकर, दिनरात पति का अ्रनुशोच करती हुईं, क्ञांत रहकर 
जीवन के अ्रंत में पतिलोक का विजय करती झौर पुनः पतिवियोग को प्राप्त नहीं 
होती | कहा भी है ; 


१ वही, १० ६३४। 
२ मते भतरि सत्खीणां न चान्या विश्वते गति: । 
नानन्‍्यद्मतृवियोगा ग्निदाइस्य शमन क्वचित्‌ । 
देशांतरमृते तरिमन्‌ साध्वी तत्पादुका द्वथम्‌ । 
निधायोरसि संशुद्धा प्रविशेश्वजातवेदसम्‌ ॥ वही, १० ६१४ । 
3 मृते भतेरि अह्मचयं तदन्वारोहरण्ण वा | वही, २५. १४। 
४ शरीराध रूूता नारी पुण्यापुण्यफले समा । 
अन्वारूढा जीवन्तीवा साध्वी भतृदिताय सा ॥ कृत्य०, व्यवद्र०, खीपूंत०, ६१४ | 
+ वही । 


3५8 समाज में स्त्री का स्थाय [खंड १: अध्याय ६ ] 


“पति के मरने पर जो पतित्रता साध्वी निष्ठा ( ब्रक्षयय ) का पालन करती है वह 
सब पापों को छोड़कर पतिलोक फो प्राप्त होती है।? बुहस्पति* ने पुनः कहा है 
कि यदि स्त्री अपुत्रवती भी हो तब मी उसे ब्रह्मचय का ही पालन करना चाहिए । 
नित्य अत-उपबास में निरत, ब्रक्षचय में व्यवस्थित, दम और दान में रत, अपुन्रा 
होते हुए भी स्वर्ग को जाती है ।” यम, कात्यायन आदि अन्य शार््रफारों की भी 
यही संमति है । 

(७ ) नियोग--लक्ष्मीघर ने इस विषय पर सर्वप्रथम मनु को उद्धृत किया 
है। “संतान के परिक्षय ( विनाश ) होने पर प्रज्ञा ( संतति ) फी इच्छा रखनेवाली 
सम्यक्‌ नियुक्त ( धर्मशासत्र के श्रनुसार गुरुजनों से अ्नुशाता ) स्त्री को देवर द्वारा 
अथवा सपिंड के साथ श्रधिगमन ( यौन संबंध ) करना चाहिए? |” मेघातिथि ने 
इसपर जो भाष्य किया है उससे नियोग का विरोध नहीं जान पढ़ता |? हंतान! 
शब्द से पुत्र कहा जाता है श्रथवा पुत्रिका ( पुत्रस्थानीय बनाई हुई) 
दुहिता । वही पितृवंश फा विस्तार करती है, श्रन्या नहीं। उसका परिक्षय 
है श्रनुत्नत्ति, उत्पत्तिनाश अ्रथवा अ्रपुत्रीकरण | नियुक्ता ( गुरुओ्रों से श्रनुश्ञाता ) 
होकर ( संतान ) उत्पन्न करे | पति के सगोत्र श्वसुर, देवरादि फो गुरु समझना 
चाहिए, पिता ञ्रादि को नहीं । भाई के पुत्र होने पर नियोग नहीं करना चाहिए । 
देवर पति का श्राता है। स्पिंड पति का अन्वय है। सम्यफ्‌ का श्रथ है छृताक्त 
(घी से विलेपित ) श्रादि होना । 'इप्सित? शब्द से कार्य की क्षमता फही गई है। 
इसके श्रन॑तर केवल दुह्ता, श्रंध, बघधिर आदि उत्पन्न होने पर फिर नियोग फरना 
चाहिए ।? भाष्य में मेघातिथि ने कुछ बातें नई जोड़ दी हैं; जैसे, संतान के अ्रंतगंत 
धुुत्रिका? और “माई के पुत्र होने पर नियोग नहीं करना चाहिए ।? नियोग के प्रसंग 
में याशवल्क्य, नारद, यम श्रादि के भी उद्धरण दिए गए हैं। 


परंतु ऐसा ज्ञान पढ़ता है कि मध्ययुग का जनमत नियोग के विरुद्ध होता 
जा रहा था। लब्ष्मीषर ने तुरंत पुनः मनु" से अवतरण दिया है: “विवाहसंबंधी 


१ बद्दी, २५. १५। 
२ बही, पृ० ६१७-३८। 
3 मनु०, 8. ५६ । 
४ ग्रेधातिथि, ममु० ६. ५८-५१ पर भाष्य । 
७ नोद्वाहिकेषु मंत्रेषु नियोगः कीत्यंते क्वचित्‌ । 
न विवाइविधावुक्त बिषवावैदनं पुनः ॥ 
अय॑ दिजैईि विदद्धिः पशुधर्मों विगहिंतः | 
मनुध्यायामपि प्रोक्तो बेने राज्य प्रशालति ॥ मजु० ६. ६४-६६ | 
३७ 


हिंदी साहित्य का जृहत्‌ इतिहास बज 


मंत्रों में नियोग का कहीं उस्लेख नहीं है और न विवाह विधियों में विधवा के साथ 
पुन/विवाह का | विद्वान्‌ द्विजातियों द्वारा यह विगर्दहित ( निंदनीय ) पशुधम 
( कष्टा गया है ) |? बृहस्पति" ने स्पष्टटः नियोग का निषेध किया है: “मनु ने 
नियोग फी व्यवस्था फी है किंतु स्वयं उसे निषिद्ध भी बताया है। युगहास के कारण 
मनुष्यों द्वारा विधानतः इसका करना श्रशक्य है। कृत और त्रेतायुग में मनुष्य तप 
और ज्ञान से युक्त होते ये । द्वापर और कलि में मनुष्यों की शक्तिहानि हो गई। 
पुरातन ऋषियों द्वारा अनेक प्रकार के पुत्र बताए गए थे। शक्तिद्दीन श्राधुनिकों 
द्वारा इस समय ऐसा करना संभव नहीं ।” नियोग बंद होने के कतिपय कारण थे । 
एक तो यौन संबंध की अत्यंत पवित्रता की भावना बढ़ती जा रही थी। दूसरे, 
जनसंख्या बढ़ने से अधिकाधिक पुत्रों का महत्व भी घटता जा रहा था। तीसरे, 
संपत्ति के विभाजन तया उप्तराधिकार और पिंडापंण के लिये समोत्रो, सपिंडों और 
बांधवों की संख्या उत्तरोत्तर विस्तार पाती जा रही थी जिसके फारण केवल पुत्र का 
होना श्रनावश्यक हो गया । चोथे, पिंडदान से प्राप्त पितृलोक या स्वर्ग फी महत्ता 
मोक्ष के सामने गौण होती जा रही थी। इन कारणो से नियोग फलिवज्य में परि- 
गणित कर लिया गया । 


(८ ) परपूवों स्ली--एक बार विवाहिता होकर फिर दुबारा पति करने- 
वाली स्त्री को परपूर्वा ( पहले अ्रन्य के साथ रहनेवाली ) फट्ा जाता था । 
नारदस्मृति* के अनुसार परपूर्वाएं सात प्रकार की होती थीं--तीन प्रफार की पुनभूं 
और चार प्रकार फी स्वेरिणी | पुनर्भू का श्र पुनः पत्नी होनेवाली श्रौर स्तैरिणी 
का “मयांदा तोड़कर स्वेच्छा से रमणु करनेवाली” था। 


(श्र ) पुनर्भू--जो वास्तव में कन्या और अ्रक्षतयोनि होती थी श्ौर 
केवल पाणिग्रहण मात्र से दूषित हुई रहती थी वह पुनः विवाह संस्कार कराने 
के कारण प्रथमा पुनभभू कह्दी जाती थी। जो कौमार पति को छोड़कर दूसरे 
पति का श्राश्रय ग्रहण करती थी वह पुनः पति के णद्द जाने के कारण द्वितीया 
पुनभूं कहलाती थी। देवर आदि के न होने पर जो बाधवों द्वारा किसी अन्य 
सवर्ण श्रथवा सर्पिंड को समर्पित की जाती थी उसकी संशा तृतीया पुनर्भू थी । 

( आ ) स्वैरिणी--जिस स््री को संतान हुईं हो अ्रथवा नहीं, पति के 
जीवित रहने पर ही जो कामवश दूसरे पुरुष का श्राश्नय ग्रहण करती थी उसे 
प्रथमा स्वैरिशी कहते थे। पति के मरने पर देवर श्रादि को छोड़कर जो स््री 
कामवश दूसरे से संबंध स्थापित करती थी वह द्वितीया स्वैरिणी समझी जाती 


१ जृत्य०, व्यवहारकांड, ल्रीपुंस०, प० ६४३ पर उद्घृत । 
* जारद०, ख्रीपुंयोग, १६, ४४-५१ । 


५ समाज में स्त्री का स्थान [ स्ंड १: अध्याय ६ ] 


थी | किसी अ्रन्य देश से अ्रपद्षत ( मगाई हुई ) अथवा विक्रीत ( बेंची हुई ) 
और श्षुघा, तृष्णा, व्यसन श्रादि से पीड़ित होकर जो "मैं तुम्हारे पास उपस्थित 
हुई हूँ? ऐसा कहती थी उसको तृतीया स्वेरिणी कह्दा जाता था| उत्पन्नसाइसा 
( व्यभिचारिणी ) होने पर अपने बढ़ों द्वारा देशवर्म की श्रवहेलना फरने पर 
किसी को जो स्त्री सौंप दी जाती थी उसको चतुर्था स्वैरिशी कहते थे। इन 
सात प्रकार की परपूर्वा--पुनर्भूं और स्वेरिणी--स्तरियों में पूर्वा जधन्या तथा 
उत्तरा अ्रपक्षाकृत श्रेयसी ( अच्छी ) समभी जाती थीं। हारीत" के अ्रनुसार 
स्वैरिणी, पुनभू , रेतोधा ( कुंडमाता ), कामचारिणी तथा सवंभक्षा ( सुरापी ) 
ये पाँच प्रकार की स्रियाँ शूद्योनि मानी जाती थीं। इनमें जो संतान उत्पन्न 
होती थी वह पंक्ति के योग्य नहीं होती थी श्रौर उसको पंक्ति में नहीं बैठाते 
थे !! समाज में इस प्रकार की स्त्रियों निदनीय होती थीं श्रौर उनको पापिष्ठ 
सममभा जाता था। कात्यायन: ने ऐसी स्त्रियों की घोर मत्सना की है। 


(६ ) पत्नी के आर्थिक ओर विधिक अधिकार 


(अर) अ्रप्रतिबाध अधिकार से बंचित--पत्नी के स्वतंत्र आ्रार्थिक 
झौर विधिक श्रधिकार के संबंध में दो सिद्धांत प्राचीन काल से चले श्रा रहे 
थे | एक तो यह कि पत्नी पति से श्रभिन्न श्रोर अ्रविच्छेद्य है, अ्रतः उसके प्रथक्‌ 
सक्त्त, संपत्ति तथा विभाजन फा प्रश्न ही उत्पन्न नहीं होता | जैसे पति गृहर्पात 
था वेसे ही पत्नी गहस्वामिनी थी, ग्रह के पितृसत्तात्मफ होने से संपत्ति का 
विधिक श्रधिकार पति को प्राप्त था। इसके शअ्रतिरिक्त संपत्ति परिवार की थी, 
व्यक्ति की नहीं; सबसे समथ व्यक्ति उसकी व्यवस्था करता था। दूसरा सिद्धांत 
यह था कि ल्ली “निरिंद्रियः श्र्थात्‌ शरीर से दुबल होती है ( श्रोर इसलिये 
वह वाद्य संपत्ति का प्रबंध नहीं कर सकती )। इस परिस्थिति में प्राचीन भारत 
के धर्मशास्रों में पत्नी के स्वतंत्र श्रार्थिक अधिफार फो महत्व नहीं दिया गया, 
यद्यपि धार्मिक श्रौर सामाजिक दृष्टि से उसका स्थान काफी ऊँचा था। विधवा 
होने पर भी पति फी संपत्ति का उत्तराधिकार पत्नी को प्राप्त नहीं था | अआ्रापस्तंच, 
मनु शोर नारद के अनुसार श्रपुत्र पति की संपत्ति विधवा पत्नी को नहीं मिल 
सकती थी? । गौतम ने सर्पिंड और सगोत्र के साथ पीछे उसके अ्रधिकार फो 


न्की 


स्वैरिणी च पुनर्भूश्ष रेतोधा कामचारिणी । 

सर्वभ्क्ष्या च विज्ञेयाः पंचैताशद्रयोनयः ॥ 

एतार्सा बान्यपत्यानि उत्पग्चन्ते कदाचन । 

न तान्पंक्तिषु युंजीत न ते पंक्त्यईंकाः स्मृताः ॥ कृत्य०, व्यवद्वार०, ख्रीपुंयोम, १० ६४६ । 
* बही। 

आ० प० सु० २. ६. १४. २। मनु० ६. १८४ । नारद०, खरीपुंयोग । 


हिंदी साहित्य का हदत्‌ हृतिहास 4थ६ 


स्वीकार किया" है। सवग्रथम याशवल्क्य'* ने विधवा पत्नी फो श्रपुत्र पति का 
प्रथम उत्तराधिकार दिया है, यदि वह विभक्त संपत्ति का स्वामी रहा हो। 
मध्यकालीन विष्णु तथा कात्यायन आदि स्पृतियों ने पत्नी के इस अधिकार को 
स्वीकार किया । बृहस्पति ने पत्नी को पति की सर्वप्रथम उत्तराधिकारिणी 
माना5 | इससे यह स्पष्ट जान पढ़ता है कि मध्ययुग में पत्नी फा आर्थिक और 
विधिक श्रषिफार श्रषिक पुष्ठ ओर सुरक्षित हुआ । 


( झा ) भरणपोषण--पत्नी फो भरणपोषण का अश्रवाध श्रधिकार 
था | इस काल के निबंधकार और भाष्यकार मनु के एक इलोक को उद्धृत 
फरते हैं जिसके अ्रनुसार 'पत्नी का भरणपोषण सैफड़ों श्रकाय करके भी करना 
चाहिए |? पत्नी फी जीविका की व्यवस्था फिए बिना पति प्रवास में नहीं जा 
सकता था। उसकी जीवितावस्था में दूसरा विवाह फरने की दशा में उसके 
लिये उचित प्रबंध निवाय था। यहाँ तक कि बलात्कार से उपमुक्ता और 
चोर के हाथ में पड़ी होने के फारण दूषित पत्नी का त्याग भी वर्जित था और 
पति उसके भरणपोषण के लिये उत्तरदायी समझा जाता था। प्राचीन 
शास्रकारों के मत के श्रनुसार पत्नी श्रपने इस अधिकार के संबंध में पति के 
विरुद्ध न्यायालय में श्रमियोग नहीं कर सकती थी। परंतु विशानेश्वर ने इस 
बात का अ्रष्रिकार पत्नी फो दिया है कि यदि उसफा पति अ्रनुचित रूप से 
उसका परित्याग या उसकी संपत्ति का श्रपहरण करता है तो बह न्यायालय 
की शरण ले । 


(इ ) दाय--भत्नी पति की संपत्ति के विभाजन का दावा नहीं कर 
सकती थी, परंठु यदि पति स्वयं पुत्रों में श्रपनी संपत्ति का विभाजन करता था 
अथवा पुत्र उसकी संपत्ति का विभाजन करते ये तो पत्नी को पुत्र के बराबर 
संपत्ति का अंश पाने का अ्रधिकार था। परंतु पत्नी के श्रंश का प्रथक्करण 


नी 


गौ० घ० सु०, २८-१६ । 

याह्० २. १३५ | 

आम्नाये स्टृतितंत्रे व पूर्वांचायेंश्व सूरिभि: । 

शरीराध॑म्‌ स्मृता भार्या पुण्यापुण्यफले समा ॥ 

यस्य नोपरता भार्या देश तस्य जीवति । 

जीवत्यपंशरीरे तु कथमन्यः समाप्नुयात ॥ दायभाग, खंड ११ में उद्धृत; इदध्नु, मिता- 
छघूरा (या० २० १३५-१३६ ) में उद्धृत । 

४ बृद्धो च मातापितरों साध्वी भार्या शिशुः सुतः । 

अप्यकार्यशत क्ृत्वा भर्तन्या मनुजवीत ॥ मेपातिधि ( मनु० ३. ६२) तथा मित्ताइरा 
( याज्ष० है. २२४ ) द्वारा ४ : उदूघृत । 


छा. 


अप समाज में स्त्री का स्थान [ संद १: भध्णाय ६ ] 


पत्नी की इच्छा से नहीं, अपितु पति फी इच्छा से होता था" | मदनरत्नः ने 
पत्नी के अंश के पथक्करण का विरोध इस प्राचीन सिद्धांत के आधार पर किया 
है कि पत्नी पति से अविमाज्य है। व्यवह्ारधरदीपर ने अविभाज्य के सिद्धांत 
का आदर करते हुए लिखा है कि पति प्रीतिदान के समान ही पत्नी का श्रंश 
उसे सौंप सकता है। 


पति के मरने पर उसके पुत्रों तथा श्रन्य दायादों के रहते हुए. विधवा 
पत्नी फो उत्तराधिकार पहले प्राप्त नहीं था । “पुरुष ही दायाद हो सकता था, 
स्त्री ग्रदायादी थी* ।? आ्रपस्तंनधमंसूत्र में तो यहाँ तक फटा गया है कि “पुत्र 
के श्रभाव में प्रत्यासन्ष ( निकट सर्पिंड ), उसके श्रमाव में श्राचायं, उसके 
अभाव में श्रंतेवासी ( शिष्य ) श्रथवा दुद्धिता ( किंतु पत्नी नहीं ) उत्तराधिकार 
पा सफती थी*। सबसे पूर्व विष्णु* ने विधवा के उत्तराधिकार फो स्वीकार 
किया : 'अपुत्र का धन पत्नी को प्राप्त होता है। उसके श्रभाव में दुष्टिता को |” 
इसके पश्चात्‌ याशवल्क्य* ने इस मत का समर्थन किया श्र श्रपुत्र के उत्तरा- 
पिकारियों में विधवा फो प्रथम स्थान दिया । इस परिवतंन का कारण यह 
जान पड़ता है फि धीरे धीरे नियोग श्रोर विधवा विवाह की प्रथा समाज में 
कम होती जा रही थी । पृत्रोत्पत्ति और विवाह द्वारा ऐहिक सुख प्रात करने के 
बदले ब्रह्मचर्य और तपस्या द्वारा ग्राध्यात्मिक जीवन बिताना विधवा के लिये 
अधिक संमान फी वस्तु समझी जाने लगी। इसलिये सामाजिक दृष्टि से 
आवश्यक था फि परिवार में स्त्री फा प्रभावयुक्त ग्रार्थिक स्थान स्थिर कर दिया 
जाय | परंतु इस बात पर बहुत दिनों तक शाख््रफारों में मतमेद रहा | नारद, 
कात्यायन*, भोज आदि विधवा का श्रधिकार स्वीफार करने फो तैयार नहीं ये, 
कुछ शाख्रकार, जैसे, अ्रपराफ द्वारा उद्धृत व्यास*९, इस मत के थे कि स्नीधन 
के अतिरिक्त विधवा को दो श्रथवा तीन सहस्व पण श्रीर मिलने चाहिए। 


१ याश० २. ११४; मितादरा ( याश० २५२ )॥! 

३ मदनरस्त ( हस्तलेख ), १० ६१ (बी )। 

3 पृ डं४१-४४२ १ 

४ तस्मात्खियों निरिन्विया झदायादाः । तैत्तिरीय०, ६. ५. ८- २। 
७ २. १४, २-४ | 

६ अपुत्रस्थ धन पलल्‍्यमिगामि । तदभावे दुद्दितुगामि । १७, ४२ । 
याइ०, २. २३४-१३६ | 

< नारद०, १३१. ५२। 

९ विश्वनेश्वर हरा याश० २. ११६ पर उद्धृत । 

१० अपरा्क, ० ७५२ पर उद्घत । 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास इण्य 


बृहस्पति के अनुसार विधवा पति की श्रस्थावर संपत्ति को ही उत्तराधिकार में 
पा सकती थी, स्थावर को नहीं । मिताक्षुरा" में उद्धृत शंख के मत में अ्रपृत्र 
के स्वगंगामी होने पर उसका घन भाई को प्राप्त होता था, उसके अ्रभाव में 
उसे मातापिता ग्रहण करते थे अथवा ज्येष्ठा पन्नी। सुधारवादी संप्रदाय इस 
समझौते को मानने के लिये तैयार नहीं था। वह इस वैदिक सिद्धांत पर डढा 
हुआ था कि पारिवारिक संपत्ति पर पतिपत्षी का संयुक्त अ्रधिकार है, श्रतः 
पति के श्रभाव में वह संपत्ति पत्नी फो ही प्रास होनी चाहिए; विधवा के 
जीवित रहने पर पति का अधोश जीवित था, उसके रद्दते संपत्ति दूसरे को नहीं 
मिल सकती थी। मध्यकालीन निबंध दायभाग श्रोर टीका मिताक्नरा ने 
विधवा के श्रधिकार का समर्थन किया । मिताकरा में विशानेश्वर का कथन है; 
पुत्र, स्वंगत, विभक्त, श्रसंसष्ट (पति) के धन फो परिणीता स्त्री ( विधवा ) 
संयता ( ब्रकह्मचारिणी ) रहकर सफल (संपूर्ण ) ग्रहण फरती है' ।” इसके 
ग्रनुसार श्रविमक्त श्रथवा संयुक्त परिवार में यह श्रधिकार विधवा फो नहीं 
था। दायमागठ ने इसका और विस्तार किया। इसने संयुक्त परिवार में 
भी विधवा के श्रधिकार को स्वीकार किया | परंतु दोनों में श्रंतर यह है कि 
मिताक्षरा ने स्त्री के संपत्ति-अधिफार फो सीमित नहीं किया है जब्नकि दायभाग 
ने उसे सीमित माना है। श्रधिकांश शासत्रफार पति से उत्तराधिफार में प्राप्त 
संपत्ति पर पत्नी का अधिकार सीमित ( केवल उपभोग के लिये ) मानते हैं, 
उसे श्रपह्दार ( ग्रलग करने ) का श्रधिफार नहीं दिया गया है। श्रागे चलकर 
कुछ विशेष परिस्थिति में उसको ऐसा करने का श्रधिकार था। 


( ई ) ख्रीधन--स्लीघन फा शाब्दिक श्रथ है स्री का घन श्रर्थात्‌ वह 
संपत्ति जिसके ऊपर उसका पूरा श्रौर अबाध श्रधिकार था और जो पैतृक तथा 
संयुक्त पारिवारिक संपत्ति से स्वतंत्र थी । इस काल के भाष्यकार तथा निबंधकार 
प्रायः मनु द्वारा दी हुई त्लीघन की परिमाषा से प्रारंभ फरते हैं। मनु ने स््री- 
धन की परिभाषा इस प्रकार दी है : 'जो वैवाहिक अ्रमरि के समक्ष कन्या फो 
दिया जाता है, जो कन्या को पतिग्रह जाने के समय मिलता है, जो स्नेह के 
कारण दिया जाता है, जो भाई, माता और पिता से प्राप्त होता है, वह छः 
प्रकार का सत्नीपन कहा जाता है* |? विशानेश्वर ने मिताक्षरा में इसका उल्लेख 


१ याज्ष०, २, १३६ पर उद्धृत । 

३ तसमादपृत्रत्य स्वर्यातस्य विभक्तस्य असंतुष्टिनो घन परियीता खी दयता सकलमेब गृद्बाति 
इति स्थितम | याज्ष० २. ११६ पर टींका । 

3 खंड १३। 

४ मनु०, ६. १६४। 


१७३ समाज में स््री का स्थान [ संड १: अध्याय ६ ] 


करते हुए. कहा है : “त््ीधन के छः प्रकार केवल उसकी न्यून संख्या का 
व्यवच्छेद करने के लिये हैं, अधिक संख्या का व्यवच्छेद करने के लिये नहीं* ।? 
याशवल्क्य ने स्रीधन की सीमा बढ़ा दी थी : “पिता, माता, पति तथा भाई से 
प्रदत्त, विवाह के अवसर पर अग्रि के सामने उपागत, पक्की के अधिवेदन ( पति 
द्वारा दूसरी स्री से विवाह ) के समय प्राप्त, बंधुदच तथा विवाह के समय शुल्क 
( श्रासुर पद्धति से ), सब मिलकर सत्रीधन कहलाते हैं* |” श्रपराफ के भाष्य 
के अनुसार इसमें जो “च' शब्द आ्राया है वह “आ्राद्यथ/ है जिससे यह ध्यवनित 
होता है कि इनके अतिरिक्त अन्य संपत्ति भी स्रीघन में संभिलित हो सकती है, 
जैसे पारिवारिक संपत्ति के विभाजन के समय पत्नी या माता फा पुत्र के समान 
श्रंश, भाइयों के श्रंश का चतुथोश, माता का पारिणाह्य ( वैवाहिक शुल्क ) 
आ्ादि३ | दायभाग ने नारद का उद्धरण स््रीधन की परिभाषा में दिया है जो 
प्रायः मनु के समान है। कात्यायन ने सबको मिलाकर स्लीपन की एक लंबी 
सूची दी है जिसका श्रवतरण मिताक्षरा और दायमाग दोनों करते हैं | व्यवहार 
में सबमान्य स्लीधन की परिभाषा मिताक्तुरा में इस प्रफार पाई जाती है; 
धीता, माता, पति तथा भाई से जो दत्त, जो विवाहफाल में अ्रप्मि के सामने 
मातुलादि से प्रदत्त, श्रघिवेदन के निमित्त अ्रधिविन्ना स्री को पति द्वारा दिया 
हुआ, श्रादि शब्द से रिक्थ ( उत्तराधिकार ), क्रय, संविभाग, परिग्रह, श्रधिगम 
से प्राप्त इस प्रकार फा स्लीपन मनु आ्रादि से कहा गया है । “स्रीपन! शब्द 
यौगिक है, पारिभाषिक नहीं । योग की संभावना में परिभाषा के श्रयुक्त होने 
के कारण थे४ | पराशरमाधवीय“ में योग के ऊपर रूढ़ि को ह्वी महत्व दिया 
गया ( रूढियोगमपहरति )। व्यवद्ास्मयूज९ के अ्रनुसार सत्रीधन दो प्रकार का 
है--( १ ) पारिभाषिक ( स्मृतियों में परिगणशित ) तथा (२ ) अ्रपारिभाषिफ 
( विभाग, शिल्प शआरादि से प्राप्त ) | वीरमिज्रोदय ( काशीसंप्रदाय में सबंमान्य ) 
मिताछरा से पूर्ण सहमत है । 


ख्रीधन पर स्त्री का कितना अधिकार था इसका निर्णय करने के लिये इस 
युग के शास्त्रकारों ने तीन आधारों फा भ्रवलंबन किया है--( १) संपत्ति का उद्गम, 
(२) संपत्तिप्रासि के समय स्त्री का पद ( कन्या, सत्री श्रथवा माता ), तथा ( ३ ) 


मिताचछरा (याह० २, १४३-१४४ पर टीका )। 
बद्दी । 

९० ७५१ । 

याज्ष० २. १४१ पर टीका । 

पृ० ३१०० । 

पूृ० १६५० : 


+. है. #  $0# ४ नह 
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संप्रदाय ( प्रदेश विशेष में किसी धर्मशासत्र से मर्यादा )। इस संबंध में कात्यायन, 
भारद शआ्रादि स्मृतियों का विशेष उल्लेख किया जाता है। कात्यायन" का मत इस 
प्रकार है: 'सौदायिक ( स्नेहियों से प्रास घन ) पर स्तियों का स्वार्तत््य अमीप्सित है 
क्योकि यह इसलिये मिलता है कि वे अ्रपना उपजीवन ( सहायता या पोषण ) कर 
सकें और छृशंस ( कठोर श्रथवा दयनीय ) अवस्था को न प्राप्त हों। इच्छानुसार 
स्थावर संपत्ति का भी वह विक्रम और दान कर सकती है। भर्तंदाय को पति के 
मरने पर ही यथेष्ट काम में ला सकती है--उसके जीवनकाल में उसको सुरहछ्धित 
रखना पड़ता है--अ्रथवा वह उसके कुल पर व्यय कर सफती है। सौदायिक 
स्नीधन के अहण अथवा दान में पति, पुत्र, पिता, माई किसी को अ्रधिकार नहीं है।? 
मिताह्रा के अ्रनुसार दुर्भिज्ष, धमंकायं, व्याधि तथा जेल जाने की दशा में केवल 
पति द्वारा उपयोग हो सकता था; श्रन्यथा उपयोग करने पर लौटाना पड़ता था' | 
स्री के अधिकार पर एक प्रतिबंध था और वह था पवित्रता फा। मनु के ऊपर 
माष्य करते हुए. मेधातियि ने कात्यायन३ का इस विषय पर उद्धरण दिया है : 
“्रपचारक्रियायुक्ता, निर्लजा, श्र्थनाशिनी तथा व्यमिचाररता सत्री फा ख्नीधन पर 
श्रधिकार नहीं होता था ।? 


धमशात्र के कई संप्रदायों में स्नीपन के उत्तराधिकार फो लेकर मतभेद 
पाया जाता है । परंतु प्रायः सभी शासत्रकार इस बात पर एकमत ये कि ख्रीधन के 
उच्तराधिकार में दुह्ता को प्राथमिकता श्रौर वरीयता मिलनी चाहिए, यद्यपि श्रागे 
चलकर स्थावर संपत्ति को लेकर पुत्री का श्रधिकार भी स्वीकार कर लिया गया था। 
मिताक्षरा के आधार पर याशवल्क्य का कथन है; “माता की ( ऋण देने के बाद 
शेष ) संपत्ति दुष्तिताओं को मिलनी चाहिए; उनके श्रभाव में श्रन्बय ( श्रन्य संतति, 
पुत्रादि ) को |? छ्लीधन दुह्ताओं को मिलना चाहिए, किंतु पत्नी यदि संतान के 
बिना मरे तो पति को, यदि उसका विवाह प्रशस्त ( ब्राह्म, देव, श्राप तथा प्राआा- 
पत्य ) विधि से हुआ दो तो उसके पितामाता को" । मिताक्षरा ने इस व्यवस्था को 
स्वीकार कर इसका भाष्य किया है। व्यवहारमयूख* ने श्रन्वय का श्रर्थ 'दुहिताओं 


$ अपराक्क, पृ० ७५२ पर उद्धृत । 

२ याज्ष०, २. १४७ पर मिताचरा | 

3 अपचारक्रियायुक्ता निलेब्जा वार्थनाशिका । 
व्यभिचाररता या च स्ीपनं सा न चाइंति ॥ कात्यायन०, मनु० ८. २८ पर मेधातिथि 
द्वारा उद्पत । 

४ मिताकछरा; याक्षण, २. ११७ पर टीका । 

5५ बही, याज्ष० २. १४४-१४५ | 

३ पृ० १४६। 


१६१ समात्र में ख्री का स्थान [ खंड १ : अध्याय ६ ] 


की संतति' फिया है। दायमाग" में उद्धृत देवल के श्रनुसार “मृत र्त्रियों का 
ख्ीधन पुत्र तथा कन्या फो समान रूप से मिलना चाहिए; संतानरहित मरने पर 
क्रमशः मर्ता ( पति )) माता, भाई और प्रिता को मिलना चाहिए ।? पराशरर*े 
के श्रनुसार “अ्रप्रदता ( अषिवाहित ) कन्याओं को ही ज्ञीधन मिलना चाहिए, 
पुत्र फो नहीं; यदि दुहिताएँ विवाहित हों तो उनकी समान भाग मिलना 
चाहिए. !” श्रविवाहित कन्या के सत्रीधन का उत्तराषिकार क्रमशः भाई, 
माता तथा पिता फो मिलता था। फन्याशत्रों की बरीयता का कारण 
बताते हुए विज्ञानेश्रर ने लिखा है ; “यह उचित ही है। पुरुष का शुक्र श्रधिक 
होने से पुमान्‌ ( पुरुष ) उत्पन्न होता है; सत्री फा रज अधिक होने से (स्ल्ी) इस 
लिये फन्या में त्ली के श्रवयत्र श्रधिक होने के कारण खस्रीधन उसको प्राप्त होता है; 
पुत्र में पुरुष का श्रवयव अ्रधिक होने से पितृधन पुत्र को मिलता है |? 


३. माता 


(१) आदर और महत्ता--छ्ली के श्रनेक रूपों मे मातृरूप सबसे श्रधिक 
श्रादरणीय श्रोर महत्व का माना जाता था | वास्तव में माता होने में ही क्लीजीवन 
की सार्थकता समझी जाती थी। बंध्या, श्रपुत्रा, म्ृतपुत्रा होना स्री के लिये कलंक 
था । माता होने के साथ ही स्त्री का घर में स्थान और मूल्य दोनों तुरंत बढ़ जाते 
थे । मध्ययुग के शास््रकारों तथा साहित्यकारो ने माता के संबंध में लिखते हुए 
प्राचीन घंशासत्रों से प्रभूत अवतरण दिया है। इनमें से कुछु का उल्लेख यहाँ हो 
सकता है। गौतमधमसूत्र के अनुसार “गुरुओं में श्राचाय्य श्रेष्ठ हैं, कई एक के 
मत में माता ।” आपस्तंब" का कथन है ; “माता पुत्रत्व का महान्‌ कार्य करती है; 
उसकी सुश्रुषा नित्य है, पतित होने पर भी ।! बौधायन* ने कहा है कि 'पतिता 
माता का भी भरणपोषण करना चाहिए, उससे न बोलते हुए ।? वसिष्ठ* की 
व्यवस्था थी १ “पतित पिता का परित्याग हो सकता है, ( जहाँ तक माता का 
संबंध है ) वह पुत्र के लिये पतिता नहीं होती ।” महाभारत में माता फी भूरिभूरि 


दायभाग, ४, २६, १० ७६ । 
पराशरमाधवीय, ३. ५५२ । 

याश०, २. ११७ पर टीका । 

भाचाय॑ श्रेष्ठो युरूयां मातेत्येके । गौ० घ० सु० २. ५६ । 

माता पुत्रत्वस्य थरूयांसि कर्भाण्यारमते तस्यां शुभ्रषा नित्या पतितायामपि। ञझञा० घ० सू० 
१, १०, रे८घ, €। 

पतितामपि तु मातरं विभूयादभिसापमाखः । बौ० घ० सू० २८ २. ४८ । 

» पतितः पिता परित्याज्यों माता तु पुत्रे न पतति । बौ० घ० सू० १३, ४७। 


२१ 


डी ४ ४ था 2 


हिंदी साहित्य का छृदत्‌ इतिहास १६१ 


प्रशंसा की गई है! “माता के समान कोई छाया (शरण ) नहीं और न तो 
उसके समान फोई गति) माता के सदृदश कोई त्राण नहीं और न उसके बराबर 
कोई प्रिय* ।” “वेद से बढ़कर कोई शास्त्र नहीं, माता से बढ़कर कोई गुरू 
नहीं, इहलोफ और परलोक में दान से बढ़कर फोई मिन्न नहीं? |? सत्य से 
बढ़कर कोई धर्म नहीं और माता से बढ़कर फोई गुर नहीं3 |! मनुस्मृति में 
ख्रियों के ऊपर कठोर नियंत्रण फा विधान है, किंतु उसके श्रनुसार भी माता का 
स्थान बहुत ऊँचा दै: “दश उपाध्यायों से श्राचार्य श्रेष्ठ होता है, शत आचार्यों 
से पिता । माता पिता से सहस्तगुना श्रेष्ठ होती है* |! रामायण और महद्दामारत के 
अनेक स्थल माता के लिये आदर और पूजा के भाव से भरे हुए हैं। परवर्ती कार्व्यों, 
कथाओं और नाठकों में भी माता का स्थान सवंथा ऊँचा रहा है। धार्मिक विश्वार्सो 
में माठृशक्ति आदिकाल से पूजनीय रही है। मध्ययुग में मातृशक्ति के श्राधार पर 
विविध देवियों की कल्पना हुई जिसका पुष्कल वर्णन मध्यकालीन तं॑त्नों श्रौर आगमों 
में पाया जाता है। 

भारतीय इतिहास में पितृहत्या के कतिपय उदाहरण हैं, फिंतु मातृहत्या के 
बहुत कम । सबसे प्रसिद्ध उदाहरण परशुराम फा है, जिन्होंने श्रपने पिता जमदम्नि 
की श्राज्ञा से अपनी माता रेणुका का वध किया । परंतु ऐसा लगता है कि यद्द कथा 
पितृभक्ति के श्रथवाद के रुप में प्रचलित हुईं | पिता ने जब प्रसन्न होकर परशुराम 
से वर माँगने को कद्दा तो उन्होंने सर्वप्रथम वर माता के पुनर्जीवन फा ही माँगा" । 
इस संबंध में बौद्ध साहित्य में एक मनोरंजक कथा मिलती है। अ्रजातशत्रु श्रपने 
पिता बिंबिसार को बंदीणह में डालकर भूखों मार डालना चाहता था। उसकी 
विमाता जब्र बिब्िसार से मिलने जाती थी तो अपने शरीर पर मधु का लेप कर 
लेती थी जिसको चाटकर वह जीवित रहता था । जब यह बात अजातशम्नु को शात 
हुई तो वह श्रपनी विभाता को मारने पर उद्यत हुआ | इसपर उसके मंत्रियाँ ने 
कहा, 'अरठारह सहसख दुष्ट राजाओं ने श्रपने पिता फा वध किया है, फिंतु एक ने भी 
अपनी माता का नहीं ।? ऐसा सुनकर श्रजातशत्रु पापकर्म से विरत हुआ्ना | मध्ययुग 


$ नास्ति माठ्समा छाया नार्ति मातठृसमा गतिः । 
नास्ति मातृतमं त्रार्ण नास्ति मातृसमा प्रिया ॥ शात्ति० २६७, ३१। 

२ नारित वेदात्परं शार् नारित मातुः परो गुरु: । 

नास्ति दानात्परं मिशत्रमिद्द लोके परत्र च। अत्रि० १५१ । 
3 नास्ति सत्यालरो धर्मों नास्ति माठ्समो गुरु: । शांति० ३४३. १८। 
४ उपाध्यायाइशाचार्य: आशार्याया शर्त एता। 

सइस्न॑ तु पितुर्माता गौरवेया तिरिच्यते ॥ मनु० २, १४४-४६। 
७ स्‌ बने मातुरुत्थानमस्मृति च वषस्थ वै। म० म[्‌० ३, ११७- १८ । 
$ अमितायुध्यानयूत् ( सेक्रेड बुक्स भाव्‌ दि ईस्ट सिरीज ), जि० ४६ भा० २, पृ० १६१ | 


१६३ समाज में ज्नी का स्थान [ खंड ३: अध्याय ६ ] 


में मातृहत्या का फोई उदाइरण नहीं मिलता! धमंशात््र में मातृहत्या के लिये 
प्रायश्वित का ऐसा कठोर विधान है जिससे अ्रत्यंत विरल अवस्थाओं में ही इसकी 
संभावना प्रकट होती है। 


(२) विधिक अधिकार--माता के विधिक अश्रषिकारों का उल्लेख मध्य- 
कालीन धमंशास्त्रों में पाया जाता है। माता का भरणपोषण पुत्र के लिये अनिवार्य 
था | यहाँ तक कि आपदम के कार्य करने पर भी वह पालनीया थी। पतिता होने 
पर भी उसका यह अधिकार सुरक्षित रहता था। उसको उत्तराधिकार का अधिकार 
भी प्राप्त था। विधवा पत्नी फो उत्तराधिकार का श्रधिकार भारतीय इतिहास में 
बहुत पीछे मिला, किंतु माता को यह अधिकार बहुत पहले मिल गया था। मनु ने 
विधवा पत्नी को उत्तराधिफारियों में नहीं संमभिलित किया है, फिंतु भाता को यह 
झधिफार दिया है कि वह संतानददीन पुत्र फी संपत्ति प्राप्त करे। । उत्तराभिकारियों में 
उसे ऊँचा स्थान प्रात था। स्मृतिचंद्रिका ने बृहदविष्णु के वचन को उद्धृत 
किया है जिसके श्रनुसार उसने दुद्विता अ्रथवा दौद्दित्र के पश्चात्‌ माता श्रौर उसके 
पीछे पिता को उत्तराधिकारी माना है? | मिताक्चराकार ने क्रम को उुलटकर पिता 
को पहले और माता को पीछे स्थान दिया है, जिसको वीरमित्रोदय के रचयिता ने 
भी ठीफ माना है3 | इस प्रशन फो लेकर मध्ययुग के भाष्यकारों और निरबंधकारों में 
मतभेद था | किसी के मत में गर्भधारण एवं पोषण के फारण माता श्रेष्ठ थी और 
कोई “बीजप्राधान्य” अ्रथवा “उत्पादन-ब्रह्मदातृत्व” के कारण उत्तराधिकार में पिता फो 
श्रेष्ठ मानते थे । बृहस्पति के श्रनुसार भार्या और पुत्र से रहित मृत पुत्र फी संपत्ति 
फी उत्तराधिकारिणी माता होती थी श्रीर उसकी श्रनुशा से भाईई | माता के अभाव 
में पिता की माता फो भी उत्तराधिकार मिला हुआ था" । 


(३ ) दाय--पिता फी झृत्यु के उपरांत जब उसकी संपत्ति का विभाजन 
पुत्रों द्वारा होता था तो माता ( श्रथवा विमाता ) को उसमें पुत्र के समान श्रंश 
मिलता था* | शुक्रनीति के श्रनुसार माता को पुत्र का चतुर्थोथ मिलना चाहिए, 


बनी 


अनपत्यस्थ पृश्रस्य माता दायमवाप्लुयात | मातयैपि चर बत्तायां पितुर्भाता हरेद्धनम्‌ ॥ 
मनु० 8. १८४ में पिता और भाई को उत्तराधिकार दिया गया दै। 

* स्तृति०, व्यवद्वारकांड । 

याज्ष० २. ११५ पर टीका; बीरमिन्रोदय, दाय० । 

मार्यासुतविद्दी नस्य तनयस्य मृतस्य तु । 

माता रिक्थहरो शेया श्राता वा तदनुझया ॥ बृदहरपतिः अपराके, ५० ७४४ पर उद्घत । 
मनु० ६. २१७। 

स्तृति०, व्यवह रकांड, २. २६८ । 


आर 


# 


हिंदी साहित्य का दृह्त्‌ इतिहास १६४ 


परंतु इस सिद्धांत फो अभिफांश शास्ब्रकार नहीं मानते थे*। जबतक पुत्र संयुक्त 
परिवार में रहना चाहते थे तबतक माता अपना अ्रंश विभक्त नहीं फरा सकती थी। 
यदि माता के पास ख््रीधन पर्यास होता था तो पुत्र की संपत्ति में उसका श्रंश भी 
अ्पेन्ञाकृत कम हो जाता था । कुछ शाख्रकारों के अनुसार माता को केवल पोषण 
ही मिलना चाहिए, फिंतु मिताक्षरा ने इसका प्रतिवाद किया है और समान अंश 
का ही समर्थन किया है* । साथ ही मिताचरा ने इस मत फा भी विरोध किया है 
कि यदि पुत्र की संपत्ति सीमित हो तो माता को समान अ्रंश मिलना चाहिए. और 
यदि विपुल हो तो केवल पोषण के लिये पर्या्त। ऐसा लगता है कि उत्तर मध्ययुग 
में माता का यह अधिकार क्षीण होने लगा | ज्जी मात्र को समान अंश देना परवर्ती 
भाध्यफारों तथा निबंधकारों फो मान्य नहीं था; श्रतः माता फो भी भरणपोषण के 
अधिकार तक ही सीमित रखा गया | व्यवहारसार तथा विवादचंद्रोदय श्रादि ने 
अपने समयन में बौधायन के इस वचन को उद्धृत किया है; “निरिंद्रिया श्रदाया 
हि स्रियो मताः) |? 


७, सत्तीप्रथा 


(१) अर्थ--सती का शाब्दिक अर्थ है (( बराबर ) श्रस्तित्व में रहनेवाली 
( >श्रमर )? | यदि 'सती” को प्राकृत शब्द माना जाय तो इसका श्रर्थ सत्य पर दृढ़ 
रहनेवाली होता है। दोनों ही दशाओं में पति और पत्नी के बीच भ्रविच्छेय संबंध 
श्र धम के प्रति दृढ़ रहकर अपनी कीर्ति द्वारा लोक में चिरस्मरणीय (श्रमर ) रहने- 
वाली स्त्री को सती कहते थे । परंठु यह नाम श्रपेत्षाकृत श्राधुनिक है। प्राचीन ग्रंथों 
में इसके लिये सहमरण ( साथ मरना )) सहगमन ( साथ जाना ), अ्रन्वारोहरण 
(साथ चिता पर चढ़ना ) और अ्रनुमरण ( यदि पति प्रवास में मरा हो तो मृत्यु 
का समाचार सुनकर उसके पीछे मरना ) शब्द प्रचलित थे। इन शब्दों और 
उनसे बोधित प्रथा के पीछे भावना यह थी कि मरने के समय तक पति-पत्नी का 
विवाह संबंध अविच्छिन्र रहे श्ौर उसके बाद परलोक और जन्म-जन्मातर में भी 
वह श्रचल बना रहे | किंतु इस भावना के उदय, विकास और दुरुपयोग का 
इतिहास बड़ा मनोरंजक है श्रौर मध्ययुग की विशेष परिस्थिति में इसका श्रस्तित्व 
विचारणीय ४ । 


१ शुक्र०, ४, ५, २६७। 

२ याह्ष०, २, १३१५ पर टीका । 

$ विवादचंद्रोदय, (० ६७। 

४ देखिए--एडवर्ड टॉमसन : सती ( १६२८ ) । 


। समाज में ख्री का स्थान [खंड 4 : अध्याय ६ ] 


(२) सा्बभौम प्रथा--सती की प्रथा भारत के लिये कोई असामान्य बात 
नहीं थी। प्राचीन फाल के धार्मिक विचारों और श्रंधविश्वा्ों के श्रनुसार यह प्रथा 
विभिन्न रूपों में कई देशों में प्रचलित थी । मिश्र में राजाओं के साथ उनकी रानियाँ, 
दास, दासी आदि श्रन्य सुख की सामग्रियों के साथ पिरामिडड में ढक दिए जाते 
थे। यूनानियों, रूमियों, सलाव श्रादि कई प्राचीन जातियों में पति के साथ स्त्रियों 
को गाड़ने श्रोर जलाने की प्रथा थी; किंतु यह राजाशों, सामंतों और भीम॑र्तों 
तक सीमित थी । 


(३) भारत में सतीग्र था का प्रारंभ--वेदपूर्व काल में संभवतः भारत के 
आर्यों में यह प्रथा रही हो, परंतु वेदों के समय में यह प्रथा बंद हो गई थी। 
वेदों में कोई ऐसा मंत्र नहीं है जो सती प्रथा फा उल्लेख करता हो* | प्राचीन 
गह्यसूत्रों में सतीप्रथा का संकेत नहीं मिलता । विष्णु को छोड़कर किसी धम्मसूत्र में 
भी सती का विधान नहीं है। मनुस्मृति जैसे व्यापक धमशाख््र में भी सती होने फी 
व्यवस्था नहीं पाई जाती । ऐसा जान पड़ता है कि कुछ शती वि पू० यह प्रथा 
भारत में प्रचलित हुई । संभवतः यवन-पहव-शक-संपर्क से या तो यह प्रथा उत्पन्न 
हुई अथवा मारत में ही उत्न्न होकर इससे प्रोत्साहित हुई। सिकंदर महान्‌ के 
साथी यूनानियो ने पंजाब और सीमांत में सतीग्रथा को पाया३। विष्णुधमंसत्र में 
इस बात का विकल्प है कि विधवा या तो ब्रह्मचय फा पालन फरे अथवा झूत पति 
के साथ चिता पर अन्वारोहण * । महाभारत में सती के श्रनेक उदाहरण पाए जाते 
हैं, किंतु यह प्रथा सवंब्यापी नहीं थी, श्रपितु राजबंशों तक सीमित" । पेठीनसि, 
अंगिरस , व्याप्रपाद आदि स्पूतियों ने ब्राह्णी विधवाओ का सती होना वर्जित 
किया है*। वेदव्यासस्मृति ने विष्णुधमंसूत्र के समान विफलप दिया है, िंतु 
उसका क्रम उलट दिया है* । कालिदास के कुमारसंभव“, गाथासप्तशती ' श्रोर 


१ श्रेढर : प्रीहिस्टॉरिक ऐंटिक्विटीज आव्‌ दि एरियन पीपुल; 

वे्‌रटरमा्क : ओरिजिन ऐंड डेवलपमेंट झव्‌ मॉरल आाइडियाज । 

आऔखर्य शाखा की तैत्तिरीय संहिता, अ्रनुवक ८४ के जो दो मंत्र 'अग्ने ब्रतानां*॥! 
उद्धृत किए जाते हैं उनकी प्रामाणिकता संदिग्ध है। 

स्टैबो, १५, १. ३० एवं ६२ । 

सृते भतरि बद्मचर्य' तदन्वारोइणं वा। वि० ध० खू० २५. १४ । 

आदिपर्व, ६५. ६४; झादि० १२५, २६; विरादू० २३. ८; शांतिपव १४८. १०-१२। 
अपराके, ए० ११२ पर उद्धृत । 

२, ५१३१। 

कुमार०, ४५ १४ में रति काम के भस्म दोने पर सती होने जा रही थी, यद्यपि झाकाश- 
याणी द्वारा रोक ली गई। 

७, 3१ | 


कि. कू॑.. 0 ६४ ० ६ ई 


न 


हिंदी साहित्य का दृहते इतिहास १६६ 


वात्स्यायन के कामसूत्र" में अनुमरण के वर्णन मिलते हैं। वराहमिहिर" ने अपनी 
बृहत्संहिता में पति के साथ सती होनेवाली स्त्री के साइस की बड़ी सराहना की है। 
इन उदाहरणों से पता लगता है कि यह प्रथा क्रमशः लोकप्रिय होती जा रही थी । 

(४) सध्ययुग में सतीप्रथा का विशेष प्रचलन--मध्ययुग के प्रारंभ में 
सर्वप्रथम बाणरचित हृष॑चरित में प्रभाकरवर्धन की स्त्री यशोमती के अ्रप्रिप्रवेश का 
बर्शन मिलता है? | किंतु इसमें एक बात विशेष यह थी कि यशोमती ने प्रभाकर- 
बधन की मृत्यु के पूर्व ही अपने फो भस्म किया था । किंतु कादंबरी* में स्वयं बाण 
ने दी श्रनुमरण की कड़ी निंदा की है। मध्ययुगीन उत्कीर्ण लेखों में सती होने के 
कृतिपय दृष्ांत पाए जाते हैं । नेपाल में प्राप्त एक लेख के श्रनुसार राजा धर्देव फी 
विधवा राज्यवती ने अपने पुत्र को राज्य सॉपकर पति का श्रनुगसन किया" । 
मिस्तरा देवली ( जोधपुर ) के उत्कीर्श लेख में यह वर्शित दे कि गुह्िलवंश की दो 
रानियों ने चिता में जलकर पति फा अनुगमन किया$ | मध्ययुग में जब युद्ध श्रधिक 
होने लगे तो राजवंशों और सामान्यतः क्षत्रियों में सती की प्रथा श्रधिकाधिफ बढ़ने 
लगी । जत्र अरबों और तुकों के श्राक्रमण देश पर होने लगे तो सती प्रथा ने 
जौहर का रूप घारण फिया । जिन युद्धों में राजा तथा उसके सामंतो और सैनिकों 
का मरना निश्चित हो जाता था उसके पूर्व रानियों, उनकी सखियों तथा रनिवास 
की अन्य स्ियाँ भी युद्ध में पुरुषों की वीरगति होने के पहले द्वी चिता बनाकर उसमें 
अपने को होम कर देती थीं। इसके दो श्राधारभूत उद्देश्य थे। एक तो यह कि 
स्लरियाँ विदेशी श्राक्रमणकारियों के हाथ में जीवित पढ़कर अ्रपमान श्रौर पश्चुता का 
जीवन बिताने के बदले मर जाना भ्रधिक पसंद करती थीं। दूसरे उद्देश्य का संबंध 
धार्मिक विश्वास से था। यह हृढ़ विश्वास था कि वीरगति को प्रास होकर सैनिक 
स्व को जाते हैं, श्रतः उनकी ख्ियाँ श्रप्मिप्रवेश द्वारा उनका पू्वंगमन फर स्वर्ग के 
द्वार पर उनका स्वागत करने को तैयार रहती थीं । 

(४ ) सती होने के अलोकिक लाभ--इस युग की स्मृतियां ने सती 
होने के अलोकिक लाभो का विस्तृत विवरण दिया है। शंख श्रौर श्रंगिरस* का 
कथन है: “वह स्री जो मत पति फा श्रनुगमन करती है उतने वर्षों तक स्वर्ग में 


१ ६. ३. ५३। 

३१ ७४. १६। 

3 उच्छावास ५। 

ड कादवरी, पूर्वभाग, १० १७७, चंद्रापीड मद्दाश्वेता से । 
५ इंडि० ऐँटि०, जि० ६, पृ० १६४ । 

३ एपि० इंडि०, जिल्द २०, पृ० ५८ । 

के 


मित्ताचरा द्वारा याक्ष०, १, ८६ की टीका में उद्धृत । 


१३७ समाज में स्री का स्थान [ खंड १: अध्याय ६ ] 


आनंद भोगती है जितने उसके शरीर पर रोम होते हैं, श्रर्थात्‌ साढ़े तीन करोड़ वर्ष 
तक । जिस प्रकार सँपेरा बलात्‌ बिल से साँप को खींच लेता है उसी प्रकार सती 
अपने पति को श्रधोगति से उचार लेती है श्रौर उसके साथ स्वर्गीय सुख भोगती है । 
बह स्वर्ग में अपने पति में एकांत अनुरक्ति के फारणु देवांगनाओं से प्रशंसित होकर 
चौदह इंद्रों के शासनकाल तक पति के साथ विहार करती है! चादे उसका पति 
ब्रक्षप्त, मित्रप्त अथवा कृतन्न हो, सती अपनी गोद में उसको लेकर तथा भस्म होफर 
उसको पविन्न कर देती है। पति के मरने पर जो स्त्री चिता में प्रवेश करती है. वह 
चरित्र में श्रदंधती के समान है और स्वर्ग में प्रशंसित होती है। पति के मरने पर 
जबतक शब्पने को श्रम्मि में भस्मसात्‌ नहीं करती तबतक वह खस्त्रीजन्म से सुक्त नहीं 
होती ।* हारीत* ने सती फा माहात्म्य इस प्रकार फह्दा है ; “जो स्त्री पति के मरने 
पर उसका अ्रनुगमन करती है वह माता, पिता तथा पति तीनों के कुलों को पवित्र 
फरती है।” मिताक्षुरा के समय तक सती की प्रथा प्रायः सभी वर्णों में प्रचलित हो 
गई थी। केवल गर्भिणी तथा अ्रत्यवयस्क बच्चोवाली सत्रियाँ इसका अ्रपवाद मानी 
जाती थीं* । परंतु पुराने भाष्यफारों में से कुछ शअ्रमी तक सतीप्रथा फा विरोध फरते 
थे। भनुस्मृति पर भाष्य फरते हुए मेघातिथि ने सती की तुलना इ्येनयाग से की है 
जो शत्रुनाश के लिये किया जाता था | उनका मत इस प्रकार है; “यद्यपि अंगिरा ने 
अनुमरण की श्रनुमति दी है, परंतु वास्तव में यह श्रात्महत्या है और ख््रियों के 
लिये निषिद्ध | वेद में श्येनेनामिचरन्‌ यजेत्‌? पाया जाता है, फिर भी यह धर्म नहीं 
समझा जाता ( यह अभिचार या जादू है ) अपितु श्रधम । श्रतः यद्यपि सती का 
उल्लेख करते है, पर वास्तत्र में यह अ्रधम है। जो स्त्री शीघ्रता से अपने तथा श्रपने 
पति के लिये स्वर्ग पाने को उत्सुक है वह अ्रंगिरा के वचन का पालन तो करती है, 
किंतु उसका आचरण अ्रशासत्रीय है । अन्वारोहण इस श्रुति के विरुद्ध है: “अपने 
पूर्ण विह्वित जीवन में कतंव्य कम का पालन करने के पूर्व इस संसार का ( बलात्‌ ) 
त्याग नहीं फरना चाहिए? ।” जैसा कि ऊपर कट्टा गया है, विज्ञानेश्वर ने मिताक्षरा 
में मेघातिथि का विरोध करते हुए भ्रन्वारोहण और अनुमरण फा समर्थन किया है, 
यद्यपि उनके तक कष्टकल्पित लगते हैं । 


(६) सतीपद्धति--सती होने की पद्धति शुद्धितत्व* नामक प्रंथ में पाई 


१ दारीत, वही । 

$३ श्रयं च सर्वात्तां क्नीयाम गरमियी नाम्‌ बालापत्यानामाचांडाल॑ साथारणों धर्म:। भर्तार 
यानुगच्छतीत्य विशेषोपादानात । मिताक्रा, याश्ष०, १. ८६ पर टीका । 

3 मेधातिथि, मनु०, ५० १५६ पर भाष्य। 

* शुद्धितत्व, पू० २३५। 


हिंदी साहित्य का छृद्वत्‌ इतिदास १८ 


जाती है: “विधवा स्नान फरके दो श्वेत परिधान धारण फरती है, हाथों में कुश 
पकड़ती है, पूर्वाभिमुख श्रथवा उच्तराभिमुख खड़ी होती है श्रौर श्राचमन करती है। 
जब ब्राक्षण 'श्रोश्मू तत्सत! उच्चारण करता है तब वह भगवान्‌ नारायण फा स्मरणु 
करती है। मास, पक्ष और तिथि का निर्देश करती हुई संकल्प करती है। अपने 
सहमरण श्रथवा श्रनुमरण के साक्षी होने के लिये दिक्पालों का श्रावाहन करती है । 
तीन बार चिता की प्रदक्षिणा करती है। तर ब्राह्मण 'इमा नारी” श्रादि वैदिक मंत्र 
का उच्चारण करता है और फिर पौराणिक वचन : पति में अ्नुरक्त ये भद्र और 
पवित्र स्रियाँ सतत पति के शरीर के साथ भ्रम्मि में प्रवेश करें ।? 


(७) दुरुपयोग--श्रागे चलकर सतीप्रथा का दुरुपयोग भी होने लगा। 
सती होना परिवार के लिये संगभान फी बात समभी जाती थी, श्रतः श्ननिच्छुक 
विधवाओं को कभी कमी बलात्‌ चिता पर फेंक दिया जाता था। कर्मी कभी केवल 
स्वाथबुद्धि से भी विधवा जला दी जाती थी। भारत के उन भागों में जद्ाँ दायभाग 
का संप्रदाय विकसित हुआ, पति के मरने पर विधवा को पारिवारिक संपत्ति में 
मत पति के पूरे विधिक श्रधिकार प्राप्त थे। दायमाग के रचय्रिता जीमूतवाहन ने 
खपने पूर्वज जितेंद्र फा उल्लेख इस संबंध में किया हैं | परिवारवालो को प्रायः 
इससे असुविधा होती थी | इसलिये इस फंटफ को दूर करने के लिये सतीप्रथा का 
उपयोग किया जाता था | बंगाल में सतीप्रथा का भयंकर रूप था। मिताज्षुरा से 
संचालित प्रदेशों में सती की प्रथा श्रपेज्ञाइत कम थी | ऐसे बहुत से उल्लेख पाए 
जाते हैं जिनमें परिवारवाले विधवा को सती होने से विरत करने फा प्रयत्न फरते 
थे। ऐसा लगता है कि सब मिलाकर सती होनेवाली ख्रियो की संख्या बहुत 
नहीं होती थी* । 


४. वेश्यावृत्ति 


(१) सावभौस प्रथा--वेश्याइत्ति बहुत प्राचीन काल से किसी न किसी 
रूप में संसार के प्रायः सभी देशों में प्रचलित रह्दी है श्रौर भारत में इसको सामाजिक 
तथा विधिक रूप प्राप्त था । कुछ लेखकों ने इस संबंध में व्यंग के साथ भारत फी 
शोर संकेत किया है, परंतु इस संस्था के ऊपर जो ऑफड़े इनसाइक्लोपीडिया 
ब्रियैनिफा में एफन्र किए. गए हैं उनसे पता लगता है कि यह प्राय; सावभौम है। 
मनुष्य की फामवासना और सौंदयग्रियता इसके मूल में थी। वैदिक? काल 


१ दायभाग, जीवानंद संस्करश, १८६९२, १० ४६, ५६ | 
* कोलब्ुक : मिसेलेनियल एसेज, १८३७, भा० १, ए० १२२। 
3 परा शुझ्ा अयासो यव्या साधारण्येव मर्तों मिमिछुः। ऋगू०, १. १६७. ४। 


१६१ समाज में सती का स्थान [ खंड १ : अध्याय ३ ] 


से ही वेश्या के भ्रस्तित्व के उल्लेख मिलने लगते हैं। धमयूत्रों और मदाकाव्यों* में 
अनेक उदाहरण और प्रसंग इस संबंध में पाए जाते हैं। स्मृतियों और सामान्य 
साहित्य में भी इसकी चर्चा है। मध्ययुग फी सामंतवादी व्यवस्था श्रौर विलासिता 
में वेबयादति को श्रोर भी प्रोत्साइन मिला । 

(२) विविध नाम तथा गुण--वेश्या के लिये वारख्री, गणिका, 
रू्पाजीवा, साधारणी, सामान्या आदि पर्याय शब्दों का प्रयोग होता है। गणिका 
की जो परिभाषा फामयूत्र में दी हुई है वह मध्यकालीन लेखकों फो भी मान्य थी । 
इससे गणशिका की योग्यता और सामाजिक श्रवस्था का पता लगता है। कामसूत्र" 
के अनुसार 'गणिका सुशिक्षित श्रौर उसकी बुद्धि सुसंस्कृत ( शास्त्रप्रहतबुद्धि ) होनी 
चाहिए । चेसठ कलाओं में निषुण॒ता, मधुर स्वभाव, व्यक्तिगत आकर्षण, दूसरों 
पर विजग् प्राप्त करनेवाले गुण गणिका में होते हैं। इस प्रकार की सुसंपत्ना गणिका 
को सभाओं और परिषरदों में ऊँचा स्थान मिलता है। वह राजाश्रों से संमानित 
और सहदददयों से प्रशंसित होती है। उसकी दया श्रीर सहवास की लोग कामना 
फरते हैं। वह सभी के लिये दर्शनीया और श्रादर्श बन जाती है।” मध्ययुगीन ग्रंथ 
कुद्दनीसमतम्‌ श्रोर उपमितिभवप्रपंचकथा में उच्च कोटि की गणिका के गुण विस्तार 
के साथ दिए हुए हैं। कुट्टनीमतम्‌) के अनुसार 'गणिफा शारीरिक सौंदय्य की 
पराकाष्ठा होती है। वह वात्सायन, दत्तक, विटपुत्र तथा राजपुत्र के फामशास्रों में 
निपुणता प्राप्त करती है। भरत, विशाखिल, दंतिल के नास्यशास््रों में वह पारंगत 
होती है। वृत्षायुवंद, चित्रकला, संगीत ( गायन, वादन, दृत्य ), सूचीकर्म, 
पत्रच्छेदविधान ( शरीर पर रंगावली करना ), पुस्त ( मिट्टी से मूर्ति ग्रादि बनाना ) 
श्रादि कलाओं में भी गशिका फो कुशल होना चाहिए। उच्च कोटि की गणिका श्रपने 
अर्जित घन का उपयोग लोकोपकारी श्रोर धार्मिक कार्यों, जैसे, मंदिर, तालाब, 
उपवन, पुल, यशशाला, यज्ञ तथा दान आदि अन्‍य धार्मिक कृत्यों में करती थी | 
सभी गणिकाएँ उच्च कोटि की नहीं होती थीं। ऐसी गशणिकाओं फी फमी नहीं थी जो 
सुसंस्कृत नहीं होती थीं और जिनका काम केवल पुरुषों की कामवासना की तृसि 
ओर उनके स्वास्थ्य और धन का अपहरण करना था | 


(३ ) दंडविघान--स्मृतियों और भाष्यकारों ने वेश्यागमन के दोषादोषों 
और उसके दंडविधान पर प्रफाश डाला है। नारद के श्रनुसार स्वेरिणी, वेश्या, 


$ गांधार्या क्लिश्यमानायामुदरेण विवर्षता । 
घृतरा्ड मदाराजं वेश्या पर्यचरत्कित ॥ आदि०, १, १५, ३२६। 
$३ कामसूत्र, ह. ३. २०। 
3 कुट्नीमतम्‌ , श्लोक १०६ । 
डे जारद० खीपु स ०, ७८-७६ | 
२२ 


हिंदी साहित्य का हृहदत्‌ इतिहास पैक 


दासी तथा भुजिष्या ( श्रनवरुद्धा रखेली ) के साथ सहवास विह्ित है, यदि ये 
अपने से उच्च वर्ण की न हों; यदि ये किसी पुरुष से अ्रवरुद्ध ( नियंत्रित रखेली ) हों 
तो सहवास के लिये वही दंड होना चाहिए. जो परसख्नीगमन के लिये। याशवल्क्य 
स्मृति पर भाष्य करते हुए. विशानेश्वर का कथन है : 'स्कंदपुराण के श्रनुसार वेश्याओं 
की एक स्वतंत्र जाति है; पंचचूड़ा नामक श्रप्सराओं से उनकी उत्मत्ति हुई है। इस 
प्रकार की श्रनवरुद्ध वेश्याओं का यदि पुरुषों से सहवास हो तो उन्हें दंड नहीं 
मिलता; इसी प्रकार उनके पास जानेवाले पुरुषों को भी राजदंड नहीं होता । किंतु 
पुरुषों को पाप लगता है, क्‍योंकि स्मृतियों की श्राशा है कि पुरुषों को अपनी 
पत्नियों में श्रनुरक्त होना चाहिए । वेश्यागामी पुरुष प्राजापत्य व्रत से झुद्ध होता 
है" |! नारद ने पुनः व्यवस्था की है कि “यदि शुल्क ग्रहण कर वेश्या पुरुष का 
प्रत्याख्यान करती है तो उसे शुल्क का दुगुना श्रथंदंड होना चाहिए; इसी प्रकार 
वेश्या का उपभोग कर जो पुरुष उसे शुल्क नहीं देता उसफो भी शुल्क का दूना 
दंड मिलना चाहिए'* ।? मत्त्यपुराण) में वेश्याध्म का विस्तृत वर्शन है, जो 
स्पष्टठः मध्ययुगीन है । 


(४ ) समाज में स्थान--झुद्ध नीति और धर्म फी दृष्टि से वेश्या समाज 
में हेय दृष्टि से देखी जाती थी और वेश्यागामी पुरुष पापी समभकाा जाता था। 
भारतीय समाज में बराबर से स्री का संमान कन्या, पत्नी और माता के रूप में था; 
अनियंत्रिता, स्वतंत्रा, स्वेरिणी और वेश्या बराबर संदेह की दृष्टि से देखी और 
निंदित मानी जाती थीं। परंतु समाज वेश्यात्ृत्ति को विवाहित यौन संबंध फी 
पवित्रता के लिये सुरक्षाद्वार समभफर व्यावहारिक दृष्टि से सहन करता था। 
कला का माध्यम श्रौर लोकरंजन का साधन समककर समाज वेश्या फा संमान फरता 
था। मध्ययुग में गणिफा का संमान बढ़ जाने का सामाजिक कारण भी था | इस 
फाल में कन्याओं का उपनयन संस्कार और ब्रह्मचर्याश्रम बंद हो गया। इसका 
परिणाम यह हुआ कि अधिकांश स्तरियाँ उच्च शिक्षा से वंचित हो गईं । केवल 
राजपरिवारों और श्रीमंतों के यहाँ ही लड़कियों की उच्च शिक्षा का प्रबंध हो सकता 
था । पुनः स्त्रियों के यातायात पर भी क्रमशः बढ़ती हुई पर्दाप्रथा से काफी प्रतिबंध 
हो गया। वे शिक्षा के लिये दूसरे स्थानों और घरों में नहीं जा सकती थीं। अ्रतः 
घर के धंधों तथा कुलाचार के बाहर उनके ज्ञान, संस्कार तथा अ्रलंकार की सीमा 
नहीं बढ़ पाती थी। इसके विपरीत गणिका को साहित्य संगीत, वाद्य, नाव्य आ्रादि 


१ याक्ष०, २. २६० पर टीका । 
* नारद०, वेतनस्यानपाकर्म, १८। 
3 श्रध्याय ७०॥ 


१७१ समाज में श्री का स्थान [ खंड ३ : अध्याय 4 ] 


विविध कलाओं की पूरी शिक्षा मिलती थी। गणिफा स्लीसुलभ सौंदर्य, बौद्धिफ 
विकास, चातुर्य, श्र॒लंकरण आदि का केंद्र और प्रतिमान बन गई | इस परिस्थिति 
में यह श्रावश्यक था कि समाज का सामूहिक ध्यान कुलस्री की और न जाकर 
गशिका की ओर जाता। यही कारण है फि सामूहिक और सामाजिक 
खबसरों पर लोकानुर॑जन के लिये गणिका श्रामंत्रित होती थी और उसका श्रादर 
किया जाता था । फिर भी यह मान्यता बनी रही कि गणिका का दशन मांगलिक 
फिंतु उसका स्पर्श पापमय हे । 


६. अवगुंठन ( पर्दा ) 

(१) गोपन की प्रवृत्ति--सामाजिक लज्ा और गोपन की प्रवृत्ति से 
जीवन में एकात और जनसमूह की दृष्टि से बचाव तो थोड़ी बहुत मात्रा में संसार 
के बहुत से देशो में पाए जाते हैं। फिंत स्त्रियों के मुँह और कहीं कहीं उसके पूरे 
शरीर को ढकना, उसको घर के विशेष भाग में नियंत्रित रखना तथा घर के बाहर 
सामाजिक फार्यों के लिये निकलने न देना एक विशेष प्रकार की प्रथा है। यह 
मुसलिम देशों और भारत के उतरी भाग में पाई जाती थी और कुछ श्रंश में भारत 
में श्रमी तक वतमान है। देखना यह है कि प्राचीन और मध्ययुग में यह प्रथा इस 
देश में प्रचलित थी या नहीं; यदि थी तो इसफी क्या सीमा थी। 

(२) बेदिक काल में पदों का अभाव--वैदिक काल में पर्दाप्रथा का 
फटद्दी उल्लेख नहीं मिलता । इसके विपरीत ऋग्वेद" के उस मंत्र में जो विवाह के 
समय उच्चरित होता था, इस बात का विधान है कि विवाह के श्रंत में सभी उपस्थित 
लोग फनन्‍्या को देखें शोर श्राशीर्वाद दें। ऋग्वेद* में ऐसा भी श्राशीर्बादात्मक 
मंत्र है जिसके अनुसार नवविवाहिता बहू श्रसुर, सास, ननद तथा देवरों पर साप्राशी 
बनकर जाती थी; इस परिस्थिति में पर्दा असंभव था । इसके श्रतिरिक्त वैदिक काल 
में स्रियाँ विदथर ( समा, समिति ) तथा समन ( उत्सव, मेला ) में स्वतंत्रता के 
साथ जाती थीं | निरुक्त के अ्रनुसार अपना उत्तराधिकार सिद्ध करने के लिये उन्हें 
न्यायालय में भी जाना पड़ता था" | किंतु इसका यह श्रर्थ नहीं कि बहू अपने 
श्वसुर से लजा नहीं करती थी। ऐतरेय ब्राह्मण में इस प्रकार का कथन है कि लुषा 


3 सुमंगलीरिय वधूरिमां समेत पश्यत। सौभाग्यमस्थै दत्वायाधास्त विप्रेतन । ऋग०, 
१०, पु, है३। 

३ सन्नाशी शसुरे भव सम्राश्य पिदेवषु । वही, १०, ८५ । 

3 बशिनी त्व॑ विदथमावदासि | वही, १०. ८५. २६ । 

४ जुष्टा नरेंषु समनेषु बल्गुः। 

» निरुक्त, ३२.५१ 
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( पुत्रवधू ) श्रमुर से लजाती हुईं उसके पास से दूर हट जाती थी" । धमसूत्रों और 
शाह्सुत्रों में इस बात का कहीं भी संकेत नहीं मिलता कि स्रियाँ पर्द में रहती थीं या 
उनको पूरा शरीर ठफफर बाहर जाना पढ़ता था। पाणिनि के अ्रश्टध्यायी* में 
पभासूयम्पदया ! शब्द थाता है, जिसका अ्र्थ है ऐसी स्री जिसको सूर्य भी न देख 
सके । इससे पद का श्रस्तित्व सिद्ध करने की चेष्टा फी जाती है। परंतु यह सामान्य 
पद का घोतक नहीं है। इसकी व्याख्या की गई है--/असूयंम्पश्या राजदारा:! | 
श्रर्थात्‌ राजा फी स्त्रियों ही अ्रसू्यपश्या होती थीं। इसका फारण बहुत कुछ 
राजनीतिक था। रामायण में राजवंश की ख्तरियों के बारे में कहा गया है: 
जिस सीता को शञ्राकाशगामी जीव भी नहीं देख सकते उसको श्राज सड़कों पर 
चलनेवाले लोग भी देखते हैँ 3 |? प्रायः इसी प्रकार का वर्शन मद्गाभारत में भी पाया 
जाता है: (जिन स्त्रियों फो न तो चंद्रमा ने देखा था श्रौर न सूर्य ने, वे कौरवेद्र 
राजा धृतराष्ट्र के वन जाने पर शोकातं होकर राजमार्ग ( खुली सड़क ) पर चलने 
लगीं ।? परंतु रामायण में यह भी कथन पाया जाता है कि “व्यसन ( विपत्ति ), 
कृच्छु ( त्रत ), युद्ध, स्वयंबर, ऋतु ( यश ) तथा विवाह के समय देखने से स्त्रियों 
दूषित नहीं ह्वोती हैं" ।” दोनो महाकाब्यों में श्रनेक ऐसे स्थल हैं. जहाँ ख्त्रियों बिना 
पर्दे के और स्वतंत्रता के साथ बाहर जाती श्रौर घूमती हुई पाई जाती हैँ । इससे 
स्पष्ट है कि उक्त कथनों में काव्योचित श्रतिरंबन है और वे संभवतः पीछे 
के प्रक्षेप हैं । 


(३) पदों का प्रारंभ ; भारत में इसका स्वरूप--ऐसा लगता है कि 
विक्रम संवत्‌ के पूर्व प्रथम शती से भारत के ऊपर बाहरी बआ्राक्रमणों के कारण 
समाज के शअ्रंगविशेष में परे की प्रथा प्रारंभ हुई । भास के नाटक “प्रतिमा! में सीता 
श्रवगुंठन के साथ रंगमंच पर श्राती है। उनके दूसरे नाटक स्वप्नवासवदत्ता में 
पद्मावती अ्रपने विवाह के बाद पर्दा रखना प्रारंभ करती है। कुछ श्रागे चलफर 
मृच्छुकटिक नाटक में वसंतसेना गणिका जब भद्र महिला बनती है तो उसे श्रवगुंठन 
प्रदान किया जाता है। किंतु विक्रमपश्चात्‌ तीसरी शती तक यह प्रथा लोकप्रिय नहीं 


१ ऐस० बा०, १२. ११। 
हे ३, २, ३६। 
3 या न शवया पुरा द्वष्डु भूतैराकाशगैरपि । 
तामथ सीतां पश्यन्ति राजमार्गंगता जनाः ॥ युद्ध०, १३, ८। 
डे आश्रमवासी पव॑, १५. १३। 
* ज्यसनेषु न कच्छेषु न थुद्धेपु स्वयंबरे। 
न कतौ न विवादे वा दरशन दुष्यते स्तियः ॥ युढु०, ११६. रणप 


4७३ समाज में श्री का स्थान [संद १: अध्याय ६ ] 


हुईं थी और खत्रियाँ इसका विरोध करती थीं। ललितविस्तर में जब गौतम सिद्धार्थ 
की विवाह्म पत्नी गोपा को अवगुंठन दिया जाता है तो वह इसका विरोध करती है 
आओऔर कहती है ; जिनका शरीर संयत, इंद्रियाँ सुरक्षित, श्राचार रागरहित तथा मन 
प्रसन्न है उनके मुख को ढकने से क्या लाभ" १? साँची, मभरहुत तथा श्रज॑ंवा-एलोरा की 
मूर्तियों तथा सित्रों में भी पर्दे का अंकन नहों पाया जाता है। मनु तया याशवल्क्य 
आदि स्मृतियां में द्लियों के श्राचार-व्यवहार के संबंध में बहुत से विधान ह किंतु पर्दे 
का उल्लेख कहीं भी नहीं मिलता है। कालिदास के नाटकों और काव्यों में 
नाय्रिकाओं और उनकी सहेलियों में पर्द का कहीं पता नहीं; हाँ, जब शकुंतला 
दुष्यंत की राजसभा में गर्भावस्‍था में प्रवेश करती है उस समय उसके मुख पर पर्दा 
था* | बाण की काद॑बरी में न तो फादंबरी और न महाइवेता तथा उनकी सखियाँ 
किसी प्रकार फा पर्दा रखती हैं। परंतु राजवंश की ख्रियों के बर्ण॑न में बाण ने भी 
पर्दे फा उल्लेख किया है; जैसे, हृषचरित के श्रनुसार विवाह के समय राज्यश्री का 
मुख झीने लाल वस्त्र से ढका हुआ था३ | विधवा राज्यश्री पुनः किसी प्रकार का 
पर्दा नहीं करती । भवभूति के नाटकों, महावीरचरित, उत्तररामचरित तथा मालती- 
माधव में स््ियाँ कहीं भी पर्दे का व्यवद्वार नहीं करती । ग्यारहवीं शती में लिखित 
बृहत्‌फथामंजरी, कथासरित्सागर आदि कथयासाहित्य भी परदे से मुक्त हैं। 
फथासरित्सागर४ में रत्वप्रभा ने पर्दे का विरोध इस प्रफार किया है : दे श्रायंपुत्र, 
प्रसंग से कह्दती हूँ, सुनिए; अंतःपुर में स्त्रियों की रछ्ा इस प्रकार द्वो यहद्द मेरा 
मत नहीं । ब्लियों फा कड़ा पर्दा और नियंत्रण ईर्ष्या से उत्पन्न मू्ता है। इसका 
कोई उपयोग नहीं। सचरित्र स्तरियाँ श्रपने सदाचार से ही सुरक्धित रहती हैं 
ओर किसी पदार्थ से नहीं !” कश्मीर के प्रसिद्ध ऐतिहासिक अंथ राजतरंग्रिणी के 
पात्र भी पर्दे का व्यवहार नहीं करते। दसवीं शती के अ्ररब यात्री श्रत्न जईद ने 
लिखा है कि उसके समय में भारतीय रानियाँ पर्दे के बिना ही राजसमभा में 
उपस्थित होती थी* | इस प्रकार संपूर्ण प्राचीन मारत में श्राधुनिक श्रथ में 
पर्दाप्रथा प्रचलित नहीं थी। केवल राजवंशों तथा भीमंत परिवारों में कुछ विशेष 


र्ब्गर 


गोपा शाक्यकन्या न कंचन दृष्ट्वा बदन छादयति सम । 

ये काम संबृता मुप्तेन्द्रिया सुनिवृताश । 

मनः प्रसन्ना कि तादृशानां बदन प्रतिछ्ादयित्वा ॥ सगे १६ । 
कास्विदवभुंठनबती नाटिपरिरफुटशरीरलावण्या। भ्भिश्नानशाकुंतल, ५, १३। 
तत्र'''अरुणांशुकाययुं ठितमुखी '" वधूम्पश्यव्‌ । इप०, उच्छूवास ४ । 

राजपुत्र प्रसंगेन बदामि तव तच्छूणु । रक्षा चान्तः पुरेष्बीदृढ_ नैवमेतत्मत समर ॥ 
नीतिमानमद मन्ये क्ी्यारदा नियंत्रथम्‌ । १६, ६-७ | 

इलियद ऐंड डाउसन : हिस्ट्री आफ इंडिया, भाग १, ० ११। 


कु छ. ४ 


री 
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अवसरों पर मुख का श्राशिक अवगुंठन होता था। सारा समाज इसको स्वीकार नहीं 
करता था । पर्दाप्रथा का स्वोग श्रौर व्यापक प्रचार भारत में मुसलिम श्राक्रमण 
के बाद से प्रारंभ हुआ। मुसलमानों में इस्लामी प्रभाव के फारण कठोर 
पर्दाप्रथा प्रचलित थी। अपने आक्रमणों से, जिनमें संपत्ति, सत्री तथा बच्चों का 
बलात्‌ भ्रपहरण होता था, उन्होंने भारत में बड़ी अरक्षित अवस्था उत्पन्न 
कर दी । इस परिस्थिति में पर्दाप्रथा प्रचलित होने के दो फारण थे। एक तो 
विजथी मुसलमानों का अनुकरण; पर्दा संभश्रात होने का एक लक्षण माना जाने 
लगा | दूसरे, संभ्रांत घर की स्तियों फो श्राक्रमशकारियों से बचाना श्रावश्यक 
रहा होगा, अ्रतः वे घर के भीतर सुरक्षित रखी जाने लगीं श्रौर बाहर भी 
फपड़े से आजृत होकर जाने लगों जिससे उनका रूप किसी को श्राकृष्ट न 
कर सके | बालविवाह श्रौर श्रशिक्षा ने इस प्रथा फो और प्रोत्साहन दिया । स्त्रियों 
के कार्यक्षेत्र क्रमशः संकुचित होने लगे श्रोर वे घर की चह्ारदीबारी के भीतर बंद 
रहने लगीं । फिर भी यह प्रथा सारे भारत में नहीं प्रचलित हुई, केवल उच्रभाग्व 
तक सीमित रही | दाज्षिणात्य स्लियों ने कमी भी पर्दा स्वीकार गहदी किया । 


७, स्त्रियों के प्रति समाज का दृष्टिकोश 

भारतीय साहित्य से कुछ उक्तियो को लेकर प्रायः यह निष्कर्ष निकाला 
जाता है कि भारतीय समाज फा ख्ियो के प्रति दृष्टिफोण बड़ा फठोर तथा अ्रन्याय- 
पूर्ण था। परंतु यदि संपूर्ण भारतीय साहित्य का अवलोकन किया जाय तो जान 
पड़ेगा कि विभिन्न परिस्थितियों में श्रौर स्नी के विभिन्न रूपों के प्रति विभिन्न प्रफार के 
दृष्टिकोण दिखाई पड़ते हैं। कन्या, पत्नी, माता तथा झुद्ध क्री ( यौन ), येजस्नीके 
विविध रूप ये । संतुलित ग्रहस्थ, अ्रंधप्रेमी, विरक्त श्रवधूत श्रादि फी विभिन्न 
दृष्टियों से त्री श्रँफित होती थी । सामान्यतः त््ी जाति के प्रति भारतीय दृष्टिकोश 
उदार था। पूव॑ मध्यकाल तक प्रायः यह स्थिति बनी रही | 

(१) सामान्य उदार दृष्टिकोश-जैसा कि पहले लिखा जा चुका है, 
कन्या, पत्नी तथा माता के रूप में क्नी सदा से आदरणीया थी। सिद्धांततः स्त्री 
पुरुष की अर्दांगिनी थी, उसके बिना पुरुष अ्रपूर्ण था, दोनों के मिलन से ही 
जीवन की पूर्णता श्रौर सफलता संभव थी । ब्राह्मण काल से यह तथ्य स्वीकृत किया 
गया था। शतपथ ब्राह्मण के अनुसार ; “जाया (स्त्री ) श्रपना श्राधा है। इसलिये 
जबतक जाया का वरण नहीं होता तबतफ प्रजनन संभव नहीं, तबतक मनुष्य श्रसर्व 
( अपूर्ण ) रहता है। जब जाया का वरण करता श्र संतान उत्पन्न करता है तत्न 
स्व ( पूर्ण ) होता है* ।! महाभारत श्रादिपव में कह्दा गया है; 'मार्या मनुष्य का 


१ श० आ०, ५. २० १. १० । 
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श्राधा श्रंग है। भाया उसकी श्रेष्ठटम सखा है। भार्या त्रियर्ग का मूल है। मार्या 
( संसार सागर से ) तरण का साधन है" |! अ्रपराफ द्वारा उद्धृत बृहस्पति का 
कृथन है ; “आम्नाय (वेद), स्मृतितंत्र तथा लोकाचार में मार्या विद्वानों द्वारा शरीर का 
श्राधा भाग और पुण्यापुण्य की प्राप्ति में समान मानी गई है? |? स्मृतियों और 
सिबंधों सभी ने इस बात को माना है कि धमसंपत्ति, प्रजोप्मति और रति तीनों में ली 
ओर पुरुष समान, अ्रभिन्न तथा अविच्छेय हैं| सत्री के बिना गृह और गहस्थ जीवन 
की फल्पना ही अ्रसंभव थी । ग्हिणी ही गृह थी। उसके बिना गृह श्ररण्य थार । 
गृहिणशी की प्रशंसा से भारतीय साहित्य भरा पड़ा है। कालिदास, बाण शोर 
भवभूति श्रादि सभी ने समान रूप से शहिणी की प्रशंसा की है। धर्म और दशन में 
शक्तिरूपा स्त्री पूजनीया है। शाक्त ध्मं और दर्शन में तो यहाँ तक कह्दा गया है 
कि शक्ति के त्रिना शिव भी शवरूप ( मृतक.) हैं । 


(२) असफल प्रेमी और पलायनवादी--इसमें संदेह नहीं कि श्रसफल 
प्रेमियो और संसार से पलायनवादी विरक्त अ्रवधूतों द्वारा स्त्रियों के प्रति उपालंभ, 
भत्संना और निंदा के उद्गार प्रकट किए. गए. हैं। ऋग्वेद में निराश पुरूरवा 
उवशी के प्रति कहता है; 'स्रियों के साथ मैत्री नहीं हो सकती; उनका हृदय 
भेड़िए के समान है ।? ऋग्वेद में पुनः कथन है; “ख्त्रियाँ दासों के आयुधागार 
और शत्र हैं" |? तैत्तिरीय संहिता में यह पाया जाता है : “इसलिये स्त्रियोँ निरिंद्रिय 
( दुबंल ), अ्रदायादी ( दाय न पानेवाली ) तथा पापिष्ठ पुरुष से भी निम्नतर स्तर 
पर बोलनेवाली होती हैं * ।! मनु के श्रनुसार “धर्म की यह व्यवस्था है फि स्त्रियों 
फी क्रियाएँ मंत्रों के साथ नहीं होतीं। सख्रियाँ निरिंद्रिया और श्रमंत्रा होती हैं। 
स्थिति यह है कि स्रियाँ श्रद्वत होती हैं? ।! मनु ने यह भी कहा है कि “कौमार्य, 
योवन और वाद्धक्य सभी श्रवस्थाओं में स्री फो दूसरे के संरक्षण में रहना 


न्की 


आदि०, ७४५ ४० । 

* अपराकी, १० 

न गृह गृहमित्याहुगृं दिणी गृश््‌ च्यते । 

गृई तु गृहिणोहीनमरण्यसदशं मतम्‌ ॥ शांति०, १४४- ६६ | 
ऋग्‌ू०, ११. ५. ६. १। 

बहो, ५, ३०० ६ । 

तैतिरीय०, ६. ४, ८, २ । 


नारित स्त्रीणां किया मंत्रैरिति धमे' व्यवस्थिति: । 
निरिंद्रिया अमंत्राश्व खियोपनृतमिति स्थिति: ॥ मनु०, ६, १८ ॥ 
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चाहिए" |! नारद आदि स्मृतियों का यही मत है' । मिताक्षरा और चतुर्वंगंचिंता- 
मणि आदि में ये मत उद्धृत तथा स्वीकृत हुए । 

कहीं कहीं तो स्तियों के स्रभावतः नेतिक पतन का भी उल्लेख पाया जाता 
है। महाभारत के अनुशासन पव॑? में स्त्रियों के संबंध में निम्नलिखित उद्गार हैं: 
“प्रजापति का यह मत है कि ख्रियाँ स्वातंत्य के योग्य नहीं होतीं | सूत्रकार की यह 
व्यवस्था है कि स्रियाँ श्रद्ृतरूपा हैं। स्त्रियों के अव्तत्व के बारे में वेद में भी पाठ 
मिलता है | * 'स्रियो से बढ़फर दूसरा कोई पापिष्ठ नहीं होता ।** सत्री एकत्र क्षुरे की 
धारा, विष, सर्प तया श्रग्नि होती है।' रामायण के श्रनुसार “तीनों लोफों में स्त्रियों 
का यह स्वभाव देखा जाता है कि वे विम॒क्तथर्मा, चपला, तीक्ष्णा तथा भेदकरा होती 
हैंड |! मनुस्मृति" में इनसे भी अ्रधिक अ्रनुदार वक्तव्य हैं: 'स्त्रियाँ फामुकतापूर्ण, चंचल 
और स्नेहरहित होती हैं। वे अ्रपने पतियों से घृणा करती श्रौर दूसरे पुरुषों फो पसंद 
करती हैं, चाहे वह कुरूप ही क्‍यों न हो, केवल इसलिये कि वह पुरुष है ।'* “स्त्रियों 
के स्वभाव में यह बात है कि वे पुरुर्षो को मोहित करें | इसलिये बुद्धिमान पुरुष 
श्रसावधानी के साथ नवयुवतियों के साथ व्यवह्यार नहीं फरता, क्योंकि वे पुरुष को 
अवश्य पथश्रष्ट फरती हैं, चाहे वह पंडित हो श्रथवा मूख ।? बृहत्पराशर में कयन है : 
जियो में पुरुष से श्राठगुना फाम, छुगुना व्यवसाय, चौगुनी लज्ा और श्राह्ार 
दूना है* |? यह उक्ति प्रायः पाई जाती है; “अ्रद्ृत (छूठ ), साहस, माया; 
मूखंता, अतिलोमिता, अशौचत्व तथा निर्दयत्व--ये दोष स्वभाव से स्त्रियों में 
पाए जाते हैं* ।? जैनाचाय देमचंद्र ने लिखा है : “अ्रंगना ( स्त्री ) संसार का बीज, 
नरक के मार्गद्वार की दीपिका, शोक फा कंद, कलि फा मूल तथा दुःखों की खानि 
है* |? ये कथन मध्ययुगीन साहित्य तथा परवर्ती साहित्य में भी उद्धृत होते रहे हैं । 
ख्रियों के लिये निंदात्मक फथन केवल भारत में ही नहीं संसार के श्रन्य देशों में 
भी पाए जाते हैं। यूनानी दाशंनिक सुकरात ने कहा है; 'लत्री सभी बुराइ्यों का 


मनु०, ९० २-३ । 
नारद०, दाय भाग, श्लोक २८-३० । 

इ८. १२ तथा २६। 

अ्रण्य०, ४४, २६-३० । 

मनु०, ६. १४-१५ | 

ख्रीणामष्टसुणः कामो व्यवसायकश्ष पड्युण: । 

लक्ष्णा चतुर्गूया तासामाहारम्य तदर्धकः ॥ बृइत्पराशर०, ए० १२१। 
अनृतं साइस माया मू्॑त्वमतिलोमिता । 

अशौचत्व॑ निद॑य॒त्वं ख्रीयां दोषा: स्वमावजा: ॥ 

बीज भवस्य नरकमार्ग॑द्धारस्य दौपिका । 

शा कंदः कलेमूलं दुःखानां खनिरंगना ॥ योगशास्र०, २, ८७। 


#. ब्रा णू ७ ४७ 


$ 


] 


१७७ समाज में स्त्री का स्थान [खंड १ : अध्याय ६ ] 


मूल है। पुरुषों की घृणा से स्त्रियों का प्रेम श्रघिक भवानक दे । बिचारा नवयुवक, 
जो विवाह में क्ली का वरण करता है, मछुली की तरह से वंशी में फँसता है। 
संत पाल फा भी इष्टिफोश ख्रियों के प्रति श्रनुदार था : “पुरुष के लिये इसी 
में कल्याण है कि वह स्त्रियों का स्पश न करे। विवाह कतंब्य नहीं, एक छूट है; 
व्यभिचार से बचने के लिये पतन |” टरदुलियन के उद्‌गार तो और कठोर हें: 
व््री नरक का द्वार है, सभी बुराइयों की माँ। च्लीत्व के विचार मात्र से उसे लजा 
श्रानी चाहिए और होवा के पाप के लिये उसे सदा तपस्या और प्रायश्रित करना 
चाहिए ।” श्रौर भी अनुदार बचन पाए. जाते हैं: “पुरुष के लिये सनी से बढ़कर 
आर कोई दूसरी विपत्ति नहीं पाई गई है। दे स्त्रियों का समूह, तुम न्याय के दिन के 
लिये नरकरूप हो | ठुम शैतान के द्वार हो | तुमने ईश्वर की प्रतिमा को अपविध्र 
किया है | ग्यारहवीं शती के एक पादरी मारबॉड ने स्लियों का भयानक चित्र खींचा 
है: 'मानव के कुटिल शत्रु ( शैतान ) ने पहाड़ों, मैदानों और खेतों में जो अनेक 
जाल फेला रखा है उनमें निक्रष्टतम और श्रनिवार्य फंदा स्त्री है। दुःखांत तना, 
पाप का मूल, बुराइयो का निकर**'। हमारे प्रथम पूर्व फो निषिद्ध फल खाने के 
लिये किसने प्रलोमित किया १ एक स्त्री ने | पिता फो श्रपनी कन्या भ्रष्ट करने के लिये 
फिसने वित्रश किया १ एक ऊ्री ने? ।! 

(३ ) संतुलित दृष्टिकोश--उपयुंक्त कथन सर्वमान्य नहीं ये और स्वयं 
भारतीय साहित्य में उनका विरोध और खस्लियों की प्रशंसा पाई जाती है। 
वराहमिहिर ने श्रपनी बृद्दत्संहिता में ऐसे विचारों का घोर अतिवाद किया है: 
“जो लोग वेराग्यमार्ग से द्धियों के गुणों फो छोड़कर केवल उनके दोष का वर्णन 
करते हैं, मेरे विचार में वे दुजन हैं और उनके वावय सद्भावना से रहित हैं। 
सच कहो, स्त्रियों का वह फोन सा दोष है जिसको पुरुषषों ने नहीं आाचरित किया 
है १ धृष्टता के फारण पुरुषो से स्त्रियाँ निरस्त हुई हैं।” मनु ने कहा है कि “स्तरियाँ 
पुरुषों से गुण में श्रधिक हैं। चाहे वह जाया ( पत्नी ) हो या माता, पुरुषों का 
संभव ( जन्म ) स्त्रीकृत है। उनकी निंदा करनेवाले है कृतप्नो, तुम्हें कहाँ सुख 
मिलेगा १ अ्रनवद्य स्त्रियों की निंदा असाधुओं की धृष्टता है; वह ऐसा ही है जैसे 
चोरी फरते हुए चोर कहे “रफो, चोर !” पुरुष एकांत में स्त्रियों की चादुकारिता 
फरते हैं, फिंतु पीछे नहीं | परंतु स्त्रियाँ कृतशतावश पुरुषों के मरने पर भी उनके 
शब को लेकर अ्रग्नि में प्रवेश करती हैं* ।? मनुस्मृति में जहाँ एक ओर घोर 
नियंत्रण का भाव है वहाँ दूसरी श्रोर आदर और प्रशंसा भी हैः “जहाँ स्त्रियों का 


१ देखिए--जे० एल० डेवीज : ए शार्ट हिस्ट्री आफ विभेन, भ० ४ ॥ 
बे ब्रु० सं०, छढं, न 5, डू्‌ १, १४, श्र | 
२३ 
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झादर होता हे वहाँ देवता निवास करते हैं। जिन कुलों में स्त्रियों शोक फरती हैं 
वे तुरंत नष्ट हो जाते हैं; जहाँ वे शोफ नहीं करतीं वे समृद्धि को प्राप्त होते हैं" ।! 
महाभारत में भी स्त्रियों की भूरि भूरि प्रशंसा पाई जाती है: “स्त्री लक्ष्मीरूपा है। 
कल्याण फी हज॑॑छा रखनेवालों फो सदा उनका सत्कार करना चाहिए। लालित 
और अनुण्दीत स्त्री ही लक्ष्मी होती है ।*स्त्री साध्वी, महाभागा, आदरणीया और 
लोकमाता है। वह सवनकानना समग्र प्रृथ्वी को धारण करती है' ।? ५ृथ्वी में 
जितने भी तीय हैं वे सब सती स्त्री के चरणो में हैं? ।? यहाँ तक कि संन्यासमार्गी 
योगवासिष्ठ में भी स्त्रियों के संबंध में संतुलित प्रशंसा के वाक्य मिलते हूँ : “पतियों 
की स्नेहशालिनी कुलललनाएँ सखा, श्राता, सुद्दद्‌, भ्ृत्य, गुरु, मित्र, धन, सुख सभी 
कुछ हैं | पति के लिये कुलागना शास्त्रों का श्रायतन, दास तथा सबस्व है। वह 
सर्वदा तथा सभी प्रकार से पूजनीया है। उसमें दोनों लोकों फा संपूर्ण सुख 
प्रतिष्ठित है* ।? 


भारतीय साहित्य में स्रियों के संबंध में अ्रतिरंजित प्रशंसा और घोर निंदा 
फे वाक्य सौदयप्रेमी कवियों और संसार से विरक्त श्रवधू्तों फे वचन फे रूप में 
पाए जाते हैं | ये दोनों ही ऐफांतिक मार्ग थे। परंतु संतुलित भारतीय दृष्टिफोण 
समन्वयवादी था | धम, अर्थ, फाम तथा मोक्ष-पुरुषा्थ वतुष्ट--जीवन का चरम 
उद्देश्य था | काम के अंतगंत स््री-पुरुष का परस्पर सामाजिक तथा कामुक संबंध 
जीवन के मध्य में था। इसको स्वीकार कर उसे परिष्कृत और उन्नत करने का 
प्रयत्न सदा भारतीय विचारफों द्वारा किया गया है। इस स्थान पर स्त्री सदा पूज्या 
रही है। कन्या, पत्नी तया माता के रूप में सदा उसकी प्रशंसा हुई है। उसकी निंदा 
शुद्ध यौन संबंध और प्रलोभन के रूप में ही हुई है। क्‍योंकि प्रकृति ने उसे 
पुरुष से अ्रधिक सुंदर बनाया है अ्रतः प्रलोभन में उसका दायित्व अधिक 
माना गया है। 


"१ मनु०, ३. ५७। 
२ भ्र० भा०, १३. ८१. १५; १३, ७८, २३ । 


3 पृथिच्यां यानि तीर्थानि सतीपादेषु तान्यपि। मढ़ावेबतं०, ८१, ११६ ।| 
४ योयवासिष्ठ, भ्र० ६, १०६, २६-२६ | 
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संस्कृत 


१, वैदिक साहित्य का उदय 


मारतवष की साहित्यिक संपदा कम से कम छु; हजार वर्षों की वह अखंड 
परंपरा है जिसे पाकर भारत किसी मी देश की साहित्यिक सम्ृद्वि से होड़ ले सफता 
है। विश्व में इतनी अखंड प्रवह्दमान साहित्यिक घारा कुछ ही देशों के पास है। 
सम्यता के उष:काल से लेकर श्राज तक भारत के श्रमर गायफों ने भारती की उपा- 
सना में जिन जिन राग-रागिनियाँ को छेड़ा वे भारतीय जनजीवन की नस नस में 
स्पंदित हैं। वेदिक काल के मंत्रद्रष्टा ऋषि से लेकर ग्राज की जनभावषाओं के 
उद्गाताओं तक इस भावधारा का स्रोत बहता चला आया है | 

भारतीय साहित्य का उषःकाल वैदिक युग में उन माजुकों के उद्गार्रों से 
श्रारंभ होता है जिनकी पैनी दृष्टि ने नीले आकाश के अ्रवगुंठन से हल्के गुलाबी 
रंग की मुखशोभा को छिप-छिपकर प्रदर्शित करती हुई उषासुंदरी के लावर्य को 
सराहा, जिनकी सशक्त वाणी ने रसवती “गायों? फो गुफा में छिपानेवाले क्ृत्र फो 
कठोरता से खंडित करते वज्पारि इंद्र के बज़ का निर्षोष व्यक्त किया; जिनकी 
मदभरी रसना ने 'सोम? की सरसता का श्रनुशीलन किया श्रौर जिनके ज्योतिमय 
नेत्रों ने रतन के समान जाज्वल्यमान “पुरोहित” श्रप्मि के प्रभाभास्वर हिरण्यपिंढ का 
साश्य श्रवलोकन किया । और श्राज भी वह ब्राह्म मुहूर्त भारतीय साहित्य के 
शंखनाद, भारतीय संस्कृति के बेतालिकों के जागरणु-गान, और धी को प्रेरित 
करनेवाले सविता के “भर्ग” की उपस्थापना करनेवाले ब्रक्मषियों की वेदध्वनि का 
प्रतीक है | इसी 'योमुख” को हम भारत की भारती का श्रादिशोत कह सकते हैं । 


वैदिक कालीन कवि ने प्रकृति की कोमल श्रौर रौद्र दोनों तरह की शक्तियों 
को कुवृहल और श्राश्नय से देखा | उसने इनमें दिव्यत्व का आरोप कर समय समय 
पर अपने यीगक्षेम की फामना करते हुए इनका आवाहन फिया, इनकी कृपा की 
प्रार्थना की । उसकी आशा-निराशां, दृ्ष-विषाद, सुख-दुःख, इन दिव्य आत्माओं 
से संबद्ध दो गए. और जहाँ कहीं उसकी इन भावनाओं का प्रसार होता वहाँ दिव्य 
आ्रात्माएँ हाथ बैंटाने जरूर आ्रातीं। यदि इंद्र ग्रावाणों से पीसे सोम को मस्ती के 
साथ पीने और आामोदप्रमोद में माग लेने आता था तो वह शंबर को म्रारकर 
गुफा में छिपी श्रा्यों की गाएँ भी छुड़ाता था; वह वसिष्ठ के आवाहन पर दाशराश्ष 
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युद्ध में आफर श्रायों की ओर से लड़ने को तैयार था। आर्यों के प्रत्येक कार्य में 
प्राकृतिक देव शक्तियाँ फंचे से कंधा भिड़ाकर सहयोग फरती देखी जाती हैं। वरुण, 
इंद्र, सबिता, उषा और अपर तो उनके खास साथी थे। इनके प्रति कृतश्ता प्रकाशन, 
जिसमें वैदिक कवि के स्वानुभूत जीवन की जीवंत धारा और सौंदय्यंभावना भी 
विद्यमान थी, संगीत के सहारे एकाएक वाणी के फलक पर चित्रित कर दिया गया | 
साहित्य और संगीत का प्रथम श्राविभाव हुआ | वेदिक कवि ने प्राकृतिक देव 
शक्तियों को अपने ही जीवन के चश्मे से देखा, यह स्वाभाविक भी था। उन्होंने 
देखा, नीले श्रंबर में प्रकट होती हुई चिरकुमारी उषा अपने श्रधखुले लावण्य फो 
नतंकी की तरह प्रदर्शित कर रही है" । उन्होंने यह भी देखा कि सूर्य उसके प्रणय 
की श्रभिलाषा लिए. उसी तरद्ट उसके पीछे दौड़ रहा है जैसे कोई नवयुवक किसी 
उन्मत्तयौवना का अनुगमन करता है*, श्र भारतीय साहित्य में सबसे पहले 
भावना और फल्पना का निविड़ पनसंश्लिष्ट श्रावेग फूट पड़ा। मानव जीवन की 
प्रोज्वल कव्पना ने प्राकृतिक दर्शन फो भी उपमा के रंगो में मरफर रंगीन 
बना दिया था | 

बैंदिक कवि फी भावना धीरे धीरे बौद्धिक चिंतन फो जन्म देने लगी । 
ऋग्वेद फाल के श्रंतिम दिनों में ही वह जिश्ासा भरी दृष्टि से 'कर्मै देवाय दृविषा 
विधेम! के द्वारा रहस्यमयी शक्ति की श्रोर संकेत करने लगा था। इसी बीज ने 
उपनिषदों के याशवल्क्य, ग्रार्गी, जनफ, पिप्पलाद, दधीचि, और नचिकेता 
फो जन्म दिया । उपनिषदों के चिंतन का अ्रनेकशाख वटठबृक्ष पल्लवित हुश्रा | 
संहिताफाल के बाद एक झोर यज्ञादि के विधान तथा श्रायंजीवन की कथाओं के 
संप्रद ब्राझणणों फी रचना हुई, दूसरी शोर संसार के रदस्यात्मक फार्यकारणवाद 
को समभने के लिये उपनिषदों फा दाशनिफ चितन चल पढ़ा। इसके अनंतर 
आ्रार्यों के समाज को व्यवस्थित रूप देने के लिये श्रौतसूत्नों, धमंयृत्रों तथा यद्यपुत्नों 
का प्रणयन हुआ श्रोर यज्ञादि के लिये घुल्व॒सूत्रों की रचना की गई। संस्कृत का 
परवर्ती साहित्य वेदिक कवि की भावना और औपनिषदिक चिंतर्कों की मेधा का 
दाय लेकर हमारे सामने श्राता है, पर इतना होते हुए भी प्रकृति में वह इस 
साहित्य से बिलकुल श्रलग जान पढ़ता है, और है भी। यही कारण है कि मारत 
के परवर्ती साहित्य को जो परंपरा मिली है वह वेदिक साहित्यवाली नहीं है, 
वह साहित्यिक संस्कृत की काव्यपरंपरा है, श्रोर जो कुछ वेदिफ परंपरा के छिटपुट 
चिह॒ मिले हैं वे सब साहित्यिक संस्कृत के ही साँचे में ढलफर आए हुए हैं। 
भारतीय साहित्य की प्रौढ़ काव्यपरंपरा का आरंम साहित्यिक संस्कृत के 


* अधि पेशंसि वप्ते नृतूरिवापोणु ते नछ् उल्लेव बजेहम। ऋगृ०, १. ६२, ४१ 
* स्तथों देवीमुष्स रोचमानां मयों न योषामम्येति पश्चात्‌ ॥ ऋगू० । 


कप संस्कृत. ..' [ खंड २: अध्याव १ ] 


साथ ही होता है, पर उसके लिये वेदिक साहित्य की संक्षित पृष्ठभूमि दे देना 
खावश्यक होगा । 


२, वेदिक साहित्य 


वैदिक साहित्य के अंतर्गत चारों वेदों की संहिताएँ, ब्राह्मण, आरारण्यक, 
उपनिषद्‌ तया वेदांगों का समावेश होता है। “वेद” शब्द का प्रयोग वैसे तो संद्विता 
के मंत्रमाग के लिये माना जाता है, पर वैदिक विद्वानों ने वेद” शब्द के अंतर्गत 
ब्राह्मण भाग का भी ग्रहण फिया है--मन्जब्राह्मणयोवेंदनामपेयम | वेदों की रचना 
मूलतः याशिक अनुष्ठान के लिये की गई थी। इनमें भिन्न भिन्न ऋषियों द्वारा 
समय समय पर विरचित मंत्रों का संग्रह पाया जाता है। यशादि क्रिया के समय 
चार ऋत्विज तत्तत्‌ वेद का शंसन, हवन, उद्गीथ झ्ौर पठन करते थे। होता, 
अ्रध्वयु, उद्गाता तथा ब्रह्मा क्रमशः ऋग्वेद, यजुर्वेद, सामवेद तथा अ्रथवंवेद के 
मंत्रों का विनियोग करते ये। इन्हीं याशिक श्रनुष्ठानों का विधिविधान ब्राह्मण ग्रंथों 
में पाया जाता है। उपनिषदों में दाशनिक तत्वचिंतन और वेदांगों में वैदिफ 
साहित्य के अ्रंग के रूप में शिक्षा, कल्प, व्याकरण, नियुक्त, ज्योतिष तथा छुंद का 
अध्ययन है ) 


३. संहिताएँ 


(१) ऋग्वेद--संद्विता भाग में चारों वेदों की संहिताएँ श्राती हैं। इनमें 
मुख्य ऋग्वेद संहिता है। ऋग्वेद के कई मंत्र यजुबंद में मी संयदहीत हैं, तथा 
सामवेद तो आामूलचूल ऋग्वेद के ह्वी मंत्रों का उद्गीय की दृष्टि से फिया हुआ 
संग्रह है। श्रथवंवेद का भी लगभग पंचमांश ऋग्वेद से लिया गया है। इस प्रकार 
ऋग्वेद बाफी तीनों वेदों का आदिखोत फह्दा जा सकता है। ऋग्वेद का दो प्रकार 
से विमाग किया जा सकता है; 


(अर) अष्टकक्रम का विभाग-- इसके अनुसार समस्त ऋग्वेद आठ 
श्रष्टकों में विभक्त है । प्रत्येक ग्रष्टक में आठ अ्रध्याय हैं। इस प्रकार समग्र ऋग्वेद 
में ६४ अध्याय हैं। प्रत्येक अध्याय वर्गों में विभक्त है। ऋग्वेद में २०६ वर्ग हैं| 

( आ ) मंडलक्रम का विभाग--यह विभाग विशेष वैज्ञानिक है। इसके 
अनुसार ऋग्वेद को १० मंडलों में विभक्त किया गया है। इन मंडलों में कुल 
मिलाकर १०१७ सूक्त हैं जिनमें यदि ११ बालखिल्य यूक्तों फो (जो बाद के 
परिशिष्ट माने जाते हैं ) भी मिला दिया जाय तो संख्या १०२८ हो जायगी। 
मंडलक्रम के अनुसार द्वितीय से लेकर सप्तम तक के मंडल गोत्रमंदल 
( या वंशमंडल ) कहलाते हैं। इनमें प्रत्येक मंडल के रचयिता एक ही गोत्र के 
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ऋषि रहे हैं, जैसे द्वितीय से सतम तक के मंडल के ऋषि क्रमशः ग्रत्समद, विश्वामित्र, 
वामदेव, अ्रत्रि, भरद्ाज तथा वसिष्ठ हैं। श्रष्टम मंडल में फणव तथा अंगिरा इन दो 
गोत्रों के ऋषियों फी रचनाएँ हैं। नवम मंडल में कई ऋषियों की रचनाएँ हैं, 
पर इस मंडल के मंत्रों का संग्रह प्रतिपाद्य विषय तथा मंत्र के देवता के आधार पर 
किया गया है। नवम मंडल के सभी यूक्तों के देवता सोम पवमान है। श्रतः 
नवम मंडल को हम सोम मंडल”? भी कह सकते हैं। श्रव प्रथम वथा दशम मंडल 
बचते हैं । इन दोनों मंडलों के विषय में विद्वानों का यह मत है कि इनकी रचना 
बाकी मंडलों से बहुत बाद फी है। वैसे इनमें भी कुछ ऐसे सूक्त हैं, जो पुराने माने 
जाते हैं । विशेषकर प्रथम मंडल का लगभग शाधा भाग प्राचीनतम है। दशम 
मंडल निःसंदेह भाषा, छंद, दाशनिफक चितन आदि फी दृष्टि से बहुत बाद का 
माना जाता है। ऋग्वेद की कई शाखाएँ सुनी जाती हैं. जिनकी संख्या २१ मानी 
जाती है। संभव है, इनमें से कई शाखाश्रो की श्रपनी अ्रपनी संहिताएँ रही हों । 
बाष्फूल, श्राशवलायन, शांखायन तथा मांडूकायन की संहिताओं फा अनुमान किया 
जाता हे । फिंतु इस समय ऋग्वेद फी फेबल शाकल शाखा की ही संहिता उपलब्ध 
है जो ऋग्वेदसंहिता के नाम से प्रसिद्ध हे । 

जैसा कि स्पष्ट है, ऋग्वेद में देवताओं के स्तोत्नो का संग्रह है। इन स्तोत्रो 
में श्रनेक ऋषियों ने श्रपने भावों फी सुंदर श्रभिव्यंजगा की है। ऋग्वेद में जिन 
देवताओं की स्तुति मिलती दै उनमें प्रमुख श्रग्नि, इंद्र तथा वरुण हैं। अन्य 
देवताओं में उषा, सविता, पूषा, मित्र, विष्णु, रुद्र, मरुत्‌, पजन्य तथा सोम पवमान 
के सूक्त भी श्रधिक हैं। कुछ यूक्तों में एक साथ दो दो देवताओं की स्तुति पाई 
जाती है, जैसे इंद्राग्नी, मित्रावदणी, नासत्यौ, थावाएयिवी देवतादंदों की। 
देवस्तुतियों के श्रतिरिक्त ऋग्वेद में कुछ श्रन्य प्रकार के सृक्त भी मिलते हैं। 
कुछ यूक्त ऐसे हैं जिनमें दानस्तुतियाँ हैं। पाश्वात्य विद्वानों फे मतानुसार ये 
दानस्तुतियाँ किसी ऐतिहासिक राजा के दान से संतुष्ट ऋषि की रचनाएँ हैं, किंतु 
पं० बलदेव उपाध्याय इन्हें किसी व्यक्तिविशेष की स्त॒ुतियाँ नहीं मानते" | 
श्री उपाध्याय ने यह भी बताया है कि ये दानस्तुतियाँ वस्तुतः दानस्त॒तियाँ नहीं हैं, 
इसका फेक्लस आमास मात्र है। दानयूक्तों के अतिरिक्त संवादयूक्तों तथा दार्शनिक 
सूक्तों का भी उल्लेख कर देना आवश्यक होगा । संवादसूक्तों में तीन सूक्त विशेष 
महत्वपूर्ण हं--( १ ) पुरूरवा-उवंशी सूक्त ( क्र० १०, ६६ ), (२) यमयमी युक्त 
(१०, १० ) तथा ( ३ ) सरमापणि सूक्त ( १०. १३० ) । पाश्चात्य विद्वानों में इन 
संवादयूक्तों के विषय में अ्रनेक मत पाए जाते हैं। ढा० छेवी, श्रोदर तथा हतेल 


% बलदेव उपाध्याय : मैं० सा०, १० १११। 
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के मतानुसार ये चूक्त बस्तुतः नाटक के ग्रंश हैं जिनफा अमिनय यज्ञादि क्रिया के 
समय होता था । डा० ओस्डेनबर्ग ने इन्हें प्राचीन आख्यानों का अवशिष्ट अंश 
माना है तथा प्रो० विंतरनित्स इन्हें प्राचीन लोकगीत काव्य का रूप मानते हैं। 
दाशंनिक यूक्त ऋग्वेद के दशम मंडल में ही पाए जाते हैं। इनमें नासदीयसूक्त 
( १०१२६ ), पुरुषयूक्त ( १०६० ), हिरण्यगर्मयूक्त ( १०१२१ ) तथा वाक्यूक्त 
( १०१४५ ) की गणना होती है। पुराना भावुक वेदिक ऋषि अरब चिंतनशील 
बनने लगा था और इन सूक्तों में दाशनिक गंभीरता का आमास मिलता है। 
नासदीयपूक्त में वैदिक ऋषि ने सृष्टि के विकास की दाशंनिक मीमांसा फी है । 
इन सूक्तो के अ्रतिरिक्त कुछ सूक्त ऐसे मी हैं, जो शव संस्कार से संबंध रखते हैं। 
दशम मंडल के एक सूक्त ( १०३४ ) में किसी जुआारी के विषाद की व्यंजना है, 
जहाँ जुआरी द्यूत की निंदा फरता है। 

(२) यजुर्वेद्‌--यजुर्वेद में 'आ्राध्वययंव” कर्म के लिये प्रयुक्त याजुषों का 
संग्रह है। ऋचा तथा यज़ुष्‌ का भेद करते हुए वेदिक आचार्यों ने यह बताया है 
कि यजुष्‌ गद्यमय मंत्र होते हैं ( गद्यात्मको यज॒: )। यजुवेंद को दो संप्रदायों के 
आधार पर क्षष्णु तथा शुक्ल इन दो वर्गों में बॉटा जाता है। शुक्ल यजुबेंद में 
दर्शपौणंमासादि याग के मंत्रो का संग्रह हैं। कृष्ण यजुवेद में मंत्रों के साथ ही 
उनके विनियोग का संकेत करनेवाले ब्राह्मणों का भी समावेश है। कृष्ण यजुर्वेद फी 
प्रधान शाखा तेत्तिरीय है तथा शुक्ल यजुबेंद फी माध्यंदिनी | कृष्ण यजुवेद की तेत्ति- 
रीय, मैत्रायणी, कठ तथा कपिप्ठटजन-कठ इन चार संहिताओं का पता चलता है । इनमें 
से तेतिरीय संहिता का ही विशेष प्रचार है। शुक्ल यजुवंद की दो संहिताएँ उपलब्ध 
हँ--वाजसनेय संहिता तथा फारव संहिता । इन समस्त संहिताओं में उत्तर भारत में 
शुक्ल यजुर्वेद की वाजसनेयी संहिता का ही विशेष प्रचार है। वाजसनेयी संहिता 
में ४० अध्याय हैं। इनमें श्रारंमिक चार श्रथ्यायों में क्रशः दश, पौ्मास, अग्निहोत्र 
तथा चातुर्मास्थ यागों से संत्रद्ध मंत्रों का संग्रह है। इसके बाद के चार श्रध्यायों में 
सोमयाग का प्रकरण है। नवम तथा दशम श्रधष्यायों में 'वाजपेयः तथा 'राजयूय!” 
यशों का प्रफरण है । ११ से १८ तक के अध्यायों में यश्ञ के लिये अग्निचयन! का 
विस्तार से वणुन है। बाद के तीन श्रध्यायों में सौतच्रामणी यज्ञ फा विधान है। 
अध्याय २० से श्रध्याय २६४ तफ श्रश्वमेध याग का प्रकरण है। २६ से २६ तक के 
घार अध्याय खिल मंत्र कहलाते हैं, जो बाद के परिशेष माने जाते हैं। ३० वें 
अध्याय में 'पुरुषमेध' का प्रकरण है, जहाँ पुरुष के प्रतीक रूप में १६४ पदार्थों के 
आलंभन ( मेघ ) का वर्शंन है। ११वाँ श्रध्याय ऋग्वेद का पुरुषसूक्त ही है 
जिसमें ६ मंत्र अ्रधिक पाए जाते हैं। ३१-१३ अ्रध्याय में “स्मेध' के मंत्र हैं। 
इ४वें श्रध्याय में श्रारंभ के छुद्द मंत्रों में शिवसंकल्पयूक्त है। २५वें भ्रध्याय में 
पितृमेध संबंधी मंत्रों का संग्रह है तथा ३६ से श८् तक के तीन ऋध्यायों में प्रबग्यंयाग 
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का प्रकरण है। यजुवेंद के श्रंतिम श्रध्याय में ईशावास्य उपनिषद्‌ है। यह उपनिषद्‌ 
समस्त उपनिषदों में प्राचीनतम माना जाता है, क्‍योंकि श्रकेला यही उपनिषद्‌ 
संहिता फा अंश है । 

(३ ) सामवेद--सामवेद का प्रयोग यशादि के समय उद्गाता के द्वारा 
उद्गीय के लिये किया जाता है। साम का श्राधार ऋग्वेद की ऋचाएँ ही हैं, 
तथा सामवेद संहिता में उपलब्ध १८७५ ऋचाश्रों में १७७१ ऋचाएँ ऋग्वेद से ही 
संकलित है, बाकी १०५ ऋचाएँ नवीन हैं, इनमें भी ५४ ऋचाएँ पुनरुक्त हैं। श्रतः 
सामसंहिता में केवल ६६ ऋचाएँ नई हैं। सामवेद की अनेक शाखाएँ मानी 
जाती हैं। पुराने विद्वानों ने इसकी हजार शाखाएँ मानी हैं। पर मोटे तौर पर 
साम के १३ श्राचार्यों के नाम मिलते हैं, और इनमें भी केवल तीन आचार्यों की 
शाखाएँ उपलब्ध हैं--( १ ) कौथुमीय, ( २) राशायनीय तथा ( ३ ) जैमिनीय । 
इन तीनों शाखाओं की संहिताएँ अलग अलग हैं। इनमें फोथुमीय संहिता का 
विशेष प्रचार है । 

(४ ) अथवेवेद--श्रथर्ववेद की गणना कई पुराने विद्वान्‌ वेदों में नहीं 
फरते ये, तभी तो वेदों की संख्या तीन ( वेदत्रयी ) मानी जाती थी । इसका कारण 
यह था कि ऋग्वेदादि से श्रामुष्मिफ फल की प्राप्ति मानी जाती थी, जबकि 
अथर्ववेद से रेहिक फलप्रासि होती थी। श्रथवंवेद में भी ऋग्वेद का संग्रह है 
तथा उसका लगभग पंचमाश ऋग्वेद से गहीत है, शेप के अ्रधिफाश मंत्रों में 
“सफेद जादू? तथा “काले जादू? वाले मंत्र हैं। सर्पो के विष का श्रपदररण फरनेवाली 
मणिमंत्रोषधियों का वर्शन, यात॒घान, उदफ, पिशाच, डाकिनी श्रादि के श्ररिष्ट 
का निवारण करने के मंत्र, क्लेशदायी रोगों, शिरःशल, छयरोग श्रादि का 
निवारण करनेवाले मंत्रों श्रादि का संग्रह इसमें है| इसके साथ ही शत्रुश्रों के मारण, 
उच्चान श्रादि के भी मंत्र इसमें पाए जाते हैं। युद्ध में जानेवाले सैनिकों का 
अभिमंत्रण करते हुए पुरोहित उनको 'मणि? बॉधकफर कहता था ; 

तेरी दीषघ श्रायु के लिये, तेरे बल के लिये में मणि बाँधता हूँ, शत्रुओं फो 
स्तब्ध करनेवाला, शत्रुओं के द्ृदय को तपानेवाला दर्म बॉधता हूँ।” 

'हहे दर्म, हे मणि, शत्रुश्रों के ृदय को फोड़ देना। तुम उनकी खाल को 
अलग कर देना; उनका सिर भूमि पर गिरा देना ।? श्रथवं० १३,११.१, ४ । 

श्रथव॑वेद के पुरोहित मंत्रादि से रोगियोँ के रोगों का उपचार भी करते 
देखे जाते हैं-- 

सिर फी जलन, सिर का रोग और तीसरे कर्शॉंयूल, मैं तेरे सारे शिरःशूल 
को बाहर अ्रमिमंत्रित कर रहा हूँ ।! १६,७४,१॥। 

#इम तेरे पेट से, आँतों से, नामि से, द्वदय से, श्रात्मा से, इस यह्षमा को 

बाहर निकाल रहे हैं।! १६.६५.२। 
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४. बेदों का सादित्यिक मूल्यांकन 


(१) रस--श्रार्यों का पुरातन इतिहास जानने के लिये ऋग्वेद तथा 
अथववेद की संहिताओं का अत्यधिक महत्व है। आया की सामाजिक, आर्थिक तथा 
धार्मिक स्थिति का वर्शान इन संहिताओं में उपलब्ध होता है। जहाँ तक 
संदहिताओं के साहित्यिक मूल्य का प्रश्न हैं, चाहे साहित्यिक संस्कृतवाली अलंकृत 
शैली यहाँ न मिले, पर साहित्य का ग्रनाविल रूप यहाँ निःसंदेह देखा जा 
सकता है । कई ऐसे सूक्त हैं जिनमें वीर, रौद्र या करुण रसों फी अभिव्यंजना पाई 
जाती है। दाशराज्ञ सूक्त में वसिष्ठ ने दिवोदास तथा दाशराज्ों के युद्ध का सुंदर 
बर्शुन उपस्थित किया है। इंद्र की स्तृतियों में यत्र तत्र इंद्र की बीरता की माथा 
गाई गई है : 

स्व कुस शुप्णदत्येप्वाविधा रन्चयो तिथिग्वाय शग्बरम्‌ । 
महान्तं चिदवुंद नि क्रमीः पदा सना देव दस्युहत्याय जजिपे॥ 
१,६५१ ,६ । 

“हे इंद्र, ठुमने ही छणण ( दैन्य ) के युद्धों से कुसस की रक्षा फी, तमने 
शंबर ( देत्य ) को मारा, ठुमने बड़े श्रबुंद ( देत्य ) फो इसलिये पैर से मसल दिया 
कि ठुम अतिथि ( संभवतः किसी दल का नाम ) के साथियों की रक्षा करो, ठुम 
हमारे शत्रुश्रों ( दस्युओं ) फो बडे बलपूर्वफ मार रहे हो ।! 

बंधन से छुड़ाने के लिये यृत्समद द्वारा फी गई इंद्र फी स्तुति में इंद्र की 
बीरता का संकेत फिया गया है। इंद्र वीरता का प्रतीक है। उसकी क्षपा के 
बिना कोई भी योद्धा विजय नहीं प्राप्त फर सकता। योद्धा लोग युद्ध भूमि के लिये 
उसका आाबाहन करते हैं। वह इस समस्त विद्व में श्रेष्ठमम है। वह श्रच्युतों को 
भी च्युत करनेवाला है ; 

यस्माश्न ऋने विजयन्ते जनासो य॑ युध्यमाना श्रवसे हवन्ते। 
यो विश्वस्य प्रतिमानं बभूव यो अच्युतच्युत स जनास इन्द्रः॥ 
२.१.६ | 
ऋग्वेद में कई स्थलों पर शईंगार रस की व्यंजना पाई जाती है। पुरूरबा 
तथा उवंशीवाला सूक्त ( १०६५ ) उदाहरण के लिये उपस्थित किया जा सकता 
है। इस सूक्त में पुरूरवा की उक्तियों में उसकी उबंशी के विरह से क्लांत दशा 
का मार्मिक चित्र मिलता है, जहाँ विप्रलंभ शंगार फी व्यंजना पाई जाती 
है। उवंशी से प्रशययाचना करता हुआ पुरूरवा उससे अपनी विरहृदशा का वर्णन 
फर रहा है : 
इषुन स्रिय इपुधेससना गोषाः शतसा न रंहिः। 
अवीरे क्रतो वि दुविद्यतश्नोरा न मायुं चितयन्स घुनयः ॥ 
३०.३६५.३ । 
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'हे उवंशी, तेरे विरह के कारण मेरा बाण तरकश से फेंके जाने में झसमर्थ 
होकर विजयशीी की प्राप्ति में योग नहीं देता । इसीलिये मैं वेगवान्‌ होकर शत्रुओं 
की गायों का उपभोक्ता नहीं बन पाता । मेरी शक्ति राजकम में भी प्रवृत्त नहीं होती । 
मेरे योद्दा भी बिस्तीर्ण संग्राम में मेरे सिंहनाद को नहीं सुन पाते । 

इतना ही नहीं, पुरूरवा को उवंशी से प्रेम फरनेवाले अन्य व्यक्तियों से 
ईर्ष्या होती है। जिस सौभाग्य से वह स्वयं वंचित है, उसका उपभोग फरनेवाला 
अन्य व्यक्ति नष्ट क्यों नहीं हो जाता १ ंगार रस के संचारी भाव के रूप में “ईर्ष्या! 
का अंकन पुरूरवा की निम्नाफित उक्ति में देखा जा सकता है : 

सुदेवो अद्य प्रपतेदनावृत्परावर्त परमां गन्तवा उ। 


अधा शयीत निऋतेरुपस्थे3वैन ब्ृका रभसासो अद्यः ॥ 
३०,६५.१४ । 


* हे उबंशी, तेरे साथ क्रीड़ा फरनेवाला आज ही गिर पडे ( मर जाय ), 
वह न लौटने के लिये दूर से दूर देश को चला जाय | अथवा निऋति ( प्थ्वी 
या पाप के देवता ) की गोद में सो जाय, अ्रथवा इसे वेगवान वृक खा जायें ।! 

आंगार रस के आभास की व्यंजना हमें यम-यमी-सूक्त में मिलती है, जहाँ 
यमी श्रपने भाई यम के प्रति प्रणय प्रकाशित कर उसे संभोगार्थ आमंत्रित करती 
हुई कहती है : 

यमस्य सा यम्यं काम आगन्त्समाने ये नौ सहशेय्याय । 
जायेव पत्ये तन्‍्व॑ रिरिच्यां वि चिद्गृद्देव रथ्येव चक्रा ॥ 


१०.१०,७। 
४ है यम, तेरी अभिलाषा मुझे एक स्थान में एक साथ शयन के लिये प्रात 
हो । पति के लिये पत्नी के समान मैं तुझे अपनी देह श्रपिंत कर दूँ । हम दोनों रथ 
के दो चक्रों की तरह ग्रहस्थी के भार को सँभालें ।? 
वेदिक कवि ने प्रकृति के सौंदय को शंगारी परिवेश में चित्रित किया है। 
उषा से संबद्ध कई सूक्तों में वेदिक ऋषि ने उसे उस परम सुंदरी के रूप में देखा है, 
जो भावुक युवर्कों के मन को आ्राकृष्ट करती है। प्रातःकाल पूर्व दिशा में उदित 
होती उषा ऋग्वेद के एक कवि फो सद्य;स्नाता नायिका सी दिखाई देती है और 
उसकी वाणी इस रूप में मुखरित हो उठती है: 


एुषा शुआ्रा न तस्बो विदानोध्वेंच स्‍्नाती इशये नो अस्थात्‌। 
अप ह पो बाधमाना तमोंस्युषा द्िवो दुद्विता ज्योतिषागात्‌ ॥ 
जद०,५। 


यह झुभ्नवर्श उषा अलंकृत युवती की तरह अपने श्रंगों को प्रकट करती, 


पृदध३ संस्कृत [ खंड २: अष्याथ १ ] 


जैसे स्नान से उठती हुई, हम सबके दर्शनाथ ( पूर्व दिशा में ) उदित हो रही है। 
यह जौ: की पुत्री उषा दुष्ट अंधकार फो बाधित करती तेज के साथ आ रही है।! 


(२) अलंकार--उषा की स्तुतिवाले सूक्तों में एक ओर उसके चिर 
फौमाय का सुंदर वर्शन किया गया है, दूसरी ओर शंगार रस की सरस अमभि- 
व्यंजना मिलती है। वैदिक ऋषि को उपा के लावण्य में रमणी के सौंदय की 
भलफ दिखाई पड़ती है, और उसके पीछे श्राता हुआ सूर्य उसे युवती का 
पीछा फरता हुआ कामुक पुरुष दिखाई देता है; 


सूर्यों देवीमुपसं रोचमानां मर्यो न योषामभ्येति पश्चात्‌ । 


यहाँ कवि ने उपमा अलंकार का सुंदर संनिवेश किया है। वेदों में उपमा 
का सुंदर प्रयोग कई स्थलों पर मिलता है। साहित्यिक संस्कृत के कवियों फी तरह 
यहाँ जबद॑स्ती टूसा हुआ अश्रलंकारविधान नहीं है। वेदों की शैली इतनी 
स्वाभाविक है कि उसमें भावना तथा फल्पना एक दूसरे में संश्लिष्ट होकर श्राती हैं | 
कवि की भावना स्वतः कहीं फहीं श्र॒लंकृत रूप में व्यक्त हो उठती हे | 
उपमा ऋग्वेदीय ( श्राच्च ) कवि का इतना प्यारा अलंकार है कि कहीं तो 
उसकी लड़ी पर लड़ी विन्यस्त दिखाई पड़ती है| निम्नोक्त ऋचा में एक साथ चार 
उपमाएँ हैं : 
अश्नातेव पुश्र एति प्रतीची गर्तारुगिव सनये धनानाम्‌। 


जायेव पत्य उशती सुवासा उषा हस्लेव नि रिणीते अप्सः ॥ 
१.१२४.७। 


बेदिक कवि ने उपमान का चयन अपने ही श्रासपास के जीवन से किया 
है। ऊपरवाली उपमा मानव जीवन फा ही एक पक्षु है। पशुचारणवाले जीवन से 
चुनी हुई एक सुंदर उपमा निम्नोक्त ऋचा में देखी जा सकती है, जिसके उत्तराध॑- 
वाली उपमा बेदिक ऋषि ने अपने युद्धव्यस्त जीवन से ली है । 
अभि त्वा सिंघो शिशुभिन्न मातरो वाश्रा अपेन्ति पयसेव थेनव: । 


राजेव युध्वा नयसि त्वमित्‌ सिची यदासामग्नम॑ ्रवतामिनज्षसि ॥ 
१०,७५,४। 


* हे सिंधो, जैसे दूध की धार छोड़ती हुई गाएँ रैभाती हुई बछुड़ों के पास 
जाती हैं, बेठे ही ये नदियाँ तुम्हारे प्रति दौड़ रही हैं। जिस प्रकार योद्धा राजा 
अपनी सेना लेकर युद्धभूमि की ओर बढ़ता है, वेसे ही तुम भी इन नदियों को 
लेकर ञआ्आागे बढ़ती दो ।! 

प्रो० दिवेकर ने वैदिक ऋचाओं से दो रूपक श्रलंकार के उदाहरण दिए 
हैं--विद्युद्था:! ( ३,४४.१३ ) तथा ृक्षुकेशा:? ( ५,४१.११ )। पर इस विषय 


हिंदी सादित्य का कूद इतिहास १६० 


में संदेह है कि यहाँ उपमित समास है या मयूरव्यंसकादि | ऐसा जान पढ़ता है, 
ये उपमा के ही स्थल हैं। ऋग्वेद से ग्रतिशयोक्ति श्रलंकार का यह प्रतिद्ध उदाहरण 
दिया जा सकता है जहाँ 'शब्द' का वर्णन करते समय उसे एक “मद्दान्‌ वृषभ के 
द्वारा श्रध्यवसित कर दिया गया है ; 

चत्वारि रूंगा त्रयो श्रस्य पादा ह शोर्ष सप्त हस्तासो अस्य । 

त्रिधा बद्धो व्रपभो रौरवीति महो देवो सत्यां आ विवेश ॥ 

४.५८.३ । 
इस महान्‌ वृषभ के चार सींग ( नाम, श्राख्यात, उपसर्ग तथा निपात ) 

हैं, तीन पेर (भूत, वततमान तथा भविष्यत्‌ ), दो सिर। इसके सात हाथ 
( सात विभक्तियाँ ) हैं तथा यह तीन ओर (तीन वचनों) से बँधा है। यह महान्‌ 
वृषभ ( शब्द ) रव कर रहा तथा मनुष्यों में प्रविष्ट हो रहा है । 


दूमरा उदाहरण उपनिषद्‌ फा है : 


द्वा सुप्णा सयुज्ञा सखाया समान वृक्ष परिषस्वजाते। 
तयोरेकः पिप्पलं स्वाह्त्यनश्नश्नन्यो अ्भिचकाशतीति ॥ 
मुण्डक०, ३.१.१ । 


यहाँ जीवात्मा तथा परमात्मा रूप “विषय! का पक्षिद्रय रूप “विषयी ने 
निगरण फर लिया है। इसके शअ्रतिरिक्त श्रतिशयोक्ति का एक श्रन्य उदाहरण 
निम्नोक्त है जिसमें वाणी की महत्ता बतलाते हुए भी बेंदिक कवि ने श४ंगारी उपमा 
का अलंकृत परिवेश अ्रपनाया है। इसमें विरोध या विरोधाभास श्रलंफार फा भी 
चमत्कार है ; 
उतत्वः पश्यन्न ददश वाचमुत त्वः श्ण्वन्न श्वणोत्येनाम । 
डतो त्वस्मे तन्‍व वि सख्रे जायेव पत्य उशती सुवासाः॥ 
१०,७१.४। 


सामान्य व्यक्ति वाणी फो देखते हुए भी नहीं देख पाता, सुनते हुए भी 
नहों सुन पाता | किंतु विद्वान्‌ व्यक्ति के समक्ष वाणी अपने कलेबर को ठीक उसी 
तरह प्रकट कर देती है जैसे सुंदर वस्त्रवाली फामिनी प्रिय के हाथों श्रपने 
आपको सौंप देती है |! 

इनके अतिरिक्त वैदिक ऋचाओं से श्रन्य अ्रलंकारों के भी कुछ निदर्शन 
मिले हैं | 'द्वादशारं न दि तज्जराय वर्षर्ति चक्र परियामृतस्य! (ऋग्‌०, १.१६४.११) 
में इस दवादशार ऋत चक्र को अ्रन्य लोकिक चक्र से विलक्षण बताया गया है, 
अतः यहाँ व्यतिरेक श्रलंकार है। इसी तरह “पितेव पुत्र अ्रमिमसुपस्थे त्वामस्ने 
वर्धवश्वः सपर्यंन्‌! ( १०.६६.१० ) में “उपस्थ' शब्द के दो श्रर्थ हैँं--“वेदी? तथा 
ओोदी', अ्रतः यहाँ 'इलेष! अलंकार है। 


१६ संस्कृत [खंड २: अध्याय १] 


वैदिक साहित्य में इसी प्रकार का स्वाभाविक अ्रलंकारप्रयोग मिलता है। 
यजुवेद के शिव-संकल्प-यूक्त में वेदिक ऋषि ने उपास्य देव से अपने मन को कल्याण 
की ओर अग्रसर करने की प्राथंना करते समय, उसे सारथि की उपमा दी थी, जो 
रश्मियो को पकड़कर धोड़ों को ठीक मार्ग पर ले जाता है; 

सुषारथिरश्वानिव यन्मजुय्यान्नेनीयते भीपुमिवाजिनहुव | 
यजुबव० १४ । 

शतपथ ब्राह्मण में एक स्थान पर “महिषी' ( ६.५,३.१ ) का शिलष्ट प्रयोग 

संक्रेतित किया जा सकता है जिसके “पद्दराशी? तथा 'मैंस” दोनों अथ होते हैं । 


उपनिषदों से भी कुछ श्रर्थालंकारों के उदाहरण दिए. जा सफते हैं; जैसे, 

निम्नलिखित मंत्रों में रूवक अलंकार पाया जाता है; 
आत्मानं रथिन विद्धि शरीरं॑ रथमेव तु। 
मुद्धि तु सारथि विद्धि मनः प्रमहमेव च॥ 
कठोप० १.३,३॥ 
धनुग हीत्वोपनिषद सहाख्र शरं ह्यु सुपासानिशितं संधरयीत। 
झआयम्य तदूभावगतेन चेतसा लक्ष्य तदेवाक्षरं सौम्प विद्धि॥ 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि ऋग्वेद में प्रायः साधम्प॑ ( औपम्य ) फो 
लेकर चलनेवाले अलंकार ह्वी मिलते हैं, जिनका स्वाभाविक संनिवेश हो गया है। 
साम्यमुलक भ्रर्थालंकारों में भी वेदों में प्रमुखब॒तः उपमा का ही प्रयोग मिलता है, 
यद्यपि विद्वानों ने रूफफ, उद्पेज्ञा, अ्रतिशयोक्ति, ध्यक्तिरेक, श्लेष आदि के भी 
कुछु छिंटपुट उदाहरण ह्ॉढ़ निकाले हैं। ऋग्वेद में श्रलंकारों की इस गवेषणा फो 
अत्यधिक महत्व देने का कुछ विद्वानों ने खंडन भी किया" है। इनका फहना है 
कि बेदिक साहित्य में अलंकारों के प्रयोग पर अत्यधिक जोर देना अनावश्यक जान 
पड़ता है | काणे, भद्दाचार्य तथा दिवेकर ने वैदिक साहित्य में अ्रलंकार प्रयोग के 
सुंदर निदशन दिए हैँ। प्रो० दिवेकर३ ने तो श्रपने गवेषणात्मक प्रबंध के द्वितीय 
परिच्छेद में इस विषय की विशद एवं सुंदर विवेचना की है | 

(३ ) छांदू--त्रेदिक संहिताओं में श्रधिकांश माग छुंदोबद्ध हैं। केवल कृष्ण 
यजुर्बेद तथा श्रथवंवेद के कुछ अंश में गद्य का प्रयोग मिलता है। ऋग्वेद के मंत्र, 
जो छुंदोगद हैं, ऋचाएँ कहलाते हैँ। वेदिक संहिताओं के सभी छुंद वर्शिक हैं, 
पर एक दृष्टि से लौकिक संस्कृत छुंदों से इनमें भेद पाया जाता है। लौफिफ संस्कृत 


१ देखिए--डे० हिं० सं० पो०, भा० ३, पृ० १४१॥। 
< देखिए--का्णे : हि० सं० पी०, १६५१ ६०, १० ३१४-१५ | 
3 देखिए--एच० आर० दिवेकर : ले पल्‍्योर द रेतोरीक द लांद १६३० ६०, अध्याय २। 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ हृतिह्ठास ११३ 


छुंदों में प्रायः सभी छुंद चत॒ष्पात्‌ होते हैं, जब कि बेदिक छंंदों में कई छंद त्रिपात्‌ तथा 
पंचपात्‌ भी पाए जाते हैं। उदाहरण के लिये गायत्री, उष्णिक्‌ , पुरउष्णिक्‌ तथा फकुप्‌ 
छुंद त्रिपात्‌ होते हैं, जबकि पंक्ति छंद पंचपात्‌ होता है। बाकी छुंद चतुष्पात होते 
हैं। शौनक के ऋक प्रातिशाख्य के १६वें, १७वें तथा श्८्वें पटल में वेदिक छुंदों का 
विस्तार से वर्णन किया गया है। आरंभ में वैदिक छुंदों फो सात प्रकार फा माना 
गया है--गायत्री ( त्रिपात्‌ छंद, प्रत्येक चरण ८ वर्ण ), उष्शिक्‌ ( त्रिपात्‌, प्रथम- 
द्वितीय चरण ८ वर्ण, तृतीय १२ वर्ण ); श्रनुष्ठप्‌ ( चतुष्पात्‌ छंद, प्रत्येक चरण 
८ वर्ण ), बृहती (चतुष्पात्‌ छुंद, तृतीय चरण १२ वर्ण, श्रन्य में ८ वर्ण )| 
पंक्ति (पंचपात्‌ छुद, प्रत्येक चरण में ८ वर्ण ), त्रिष्दप्‌ (चतुष्पात्‌ छंद, प्रत्येक चरण 
में ११ वर्ण ) तथा जगती ( चत॒ष्पात्‌ छंद, प्रत्येक चरण में १९ वर्ण * )। इन्हीं में 
उष्णिक्‌ के श्रवांतर भेद पुरउष्णिक्‌ तथा ककुप्‌ , बृहती का श्रवातर मेद सतोब्ृहती 
तथा पंक्ति का अश्रवातर भेद प्रस्तारपंक्ति माना जाता है। इनको लेकर वैदिक छुंद 
कुल मिलाकर ११ होते हैं। कभी कमी एक छुंद के साथ दूसरे छुंदो की रचना 
मिलाकर छुंदःसांकर्य मी पाया जाता है। इस छुंदःसांकर्य को प्रगाथ कहते हैं। 
ऋकूप्रातिशाख्य में इस छुंदोमिश्रण का विवरण है। लौकिफ संस्कृत के कुछ छंद 
वैदिक छुंदों से विकसित माने जा सकते हैं; जैसे वेदिक अनुष्ठुप्‌ , त्रिष्दुप्‌ तथा 
जगती का विफास लौकिक संस्कृत के क्रमशः अनुष्डुप्‌ , इंद्रवज़ा एवं उपजाति वर्ग 
तथा वंशस्थ इंद्रवंशा वर्ग के रूप में हुआ है। इतना होते हुए भी वर्ण तथा गणों 
का जो रूढ़ नियम हमें लौकिक संस्कृत के छुंदों में मिलता है, वह वैदिक छांदों में 
नहीं मिलता । वैदिक छंद श्रक्षर गणना पर ही नियत रद्दते हैं, उनमें गणो या 
श्रक्षरों के गुर लघु होने का कोई विशेष नियम नहीं होता | कमी कभी तो वेदिक 
छुंदो में ऐसे भी छंद मिलते हैं, जिनमें एक वर्ण न्यून या श्रधिक पाया जाता है। 
उदाहरण के लिये गायत्री छुंद में ८ ३०२४ वर्ण होते हैं, किंतु किसी किसी गायत्री 
में एक चरण में केवल ७ ही वर्ण मिलते हैं, ओर इस प्रकार कुल २३ वर्ण होते हैं । 
इसी प्रकार कभी कभी किसी एक चरण में ६ वर्ण होते हैं, और पूरे छंद में २५ 
वर्ण । इस प्रकार न्यून या अधिक वर्शवाले छुंद क्रमशः “निचृत” या 'भुरिक! 
कहलाते हैं। २३ वर्ण की गायत्री निचुत्‌ गायत्री है, २५ वर्ण की गायत्री भुरिक्‌ 
गायत्री । कभी ये अ्रक्षर दो भी हो सकते हैं| दो अ्रक्षर न्यूनवाली (२२ वर्ण ) 
गायत्री “विराट गायत्रीः कहलाती है, दो अक्षर श्रधिकवाली ( २६ वर्ण की ) 
गायत्री 'स्वराद गायत्री” । ऋग्वेद में सबसे अधिफ ऋचाएँ त्रिष्दुप्‌ तथा गायत्री छंद 


१ गायब्युष्णिगनुश्डप्‌ च बइती च प्रजापते: । 
पंक्तिजिष्दुम जगती च सप्तच्चदांसि तानि ६॥ शो: ऋ० प्रा० १६, १। 


१ संस्कृत [ खंड २: अध्याय १ ] 


में निबद्ध है। त्रिष्दुप्‌ छेद में ऋग्वेद की लगमग दो पंचमांश ऋचाएँ पाई जाती हैं । 
इसके बाद ऋग्वेद का लगभग एक चौथाई भाग गायत्री छंद में निबद्ध है। 
ऋग्वेद का तीसरा अधिक प्रचलित छुंद जगती है । उपयुक्त छुँदों के श्रतिरिक्त कुछ 
अन्य अ्रप्रसिद्ध छुंद भी वेद में मिलते हैँ जो १९ से अ्रधिक वर्णवाले हैं। इनका 
प्रयोग ऋग्वेद में बहुत कम हुआ है। इनमें प्रमुख अतिज्रगती ( १३ वर्ण का 
चतुष्पात्‌ छुंद ), शक्वरी ( १४ वर्ण का चत॒ध्पात्‌ छुंद ), श्रतिशक्वरी ( १५ वर्ण 
का चतुष्पात्‌ छुंद ), अष्टि ( १६ वर्ण का चतुष्पात्‌ छंद ), तथा श्रत्यष्टि ( १७ वर्ण 
का चतुष्पात्‌ छुंद ) हैं । 


५, ब्राह्मण, आरणयक और उपनिषद्‌ 


वैदिक साहित्य में संहिताभाग के अ्रधिरिक्त आह्मणों का समावेश होता है 
जिनके परिशिष्ट रूप में श्रारययक तथा उपनिषद्‌ हैं । ब्राह्मण शब्द का प्रयोग उस 
वेदिक साहित्य के लिये किया जाता है जिसमें वेदिक मंत्रों, यशसंबंधी फर्मों तथा 
मंत्रों के यशसंबंधी विनियोग की व्याख्या होती है" | ये गद्य में लिखे गए. हैं. तथा 
इनका मूल उद्देश्य वेदों की कमफाडीय मीसासा फरना है। किसी विशेष भाग के 
प्रकरण में किस प्रकार श्रम्मि प्रज्जलित करना चाहिए, वेदी किस श्राकार फी बनानी 
चाहिए, दर्शौर्शमासादि याग करनेवाला दीक्षित व्यक्ति किस प्रकार श्राचरण करे, 
अचध्ययु, होता, उद्‌गाता या ब्रह्मा को किस ढंग से किस दिशा फी ओर मुँह करके 
बेठना चाहिए, किस समय हाथ में कुशा अहरण करनी चाहिए, इन सारी कर्म- 
कांडीय पद्धति फा विधान ब्राह्मण में होता है। यद्यपि ब्राह्मणों का उद्देश्य मंत्रों फी 
व्याख्या एवं यागकर्म का विनियोग प्रतिपादित करना ही है, किंतु उसी व्याख्या के 
बीच ब्राद्षणों में कई ऐतिहासिक एवं लोकिक श्राख्यानों का सुंदर समावेश हुआथ्रा है| 
इस दृष्टि से ब्राक्षण आगे श्रानेवाले इतिहास-पुराणों के प्रेरक हैं। इन श्राख्यानों में 
सृष्टि के विफासक्रम, आया के सामाजिक तथा राजनीतिक जीवन एवं झ्रायों तथा 
आयेतर जातियो के संघ की फहानी मिलती है। जलप्लावन की कथा, जो शतपथ 
ब्राक्षण के पहले काड के आठवें श्रध्याय के प्रथम प्रपाठक में है, सृष्टि के विकासक्रम 
के संबंध में प्रसिद्ध जलप्लावन फी घटना का संकेत करती है। इसी प्रकार पुरूरवा 
तथा उर्वशी का आख्यान ( श० ब्रा० ११.३.१ ), झुनश्शेप का आख्यान ( ऐतरेय० 
७.२ ), तथा देवासुरसंग्राम की कथा ( श> ब्रा० २.१,६,८, ऐ ब्रा० १,४.२३, 


$ लेख्वत्यं यरब मन्त्रस्य विनियोगः प्रयोजनम्‌ । 
प्रतिष्ठान विधिश्वैव आाह्मणं तदिद्दोच्यते ॥ वाचस्पति मिश्र, पं० बलदेव उपाध्याय द्वारा वै० 
सा०, १० १७४ पर उद्घृत । 
श्र 
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६.२.१ ) का निर्देश किया जा सकता है। ब्राक्षणों में कुछ श्रन्यापदेशी ( एले- 
गोरिकल ) आख्यान भी मिलते हैं जहाँ कह्दानी के बहाने किसी दार्शनिक तथ्य की 
ब्यंजना की जाती है। उदाहरण के लिये शतपथ ब्राह्मण के प्रथम अ्रध्याय के चतुर्थ 
कांड के पंचम प्रपाठक में मन तथा वाणी के झगड़े का श्राख्यान है, जो प्रजापति 
के पास जाकर यह प्रश्न उपस्थित फरते हैं कि हममें बड़ा फोन है। प्रजापति मन 
फो वाणी से महान घोषित करते हैं । ब्राह्मणों में आरयों के प्राचीन जनजीवन का 
अध्ययन करनेवाले गवेषक के लिये विपुल सामग्री है। प्रत्येक बेद के अपने श्रलग 
श्रलग ब्ाह्षण हैं । कई ब्राह्मणों का संकेत भर मिलता है, संभवतः वे लुप्त हो चुके हैं। 
अधुना उपलब्ध ब्राह्मणों में ऋग्वेद का ऐतरेय, यजुर्वेंद का शतपथ, सामवेंद फा ताड्य 
( पंचर्विश ) श्रोर जैमिनीय ( तबल्कार ), तथा श्रथवंवेद का गोपथ मुख्य है । 

अ्ररण्यफ ब्राह्मणों के वे परिशिष्ट अंश हैं जो अ्ररणय में मनन फरने की 
वस्तु हैं। ये वस्तुतः वानप्रस्थ तथा संन्यास आश्रम में स्थित व्यक्तियों के लिये 
थे। आरण्यकों में यागों के श्राध्यात्मिक तथ्य फा विचार होता है। आररण्यकों 
के ही एक विशिष्ट अंश को उपनिषद्‌ फहते हैं। ये वस्तुतः वेद के सार होने के 
फारण 'ेदांत' भी कहलाते हैं। उपनिषद्‌ ब्रह्मविद्या के प्रतिपादक ग्रंथ हैं। इनकी 
संख्या वैसे तो १०८ तक मानी जाती है, किंतु ग्यारह उपनिषद्‌ मान्य हैं, तथा 
प्राचीनता की दृष्टि से भी इनका बड़ा महत्व है। इनमें ऋग्वेद के उपनिपद्‌ ऐतरेय 
तथा फौषीतफि हैं, कृष्ण यज॒वेंद के तेत्तिरीय, फठ श्रौर श्वेताश्वतर, शुक्ल यजुवेद 
के बृहदारण्यक और ईश, सामवेद के छांदोग्य और केन तथा अ्रथववेद के प्रश्न, 
मुंडक तथा मांडक्य । इन सब उपनिषदों में शुक्ल यजुर्वंद का ईशोपनिषद्‌ सबसे 
प्राचीन माना जाता है। कुछ उपनिषद्‌ गद्य में श्रोर कुछ पद्म में हैं। कुछ में गद्य 
तथा पद दोनों का प्रयोग मिलता है। उपनिषदों में कई सुंदर श्राख्यान भी मिलते 
हैं, जिनके द्वारा दाशनिक तथ्यों की ब्यंजना की गई दै। केनोपनिपद्‌ का 
उमा-हैमवती श्राख्यान बड़ा सुंदर है तथा ब्रह्म की सवंशक्तिमचा का संकेत करता 
है । कठोपनिषद्‌ में यमराज तथा नचिकेता के श्राख्यान द्वारा श्रात्मतत्व का विश्लेषण 
किया गया है। कठोपनिषद्‌ का दूसरा अध्याय दाशंनिक चिंतन की दृष्टि से 
अ्रत्यभिक महत्वपूर्ण है। कठोपनिषत्‌ के दाशंनिक चिंतन का ही प्रभाव हमें 
श्रीमद्भगवद्गीता में मिलता है। बृहदारण्यक उपनिषद्‌ में महर्षि याश्वल्क्य 
तथा जनक का आख्यान है, जिसमें याश्वल्क्य तत्वशान का उपदेश देते हैं 
तथा आत्मा के दर्शन, अवशण, मनन, निदिध्यासन फो ही जीवन का प्रधान लक्ष्य 
घोषित करते हैं ; 

आत्मा वा रे द्रष्टन्यः भ्रोतज्यो मन्तय्यों निदिध्यासितब्यों मैश्रेश्रि । 

छृ० 3०, ४.५. ६ । 
संक्षेप में, श्रात्मद्शन ही उपनिषदों की बक्षविद्या का रहस्य है। 


१३७ संस्कृत [ झंड २: भध्याय १ ] 


६. वेदांग 


वैदिक साहित्य के अ्रंतगंत छः वेर्दागों फी भी गणना होती है--शिक्षा, कव्प, 
व्याकरण, निरुक्त, छुंद तथा ज्योतिष । शिक्षा के अंतर्गत प्रातिशाख्यों तथा शिक्षा- 
ग्रंथों का समावेश होता है। वैदिक ऋषियों ने भाषा को शुद्ध एवं उसकी उच्चारण- 
विधि फो सुरक्षित रखने के लिये शिक्षात्रों तथा प्रातिशाख्यों की रचना की है ।। प्रत्येक 
वेद के अपने श्रलग श्रलग प्रातिशाख्य तथा शिक्षाएँ हैं। इन्हीं के कारण आज 
तक बेदिक मंत्रों का उच्चारण एक सीमा तक सुरक्षित बना रहा। भाषाविज्ञान 
संबंधी गवेषणा की दृष्टि से शिक्षा तथा प्रातिशाख्यों का बड़ा महत्व है। कल्प के 
अंतर्गत श्रौतसूज, धमसूत्र, तथा गह्मसूज्ं का ग्रहण होता है। श्रौतसत्नों में वैदिक 
यज्ञों का विधान है। गह्सूत्रो में सामाजिक संस्कारों तथा अन्य कर्मों फा विधान 
है। ये कल्पसूत्र भी तचत्‌ बेद के अलग श्रलग होते हैं । इनके अतिरिक्त कल्प के 
अंतर्गत एक चौथे प्रकार के सूत्रों की भी गणना होती है; ये हैं शुल्वसूत्र । इनमें 
यज्ञ के लिये वेदियों की माप ञ्रादि का संकेत द्वोता है। व्याकरण में पद के 
स्वरूप तथा उसकी अ्रथ॑सिद्धि का विचार होता है। गोपथ ब्राह्मण (१.२४ ) में 
प्राचीन वेदिक व्याकरण के विषय का स्पष्ट निर्देश मिलता है। वैदिक व्याकरण फा 
कोई प्रतिनिधि ग्रंथ उपलब्ध नहीं है। आजकल उपलब्ध व्याकरणों में पाणिनीय 
व्याकरण ही प्राचीनतम है, किंतु पाणिनि से पूर्व एँद्र व्याकरण के श्रस्तित्व के 
पुष्ट प्रमाण मिलते हैं। संभवतः इंद्र ही सर्वप्रथम वैदिक वेयाकरण थे। निरुक्त 
उन निम॑ंदुओं की टीका है जिनमें वेद के कठिन शब्दों का संग्रह होता है। 
प्राचीन समय में ऐसे कितने निघंदु थे, यह नहीं कहा जा सकता, क्योंकि इनकी 
संख्या के विषय में बहुत मतभेद है। श्राजकल केवल एक ही नि॑ंदु उपलब्ध है, 
इसी की टीका यास्क का “'निदक्तः है। पर यास्क ने अ्रपने पूर्व के बारह नियक्त- 
फारों के मतों फा तचत्‌ स्थान पर संकेत किया है। व्युत्पत्तिशासत्र (एटाइमालोजी) 
तथा श्रथविज्ञान ( सिमेंटिक्स ) फी दृष्टि से निरुक्त श्रत्यधिक महत्वपूर्ण ग्रंथ है। 
छुंदःशासत्र फा सबसे प्राचीन ग्रंथ पिगल छुंदःसूत्र है। पिंगल के व्यक्तित्व के विषय 
में कुछ मी पता नहीं । वैसे छुंदों के नाम संहिता तथा ब्राह्मणों में मिलते हैं तथा 
ऋषप्रातिशाख्य में वेदिक छुंदों का विवरण भी मिलता है। वेदांग ज्योतिष का 
एकमात्र ग्रंथ लगधमुनिकृत है, जिसके दो रूप मिलते हैं, एक याज़ुष ज्योतिष 
जिसमें ४३ श्लोक हैं, दूसरा श्रा्च ( ऋग्वेदीय ) ज्योतिष । इस प्रफार संहिता, 
ब्राह्मण, श्रारणएयक, उपनिषद्‌ तथा वेदांग सब मिलाकर वैदिक साहित्य फा विस्तार 
श्रत्यधिक समृद्ध है। शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से इनमें संहिता, ब्रा्ण तथा उपनिषद्‌ 
विशेष महत्व की वस्तु हैं | 
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७, सादित्यिक संस्कृत 


बैदिक साहित्य और साहित्यिक संस्कृत की काव्यसंपत्ति की तुलना करते 
समय यह पता चलता है कि दोनों ही भारत फी उपज और आार्यों के जीवन से 
संबद्ध होने पर भी प्रकृति में एक दूसरे से बहुत दूर हैं। इसके कई कारण हैं, 
जिनमें मुख्य ये हैं : ( १) वैदिक साहित्य तत्कालीन जनमाषा का साहित्य है" । 
उसे हम उस काल फा लोकसाहित्य भी मान लें तो श्रनुचित न होगा; संस्कृत का 
काव्य साहित्य जनभाषा फा साहित्य न होकर 'श्रमिजात वर्ग की साहित्यिक भाषा का 
साहित्य है; ( २) वैदिक साहित्य प्राकृतिक शक्तियों से संबद्ध दिव्य साहित्य है, 
संस्कृत का साहित्य मानव जीवन का साहित्य है; ( ३ ) वेदिक साहित्य आर्यों के 
उस सामाजिक जीवन फा साहित्य है जब वे मुख्यतः पद्मुचारण का जीवन यापन 
फरते ये पर घुमकड़पन छोड़फर ग्राम्य सम्यता की ओर बढ़ चले थे, पशुचारणब्गत्ति 
के साथ कृषि का विफास हो चला था; संस्कृत का साहित्य श्रार्यों का वह साहित्य 
है जब वे नागरिक सम्यता में ढल चुके थे, ( ४ ) वेदो का समाज दो वर्गों का 
समाज है, श्राय और श्रनायं, विजेता और विजित का समाज, संस्कृत साहित्य का 
समाज चातुबंरण्य की नींव पर आधृत पौराशिफ ब्राह्मण धर्म का समाज है; (५) 
वैदिक साहित्य का काव्य भावना और कल्पना के श्रनाविल, श्रनलंकृत, स्वाभाविक 
प्रवाह से तरल है, जहाँ भावना और कल्पना की स्वाभाविफता संगीत और 
फविता का मणिकांचन संयोग घटित कर देती है, संस्कृत फा साहित्य उन कलाकारों 
का साहित्य है जिन्होंने काव्यरचना के पूर्व शात्र और कला का पूरा श्रभ्यास 
किया था| वैदिक साहित्य लोकग्रीतो सा स्वाभाविक साहित्य है, संस्कृत साहित्य 
तलंकृत । श्रोर यह अ्र॒लंफरण कृत्रिमता की श्रोर उत्तरोत्तर बढ़ता गया है, जैसा 
कि हम कालिदास से परवर्ती संस्कृत कविता के विषय में देखेंगे | संक्षेप में, वैदिक 
साहित्य फा द्वी विकसित रूप होते हुए भी साहित्यिक संस्कृत की फाव्यसंपदा नई 


१ कुछ विद्वानों के मतानुसार ऋग्वेद का साहित्य भी जनसामान्य की हैली में नहीं है। 
बढ उस काल के पुरोद्तितों और राजाओं की भाष। में निबद्ध हुआ है। जनभाषा की 
शैली का रूप यदि इमें कहीं मिल सकता है, तो अथर्ववेद में । यही कारण है कि अथर्ववेद 
की भाषा और रौली सर्वथा मिन्न रूप लेकर भाती है। संभवतः इसीलिये अधर्ववेद को बहुत 
दिनों तक वेदों में संभिलित नहीं किया गया था और वेदों की संख्या तीन, वेदत्रयी दी मानी 
जाती थी। साथ द्वी अथवंदेद कौ संहिता का जो रूप हमें झाज उपलब्ध है, वह पुरोद्धितों 
द्वारा सुसंस्कृत किया हुआ ूप जान पढ़ता है। कम्वेद की भाषा को एक प्रकार से साधु- 
भाषा माना जाता है, कथ्यभाषा का वास्तविक रूप नहीं। 

देखिए---डा० चादुर्ज्या : भा० भ्रा० हिं०, पृ० ५२; एवं छा० प्र० बे० पंडित: 
प्राकृत भाषा, ० १३-१४ । 


१३७ संस्कृत [ खंड २: अध्याय 3 ] 


सामाजिक स्थिति के उपयुक्त नया रूप लेकर आती हैं, और यहोँ श्राकर वैदिक 
साहित्य की प्रकृति का अ्रपू्व गुणात्मक परिवर्तन देखा जाता है। 


८. जैदिक भाषा और पाणिनीय संस्कृत 


संहिता काल (२००० विं० पू०--१००० बि० पू०) के बाद से ही आर्यों 
की भाषा में श्रधिक परियवतन होने लगा था । स्वयं वेदों में ही एक काल की और 
एक स्थान की भाषा न होकर अ्रनेक पेभाषिक रूप पाए जाते हैं। ऋग्वेद के गोत्र- 
मंडल (रसरे से ८वें मंडल तक) की भाषा श्रथिक प्राचीन है, तो प्रथम एवं दशम 
मंडल की भाषा का अश्रघिकांश रूप संहिताकाल के परवर्ती दिनों का संकेत फरता 
है। दशम मंडल का पुरुषसूक्त और हिरण्यगर्भयूक्त वेदिफ भाषा के परवर्ती रूप की 
स्पष्ट व्यंजना करते हैं। बेदिक भाषा में हमें पदरचना के कई वैकल्पिक रूप मिलते हैं। 
अकारांत पुछिंग शब्दों के प्रथमा बहुबचन में एक साथ “देवा, “देवास;? जैसे, 
दो रूप मिलते हैं", तो तृतीया बहुवचन में 'देवे:', “देवेभि:” जैसे दो रूप* | 
अकारांत नपुंसक लिंग शब्दों के प्रथमा-द्वितीया बहुवचन में “गुझ्ा?, 'शुह्यानि? जैसे 
बेकल्पिक रूप मिलते हैं। इतना ही नहीं, वाक्यरचना फी दृष्टि से इन ( नपुंसक 
बहुवचन) के साथ कमी कभी एकवचन क्रिया का प्रयोग भी पाया जाता है । सप्तमी 
के एकबचन रूपों में 'इ! विभक्तिचिह॒वाले रूपों--देवे (देव + इ), मनसि, नरि, विशि, 
तन्वि--के श्रतिरिक्त शल्य विभक्तिवाले रूप भी मिलते हैं, जैसे--परमे व्योमन+ । 
क्रिया रुपो में यद्यपि परवर्ती संस्कृत रुपों से श्रत्यधिक भेद नहीं पाया जाता तथापि 
बाद में लेट के रूप नहीं पाए जाते। क्रिया रूपों के प्रयोग में बेंदिक भाषा की 
एक खास विशेषता है लिए का वतमान के लिये प्रयोग | विद्वानों ने बताया है कि 
प्रा० भा० यू० में लिए का प्रयोग वतमान के लिये ही किया जाता था, जो ग्रीक 
तथा वेंदिक भाषा दोनों में श्रक्षुएण बना रहा"। ऋग्वेद के “स दाधार प्थिवीं 


) ते अज्येष्ठा श्रकनिष्ठास:। ऋगू० ५, ५६. ६। 
इर्षमायासों भृषिता मरुखः । ऋगू० १०. ८, ४१। 
एषमाया हषितासो मरुत॒न्‌ )। ऋग्‌० ४. ३१ । 
देखिए--बाकेरनायेल : अल्तिदिश्के आमातीक, $४६ ( डी ), ए० १०१। 

३२ यात॑ं अश्वेभिरखिना | ऋगू० ८. ५० ७ । 
अ्रादित्यैर्या तमश्विना । ऋगू० ८. ३५. ११॥ 
अंगिरोभिरायदि यक्षियेमि: | ऋगू० १० १४. ५ | 
अंगिरोभियशियैरागद्ीह ऋगू० २८. १६ ५६। 

3 मैकडानेल : मै० आ०, $१४६ ए, ए० र८8। 

४ ब्लाक : इंडो आर्यन, १० ११८, ११६ | 

७ मैकढानल : गै० आ०, $२१३ ए, ९० १४२॥ 


हिंदी सादित्य का शृदत्‌ इतिदास १है८ 


दामुतेमां! का श्र्थ है 'वह इस पएथिवी और आकाश को धारण करता है।” पाणिनीय 
संस्कृत भाषा में आकर लिट परोच्र॒भूत के लिये प्रयुक्त होने लग गया। क्रिया रूपों 
के श्रतिरिक्त फई ऐसे प्रत्यय हैं जो केवल वेदिक भाषा में ही पाए जाते हैं, 
संस्कृत में नहीं । उदाहरण के लिये 'ते', “तबै”, 'तात!, 'ताति, ल्वन! जैसे कई 
ऋदंत और तद्धित प्रत्यय बाद में छ॒प्त हो गए.। वेंदिक भाषा फी दूसरी विशेषता 
समास की है। वैदिक भाषा में तीन या चार पदों से श्रधिक समासांत पद नहीं 
मिलते । इनमें भी तत्पुरुष, कर्मघारय, बहुब्रीहि तथा इंद्व समास ही पाए, जाते हैं । 
बैदिक भाषा के दूंद्ध समासों में दो तरह की समासप्रक्रिया ध्यान देने योग्य है। 
पहले ढंग के ढद्ध समासों में दोनों पद विशेषण होते हैं, जैसे नीललोहित, ताम्रधूम्र, 
श्रदशपिशंग श्रादि", दूसरे ढंग के समास देवता-ढंद्व कहलाते हैं, जिनमें दोनों पद 
द्विचन में होते हैं, जैसे इन्द्रान॒पूषणा, मित्रावशुणा, सूर्याचन्द्रससा; पर परवर्ती 
ऋचाओं में ये रूप लहुम होने लगे हैं, श्रोर साथ द्वी साथ इन्द्रवायू! जैसे 
रूप मिलने लगे हैं | 

मुंडा शरीर द्रविड़ों के संपक से आयो की भाषा में परिवर्तन श्राने लगा । 
बिजेता आर्यों ने वैदिक भाषा को अ्रनाय॑ तत्वों से श्रक्षुणण बनाए रखने के लिये 
वैदिक मंत्रों की ध्वनियों और स्वरों के झुद्ध उच्चारण पर जोर दिया। इसके लिये 
प्रत्येक वेद के प्रातिशाख्यों और शिक्षामंयों ने शिक्षा का व्याख्यान किया | वैदिक 
ऋषियों ने भाषाविशान के वैज्ञानिक श्रध्ययन का पहला सूत्रपात किया, जो पहला 
होते हुए भी अत्यधिक प्रीौढ़ तथा त्रुटिरहित है। पद में प्रयुक्त व्यक्त एवं समस्त 
( संहितागत ) ध्वनियों के तत्तत्‌ संध्यात्मक परिवर्तनों का नियमालेखन किया गया 
एवं उदात्त, श्रनुदात्त, स्वरित तथा प्रचय फा विभाग कर स्वरों के श्रारोहावरोह फा 
विवेचन हुआ । यह सब्र इसलिये कि थ्ार्यों की वेदिफ निधि उस शुद्धता को 
सुरक्षित रख सके जिससे यजमान की योगक्षेस-कामना पूर्ण हो औ्रौर वह विपरीत 
फल न दे दे३ । पर प्रातिशाख्यो श्रौर शिक्षाओ्रों में ही उच्चारण का बेकल्पिक 
विधान मिलता दे। याजुष प्रातिशाख्य श्रौर शिक्षाकार टवर्गरहित 'ष? का 'ख!ः 
उच्चारण मानते हैं श्रोर पदादि 'य! का 'ज”४ जब कि ऋफ्‌ प्रातिशाख्य इन्हें इस रूप 
में नहीं लेते । स्पष्टतः ये सब वेभापषिक प्रवृत्तियाँ हैं । 


ब्बः 


वाकेरनागेल : अ्रल्तिंदिश्के ग्रामातीक, भाग १, १० १७१, ७४ ( बी )। 
बंदी, (० १४५१-४२, $६३ (सी )। 

मंत्री हीनः स्वरतों बर्णतों वा सिथ्याप्रयुक्तो न तमर्थमाइ । 

स बार्वज़ो यजमान हिनस्ति यर्थद्रशत्र: स्वरतो5पराधात ॥ पाणिनीय शिक्षा । 
खण्टुमते च। केशवी शिक्षा । 

पदादौ वर्तमानस्य झसंयुक्तस्य यत्य च | 


छा #ए० 


रच 


मु संस्कृत [ खंड २: अध्याय $ ) 


भाषा के निरंतर प्रवहनशील परिवर्तन के कारण मंत्रों फी भाषा यास्क 
(८०० वि० पू० ) के समय दुर्बोध हो गई थी। इसीलिये यास्क ने अपने पूर्व के 
निरुक्तों एवं नि्घंदुओं को देखकर दुर्बोध वेदिक मंत्रों फो स्पष्ट किया था। पर 
यास्क भी “जरफरी', 'तुफरी” जैसे शब्दों का अ्र्थ न बता पाए। विद्वानों का मत है 
कि वेदिक भाषा में कुछ शब्द असुरों की भाषा ( अ्रसीरियन ) के थे । उपयुक्त शब्द 
भी उन्हीं में से हैं। पाणिनि ( ६०० वि० पू० ) से बहुत पहले ही पूर्व के पतित 
वेदविरोधी आरयों ( जात्यों ) को भाषा उच्चारण तत्व की दृष्टि से बड़ी विकृत हो 
गई थी" | इस काल में ब्रह्मर्षि देश तथा अंत्बंद की विभाषा, उतरी विभाषा उस 
फाल की परिनिष्ठित (स्टैंड ) भाषा थी, और पाणिनि से पहले भी कुछ 
बैयाकरणों (शाकटायन, शाकल्य, स्फोटायन, इंद्र) ने इसे व्याफरणु-संमत साहित्यिक 
रूप देने का प्रयत्न किया था। पाणिनि ने जिस भाषा का व्याकरण, चार हजार 
सूत्री की श्रष्टाध्यायी में निबद्ध कर, साहित्यिक संस्कृत की वज्नशिला स्थापित की 
वह उनके समय की बोलचाल की भाषा निश्चित रूप से रही होगी; और यही 
फारणु है कि पाणिनि ने 'विभाषा', “अन्यतरस्थाम! आदि के द्वारा लोक में प्रचलित 
वैकल्पिक रूपो को भी लिया* | पाणिनि का यह प्रयास अ्रत्युत्कष्ट भाषावैजञानिक 
प्रयास था जिसकी होड़ विश्व का कोई व्याकरण नहीं कर सकता | संस्कृत भाषा 
काजो अ्रर्थ लिया जाता है वह पाशिनीय संस्कृत ही है। यहाँ इसी पाणिनीय 
संस्कृत फी संघटना पर दो शब्द कहना आ्रावश्यक है। 


संस्कृत भाषा में अ्र्थतत्व का विधान फरनेवाला शब्द प्रकृति कहलाता है 
एवं संबंधतत्व का विधान करनेवाला शब्द प्रत्यय। प्रकृति के साथ प्रत्यय को 
जोड़कर किसी श्र की प्रतीति कराई जाती है। प्रत्यय चार तरह के ईँ--सुप्‌ 
( कारकप्रत्यय ), तिछ (क्रियाप्रत्यय), कझदंत ( श्राख्यात या क्रिया से बने शब्दों में 
प्रयुक्त ) तथा तद्धवित ( नामशब्दों से बने शब्दों में प्रयुक्त )। भाषावेज्ञानिक दृष्टि से 
पहले दो को प्रत्यय ( सफिक्स ) न कहकर विभक्ति ( इन्फ्लेक्शन ) कहना उचित 
होगा। संस्कृत के नामशब्द संज्ञा, विशेषण तथा स्वनाम में विभक्त हैं। संज्ञा 
तीन लिगों में विभक्त है, पर संस्क्ृत का लिंगविधान लौोकिक लिंग की दृष्टि से नहीं 


अादेशों दि जकारः स्याव युक्तः सन्‌ दरणेन तु । माध्यंदिनी शिक्षा । 
देखिए--मेरा लेख : यजुबेंद के मंत्रों का उच्चारण, शोष पत्रिका, २००६। 


$ डा० चारडर्ज्या : सा० आ० हिं०, १० ६१, ६२ । 
२ देखिए--हा० वासुदेवशरण भ्ग्रवाल : "पायिनि और उनका शाझ्ष', ना० प्र० प०, 
वर्ष ५६, अंक ३-४, सं० २००५८। 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास * ३७० 
है; वहाँ 'मित्र', 'कलत्र' नपुंसक हैं तो "देवता? स्लीलिंग और 'दाराःः सदा बहुवच- 
मांत पूछिंग। संस्कृत का विशेषण विशेष्य के श्रनुतार ही लिंग, वचन एवं 
विभक्तियाँ बदलता है। नामशब्दों के रूपों में तीन वचन होते हैं श्रौर प्रथमा, 
द्वितीयादि आठ विभक्तियाँ। सवंनाम शब्दों में संबोधन नहीं होता | संस्कृत नाम- 
शब्दों फो दो तरह से बाँठदा जा सकता है। कुछ शब्द स्व॒रात ( श्रज॑ंत ) तथा 
कुछ ब्यंजनांत ( हलंत ) होते हैं। इनके श्रतिरिक्त कई श्रव्यय शब्द भी होते हैं 
जो लिंग, वचन या विभक्ति के अनुसार परिवर्तित नहीं होते। भाषावैज्ञनिकों के 
मत से इनमें से अधिकतर कफिन्हीं शब्दों के सविभक्तिक रूपों से ही विफसित हुए 
हैं। संस्कृत में छुह समास पाए. जाते हैं---तत्पुरुष, कर्मघारय, बहुब्रीहि, द्विगु, इंद्र 
और अ्व्ययीमाव । पाशिनीय संस्कृत में आकर समास क्रिया बहुत जटिल हो गई 
जिसका रूप बाण, भवभूति; मुरारि, श्रीहृष जैसे कवियों के समासात पदों के 
प्रयोग में देखा जा सकता है। संस्कृत की क्रिया सर्वप्रथम दो पदों में विभक्त है-- 
आत्मनेपदी ( जहाँ क्रिया के फल का भोक्ता स्वयं हो ), परस्मैपदी ( जहाँ किया 
के फल का भोक्ता अ्रन्य हो )। पर यह व्युत्पत्तिलभ्य श्रर्थ ठीक नहीं बेठता 
क्योंकि संस्कृत के कई धातु केबल आत्मनेपदी हैं, कई केवल परस्मैपदी और कई 
दोनों ( उभयपदी )। समस्त रूप दस लकारों में विभक्त हैं जिनमें तीन फाल 
( वर्तमान, भविष्यत्‌ तथा भूत ) और चार विधियाँ ( मूड )--( श्रात्ा, विधि, 
आशिषि, देनुद्देतुमत्‌ ) पाई जाती हैं। भविष्यत्‌ के दो रूप पाए जाते हैं--लट, 
छट्‌, तथा भूत के तीन--श्रनद्यतनभूते लछ , सामान्यभूते लछ , परोक्षभूते लिए । 
वैयाकरणों ने इन्हें दो फोटियों में विभक्त किया है, एक श्रार्धधावुक, दूसरे 
सावंधातुक । इन्हें ही भाषावेज्ञानिक लट्‌ से संत्रद्ध लकार तथा छु७ ( श्रयोरिस्ट ) 
से संबद्ध लकार मानते हैं। संस्कृत धातु दो प्रकार के हैं--अ्रकमंक तथा सकमंक । 
सकमफ में से कुछ द्विकमंक हैं । धातुओं का कतृवाच्य, कर्मवाच्य, भाववाच्य तथा 
प्रेरणा थंक ( शिजंत ) रूप मिलता है। फर्मवाच्य और भाववाच्य रूप सदा 
आत्मनेपदी होते हूँ | संस्कृत का अन्य महत्वपूर्ण प्रकरण वाक्यरचना या कारक- 
विधान का है। संस्कृत की सविभक्तिकता के कारण उसकी वाक्यरचना हिंदी की 
तरह निश्चित नहीं है। हम 'रामः रावण जपान? कहें, या 'रावशं जधान रामः” या 
पान रावण राम: श्र एक ही है। पर इतना होने पर भी करमंप्रवचनीयों के 
प्रयोग के फारणु उनके साथ निश्चित विभक्ति फा प्रयोग श्रावश्यक हो जाता है। 
पदरचना की इृष्टि से संस्कृत निःसंदेह ग्रीक भाषा या लातिनी से श्रधिक जटिल है। 
संस्कृत का शब्दकोष वैदिक शब्दसंपत्ति के साथ, मुंढा, द्राविड़, यूनानी, हूण, 
तुरुक आदि कई अ्वांतर जातियों के शब्दों से युक्त है। बाद में संस्कृत ने प्राकृत 
से भी श्रनेक शब्दों को अपनाया | भीहर्ष ने संस्कृत “अंगार” के ही प्राकृत रूप 
“इंगाल” का प्रयोग किया, तो माघ ने 'मदिरः के प्राकृत रूप 'सइर” से बने शब्द 


२० संस्कृत ' [छंड २: अध्याय १ 


पैरेय' का ।* लोलिंवराज ने तो अपने काव्य में श्ररबी, फारसी शब्दों की भी छौंक 
डाल दी है। 

महर्षि पाणिनि ने अपने अ्रष्टाप्यायी सूत्रों में जिस भाषा का व्याकरण 
निबद्ध किया, उसकी आरंभिक साहित्यिक शैली वेंदिक भाषा के ही परवर्ती 
साहित्य में देखी जा सकती है। कठ, मुंडक और इ्वेताशवतर उपनिषदों में कई 
मंत्रमाग ऐसे हैं जिनकी शैली साहित्यिक संस्कृत के विशेष निकट है । इन 
परवर्ती उपनिषदों फी साहित्यिक शेली का विकास ही महाभारत तथा रामायण 
की शैली में देखा जा सकता है। महाभारत श्रौर गीता की साहित्यिक शैली 
कठोपनिषद्‌ की शैली से बहुत मिलती है, और कठोपनिषद्‌ का शैलीगत तथा 
चिंतनगत प्रभाव गीता में स्पष्ट है। महाभारत और रामायण की शेली वह 
कड़ी है, जो वैदिफ साहित्य की परवर्ती शैली तथा साहित्यिक संस्कृत की 
काव्यपरंपरा को जोड़ती है। इन दोनों अ्रमर कृतियों के जो रूप हमें आज 
उपलब्ध हैं उनमें तो बाद में कई प्रक्षेप मिलाए, जाते रहे हैं, पर श्रनुमान होता 
है कि इनका मूल रूप लगभग षष्ठ शती वि० पू० फा है3। इस मूल रूप का 
पता चलाना आज फठिन हो गया है, पर इतना निश्चित है कि विक्रम के बाद 
तक भी इनमें प्रक्षेप होते रहे हैं। इसी समय पूर्व में जहाँ एक श्रोर वेदविरोधी 
त्रात्यों की सामाजिक क्रांति का उदय हो रहा था, वहाँ उस काल की जनमाषा में 
रचनाएँ होने लगी थीं। कुछ विद्वानों ने बौद्ध जातक कथाओं के ग्राथा भाग 
के कई छुंदों फो वास्मीकि रामायण से भी श्रषिक प्राचीन माना है* । यद्यपि शैली 
की दृष्टि से महाभारत तथा रामायण दोनों अ्रश्वधोष तथा कालिदास की साहित्यिक 
संस्कृत के समीप हैं, तथापि महामारत का यथार्थवादी जीवनदशन का वातावरण 
परवर्ती कार्यों के वातावरण से भिन्न है। रामायण में वह आदशंवादी वातावरण 
देखा जा सकता है। महाभारत तथा रामायण दोनों ही उस काल के काव्य हैं 
जब आायों ने नगर की सम्यता में प्रवेश कर लिया था | उपनिषदों में ही भ्रदिच्छत्र, 
आसंदीवंत, कांपिल्य, अ्रयोध्या, हस्तिनापुर जैसे नगरों का समृद्ध वातावरण 


+ वितेनुरिंगालमिवायशाः परे। नै० च०, प्रथम सर्ग। 
पौतमैरेयरिक्तं कनकचपकमेतद्‌''। शि० व०, सर्ग ११। 

२ द्वासभुप्ता और डे : दवि० सं० लि०, भूमिका, ५० १७। 

3 पूना से प्रकाशित महाभारत के संपादन से कई नई बातों का पता चलता है। महाभारत 
के संस्कत रूप के नीचे प्राकृत रूप का भार विद्यमान है, इस बात की भी पृष्टि हो रही 
है। यदि ऐसा ही है, तो मद्दाभारत जनजोबन का यराःकाव्य सिद्ध होता है, जिसे बाद 
में संस्कृत रूप दे दिया गया। महाभारत की भाँति संभवतः रामायण भी लोककमाओं 
के रूप में चलती रही होगी । 

४ राश्ज देविड भौर कारपेंटर : दीपनिकाय, भा? २, भूमिका, ए० ८। 
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संकेतित हुआ है। मद्ामारत तथा रामायण में वेदिक साहित्य से एक भेद है; 
नागरिक सम्यता के उदय के काव्य होने के कारण वे मानव गाथाएँ हैं, वेदिक 
साहित्य की तरह दिव्य साहित्य नहीं । महाभारत तो श्रार्यों के सामंतवादी जीवन 
के उदय के साथ ही साथ उस काल की समस्त लोकफथाओं, श्राख्यानों और 
उपाख्यानों का सुंदर संकलन है जिसने बाद के पुराण साहित्य की रचना में 
प्रेरशा दी है। रामायण एक आदर्श मानव की, एक आदर सम्राट की कहानी है 
जितमें आार्यों श्रौर श्रनायों के संघर्ष का परिपाश्वं अ्रंकित है। काव्यशैली की 
दृष्टि से वाल्मीकि की कला अधिक रुचिर तथा अलंकृत है। दोनों मद्दाफाव्य बाद 
के संस्कृत साहित्य के दीपस्तंभ रहे हैं, ओर श्रनेफों संस्कृत कवियों एवं नाटफफारों 
ने कथावस्तु, विवेच्य विषय, भावना और काव्य-परिवेश की दृष्टि से इन काव्यों से 
कुछ न कुछ प्रेरणा पाई है। महामारत और रामायण साहित्यिक संस्कृत के श्रादिम 
काव्य होते हुए भी उस काव्यपरंपरा में नहीं गिने जाते जो साहित्यिक संस्कृत के 
नाम से प्रसिद्ध है। इसके कुछ फारण हैं। व्यास श्रौर वाल्मीफि की कृतियाँ काव्य 
होते हुए भी श्रार्ष अंथ हैं, और ये दोनों भ्रमर कवि होते हुए. भी वैदिक 
ऋषियों की पाँत में त्रिठाएं जाते हैं। इनकी भाषा पर पाशिनि महाराज के नियम- 
दंढ का कोई बस नहीं चलता, ओर इन कृतियों में वह कृत्रिम कलात्मकता नहीं 
पाई जाती जो बाद के कार्व्यों में मिलती है। पर इससे भी बढ़कर कुछ सामाजिक 
कारण हैं। महाभारत एवं रामायश का समाज ग्रामसभ्यता एवं नगरसभ्यता 
के संधिकाल का साहित्य है, वह सामंतवाद का पोषफ है, पर सामंतवाद तथा 
नागरिक जीवन का प्रीढ़ रूप ईसा की पहली शती के बाद के साहित्य में उपलब्ध 
होता है। पौराणिक ब्राक्षण धर की व्यवस्था फा जो रूप बाद के साहित्य में मिलता 
है वह महाभारत या रामायण में उतना कड़ा नहीं है। महामारत का समाज 
अधिक स्वतंत्र है, जबकि बाद के साहित्य का समाज स्मृत्यनुमोदित वर्णाश्रम धर्म 
के शिकंजे में विशेष जकड़ा हुआ है। एक और मेद यह भी है कि बाद के संस्कृत 
साहित्य के रचयिता प्रायः दरबारी कवि रहे हैं तथा उनका काव्य थोडे से अ्रभिबात 
वर्ग के लोगों के लिये लिखा गया है, जबकि महाभारत और रामायण 
समस्त समाज के यशःकाव्य हैं, जिनकी रचना समस्त समाज के लिये 
की गई है । 


रामायण और महाभारत 


वेंदिक साहित्य के बाद लौफिक संस्कृत के साहित्य का आ्रारंभ द्वोता है। 
विषय, भाषा, भाव, छुंदरचना आदि फी दृष्टि से यह साहित्य वेदिक साहित्य से 
कतिपय अंशों में भिन्न तथा इस दृष्टि से परबर्ती संस्कृत साहित्य से घनिष्ठ रूप से 
संबद्ध है। रामायण तया महामारत लौकिक संस्कृत साहित्य की श्रादिम रचनाएँ 
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हैं। रामयण को तो भारतीय परंपरा में “आदिकाव्यः कहा ही जाता है, क्योंकि 
इसमें सर्वप्रथम मानव चरित्र का श्रंकन पाया जाता है; साथ ही इसकी काव्यशीली 
बैंदिक शैली फो छोड़कर एक नई शैली का सूत्रपात्र करती है। निषाद के बाण 
से विद्ध क्रॉचमिथुन में से नर पक्की फो देखकर द्रवीभूत झादिकवि का शोक 
जिस रूप में प्रवाहित हुआ, वह लौफिफ फाव्यसाहित्य की पहली धारा है। 
रामायण तथा मद्राभारत दोनों मद्ाप्रबंधकाव्य फहलाते हैं। दोनों काव्य केवल 
काव्य न होकर मारतीय संस्कृति, समाज, राजनीति तथा धर्म के सर्वोगीण आफर 
प्रैथ हैं। इस दृष्टि से मह्ामारत रामायण से भी कहीं अधिक महत्वपूर्ण है। वह 
भारतीय संस्कृति का विश्वकोश कह्टा जा सकता है। 

रामायण तथा महामारत मारतीय परंपरा के श्रनुसार क्रमशः श्रादिकवि 
वाल्मीफि तथा वेदव्यास की रचनाएँ माने जाते हैं। भारतीय परंपरा उन्हें 
प्राचीनतम काव्य मानती है, तथा रामायण की रचना रामजन्म के पूर्व ही श्रादिकवि 
ने तेतायुग के श्रारंभ में की थी । ठीक इसी तरह भगवान वेदव्यास ने मद्दाभारत 
की रचना द्वापरयुग के श्रंत में की थी। इस प्रकार धार्मिक परंपरा इनका 
रचनाकाल विक्रम से भी कई हजार वर्ष पूर्व मानती दै। साथ ही उसके श्रनुसार, 
ये दोनों ग्रंथ वेद के समान पवित्र माने जाते हैं, तथा इतिहास-पुराण पंचम वेद में 
इनकी गिनती होती है। इतना ही नहीं, इनके श्रवण से मोक्षप्रासि तक की आशा 
की जाती है। पर शर्त यह है कि इनका श्रवण संस्कृत भाषा में ही किया गया हो, 
जनभाषा में नहीं | कहने का तात्पय यह दै कि वेदों की माँति इन प्रँथों की 
भी झुद्धता तथा पत्रित्रता सुरक्षित रखने पर धार्मिक परंपरा जोर देती रही है । 


किंतु रामायशु तथा महामारत की भाषा, उसमें वर्णित समाज का चित्रण 
तथा कुछ श्रन्य प्रमाण उन्हें इतना पुराना सिद्ध होने में बाधक हैं। रामायण तथा 
महाभारत की भाषा उन्हें ईसा से छठी शती से पूर्व का नहीं घोषित करती | 
यह माना जा सकता है कि रामायण की रामकथा, मद्दाभारत की फीरवपांडयों 
की युद्धफपथा तथा उसमें संग्रहीत अन्य कथाएँ, श्राख्यान तथा उपाख्यान 
पुराने हैँ। किंतु जिस साँचे में वे ढाले गए हैं वह श्रधिक पुराना 
नहीं जान पढ़ता । रामायण तथा महाभारत के रचनाकाल के पौर्वापयक्रम के विषय 
में भी विद्वानों में मतभेद है। शैली फी दृष्टि से महाभारत की शैली सरल, 
अकृत्रिम एवं यथाथवादी है जबकि रामायण की शैली श्रधिक कान्यसय, प्रौढ़, 
परिमार्जित, अलंकृत एवं श्राद्शवादी है| इससे इस निष्कर्ष पर पहुँचा ज्ञा सकता 
है कि रामायण बाद की रचना है। जमन विद्वान पेबर तथा अन्य पाओ्वात्य विद्वानों 
ने इसीलिये मद्ाभारत का रचनाकाल रामायण से पूर्व माना है। कुछ विद्वान 
रामायण को प्राचीनतम रचना मानते हैं तथा महाभारत फो परवर्ती। भारतीय 
परंपरा भी इसी मत की पुष्टि करती है। इतना कहा जा सकता है कि रामायण 
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तथा महामारत के मूल अंश विक्रम से ६०० वर्ष पूष॑ विधमान थे। बाद में दोनों 
कार्य्यों में अनेकानेक प्रद्धित अंश जुढ़ते गए हैं। 


रामायण सात कांडों में विभक्त मद्दाप्रबंधकाव्य है। प्रत्येफ कांड सर्गों में 
विमक्त है। विद्वानों का मत है कि बालकांड तथा उत्तरफांड बाद के प्रक्षेप हैं। 
जन विद्वान्‌ याफोबी ने मूल रामायण में श्रयोध्याकांड से लेकर युद्धकांढड तफ 
के ही अंश फो माना है। फतिपय प्रमाणों के श्राधार पर यह सिद्ध द्योता है कि 
उत्तरकांड बाद की रचना है। रामायण के भी इमें तीन संस्करण उपलब्ध हैं। 
उत्तरी भारत, बंगाल तथा काइ्मीर के संस्करणों में परस्पर पाठमेद है। एक चौथा 
संस्करण दक्षिणी भारत संस्करण है, जिसमें उत्तरी भारत संस्करण से विशेष भिन्नता 
नहीं है। उत्तरी भारतवाला संस्करण हदी विशेष मान्य समका जाता है | 


रामायण कफरुणरस का काव्य है, वैसे इसमें #ंगार, वीर, रौद्र, श्रदूभुत 
आदि अ्रन्यान्य रसों का भी परिपाक दग्गोचर होता है। यद्यपि रामायण का कवि 
भावपक्ध का ही विशेष प्रेमी है, तथापि कलापक्ष की मनोद्वारिता भी कम नहीं है। 
उपमा, उद्पेक्षा जैसे साधम्यमूलफ श्रर्थालंकारों की छुठा दर्शनीय है। इतना ही नहीं, 
सुंदरकांड के चंद्रवर्शन में तो कवि ने शब्दालंकार का भी प्रयोग किया है। 
वाल्मीकि ने जिस स्वाभाविक शैली को जन्म दिया, उसका निर्वाह अ्रश्वघोष तथा 
कालिदास ने सफलतापूर्वक किया है। वाल्मीकि के काव्य की अन्यतम विशेषता 
प्रकृतिप्रेम है। वे मानवप्रकृति तथा मानवेतर प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षक हैं। 
राम, भरत, हनुमान, विभीषण, रावश, सीता, कैकेयी श्रादि के चरिय्रों में मानव 
प्रकृति का जो यूक्ष्म पर्यवेज्चण मिलता है, वह इसका प्रमाण है। रामायण के राम 
पूरे मानव हैं, अ्तिमानव श्रथवा अलौकिक नहीं। वे मानवसुलभ गुणों तथा 
दुबलताओओं दोनों से समवेत हैं । यही कारण है, वाल्मीकि के राम, कालिदास के राम 
( जो उन्हें 'रामामिधानों हरि!” मानते हैं ) कृत्तिवास तथा तुलसी के राम से मिन्न 
हैं। बाद के कवियों के राम मानव न रहकर देवता हो गए हैं। मानव होने के 
कारण ही, वाल्मीकि के राम के साथ हमारा साधारणीकरण सहजता से हो जाता 
है। वाल्मीकि रामायण के वे श्रृंश जिनमें राम का देवत्व अंकित है संभवतः बाद के 
प्रक्षेप हैं। मानवेतर प्रकृति के वर्णन के लिये वाल्मीकि प्रसिद्ध हैं। प्रकृतिबर्शन 
में जिस बिंबग्राहक शैली के वे जन्मदाता हैं, उसका निर्वाह बाद के कवियों में 
केबल कालिदास तथा भवभूति ही कर पाए हैं। वाल्मीकि ने प्रकृति का, 
आलंबन तथा उद्दीपन विभाव दोनों दृष्टि से चित्रण किया है, फिंठु उसके आालंबन 
हुपवाले चित्र संस्कृत साहित्य की श्रपूव॑ निधि हैं। किश्किंधाकांड के वर्षा, शरत्‌ 
तथा देम॑त ऋतु के वर्णन इसके उदाहरण हैं। वाल्मीकि के प्रकृति वर्णन में तीन 
प्रकार की शैलियाँ पाई जाती हैं : 


श्ण्य संस्कृत [ संड २: रूष्याय १ | 


(१ ) बिंबग्रहणवाली अनाविल श्लंकृत शेली, जिसमें प्रकृति का यथावत्‌ 
चित्रण उपस्थित करना ही कवि का प्रधान लक्ष्य है, जैसे-- 
जराजज॑रितैेः. पत्रे:. शीर्णकेसरकर्सिकः । 
नाकशेषा शिमिष्वस्तान भांति कमसाकराः ॥ किल्किधाकांद 
धपके हुए पर्तोवाले कमलाकर, जिनके केसर तथा कर्णशिका झड़ गए हैं, 
हिमष्वस्त होने से केवल नालरोष रह गए हैं तथा सुंदर नहीं लग रहे हैं |? 

(२ ) प्रकृति के क्रियाकलाप की तुलना सामान्य अथवा विशिष्ट मानव 
प्रकृति से की जाती है। यहाँ अलंकृत शैली का निबंधन पाया जाता है, किंतु 
अप्रस्तुत विधान माघया श्रीहृर्ष की भाँति केवल वेचित्र्यमूलक न होकर स्वतः- 
संभवी है; जैसे-- 

पूष फुरलाशुनः शैक्ष:ः केतकैरमिवासितः। 
सुप्रीय इव शांतारि्धारामिरभिषिच्यते ॥ किप्किधाकांद । 

'फूले श्रजु नौंवाला, केतकी पुर्ष्पों से सुगंधित यह पर्वत जलविंदुओं के द्वारा 
ठीक उसी तरह अ्भिषिक्त फिया जा रह्या है, जैसे सुप्रीव जिसके शत्रु ध्वस्त हो 
चुके हैं ।! 

यहाँ उपमा का विधान सुग्रीव की विशिष्ट मानव प्रकृति के चित्र को भी 
उपस्थित कर रहा है । 

(३ ) कभी कभी कवि वक्ता या पात्र की स्वयं की मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया की 
झलक बाह्य प्रकृति के चित्रण में प्रतिबिबित दिखाकर दोनों का समन्वय फरने की 
चेष्ठा करता है; जैसे--- 

नीलमेघाश्रिता विद्युत्‌ हें प्रतिभाति में । 
स्फुरम्ती रावणस्थांक 'ैदेहीव तपस्विनी ॥ 
किप्किंधाकांड । 

'नीले मेध में चमकती हुई बिजली मुझे ऐसी प्रतीत होती दे, जैसे रावण की 
गोद में छुटपटाती तपस्थिनी सीता हो ।? 

यहाँ उद्पेक्ञा अलंकार के द्वारा फवि ने राम की मानसिक प्रतिक्रिया का 
भी संकेत किया है। 

महाभारत १८ पर्वों में विभक्त महाप्रबंधकाव्य है। प्रत्येक पर्व श्रध्यायों 
में विभक है। महाभारत में रामायण की अ्रपेह्ना कहीं श्रधिक प्रद्धित अंश 
हैं। इस अंय के दो संस्करण हें--उततरी संस्करण तथा दक्षिणी संस्करण। 
इनमें प्रामाणिक कौन है, नहीं कहा जा सफता। कुछ विद्वानों का मत है कि 
महासारत का मूल रूप प्राकृतमिभित संस्कृत या मिश्रसंस्कृत में था। पूना से इस 
महाकाव्य का शुद्धतम संस्करण निकला है। भदहामारत में कौरवपांडवों के युद्ध 
का वर्णन है, किंतु इस परिपाइ्य में दर्शन, धमं; आचार, राजनीति आदि विषयों 
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पर विचार मिलते हैं। दाशनिक दृष्टि से भ्रीकृष्ण के द्वारा भ्रजुन को दिया गया 
आदेश महत्वपूर्ण है। महाभारत का यह अंश--भगवद््‌गीता--भारतीय दर्शन की 
ध्रस्थानत्रयी” में माना जाता है, तथा तचत्‌ दाशंनिक संप्रदाय के श्राचार्यों ने 
इसपर भाध्यों फा निबंधन किया है। राजनीति तथा धर्म की दृष्टि से युधिष्ठिर को 
भीष्म के द्वारा दिए गए. शातिपव के उपदेशों का संकेत किया जा सकता है। 
साथ ही आर्यों की प्राचीनतम सम्यता में प्रचलित श्रनेक सामाजिक व्यवस्थाओं का 
जितना पूरा ब्योरा हमें महाभारत में मिलता है, उतना रामायण में नहीं। 
इसके श्रतिरिक्त मद्ाभारत अ्रनेक ग्राख्यानों तथा उपाख्यानों का, अनेक लोक- 
कथाओं का संग्रह भी है। दुष्यंत-शकुंतला, सत्यवान-सावित्री, नल-दम्गंती 
की कथाएँ इनमें प्रमुख हैं । 

महामारत तथा रामायण दोनों की शेली में श्राकाश-पाताल का अंतर है। 
रामायण श्रादर्शवादी शैली का फाव्य है, जन्म कि महाभारत यथाथवादी शैली में 
निबद्ध है। महाभारत में मानवजीवन की दुबलताओं का भी मार्मिक चित्रण 
पाया जाता है। रामायण फी शैली महाभारत फी शञ्रपेज्ञा अधिक सरस, अ्रलंकृत 
तथा काव्यमय है। यही कारण है कि महाभारत फो काव्य न कद्कर “इतिहास! 
कहा जाता है। मद्दाभारत में काव्यगत चमत्कार उस मात्रा में उपलब्ध 
नहीं है । 

शामायण तथा महाभारत दोनो परवर्ती संस्कृत साहित्य तथा श्रन्य देश्य 
भाषा साहित्यों के प्रेरक रहे हैं। बाद के कवियों ने न केबल शैली की दृष्टि से दी 
अपितु विषय फी दृष्टि से भी इन दोनो काव्यों से प्रेरणा और सामग्री प्राप्त की । 
संस्कृत के अनेक फाव्य एवं नाटक रामकथा फो लेफर लिखे गए हैं भ्ोर महाभारत 
फी कथा तथा उसमें वर्णित अनेक श्राख्यानोपाख्यानों ने भी बाद के कवियों को 
विषय-वर्ु प्रदान की है। हिंदी के कवि भी रामायण तथा महाभारत के अत्यधिक 
ऋणोी हैं। श्रन्य भाषाओं ने भी इस महान्‌ सांस्कृतिफ दाय को पाया है, तथा 
बंगला साहित्य के मध्ययुग में रृतिवास जैसे अनेक कवियों ने रामकथा तथा 
कवींद्र परमेश्वर जैसे कवियों ने मद्धाभारत की कथा फो अपनी सरस कविता में 
निबद्ध किया है। 


पुरास 


भारतीय साहित्य को साहित्यिक प्रेरणा देने में रामायण तथा महाभारत के 
अतिरिक्त पुराण साहित्य का भी प्रमुख द्वाथ है। पुराणों की संख्या १८ भानी गई 
है । ब्रा, पद्म, विष्णु, शिव, भ्रीमदूभागवत, नारद, मार्षडेय, श्रग्नि, भविष्य, 
ब्रह्मवैवर्त, लिंग, वराह, स्कंद, वामन, कूमे, मत्स्य, गयड़, ब्रक्वांड । इसके अतिरिक्त 
१८ उपयुराणों की भी कत्यना की जाती है। कुछ विद्वान्‌ इस गशना में बायुपुराण 
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को भी संभिलित करते हैं जिसे प्राचीनत् पुराण माना जाता है। पुराणों फा 
रचनाकाल बहुत बाद का है, संभवतः विक्रम की दूसरी शती से लेकर विक्रम की 
नवीं-दसवों शतती तक | किंतु जिन मूल सिद्धांतों का प्रतिपादन उनमें हुआ है वे 
विक्रम से भी पुराने हैं। पुराण केवल घर्म तथा दर्शन का ही प्रतिपादन नहीं करते, 
वे केवल अवतारधाद तथा बहुदेववाद के ही प्रतिष्ठापक नहीं हैं, अपितु वे भारतीय 
संस्कृति के क्रमिक विकास का, भारतीय इतिहास का भी छेखानोखा उपस्थित करते 
हैं, भले ही उसमें श्रतिरंचना हो | पुराणों के इस श्रतिरंजित फेवर में सत्य फा 
भव्य रूप छिपा पड़ा है, गवेषकों का फाय है कि पुराणों में छिपे ऐतिहासिक तथा 
सांस्कृतिक तथ्यों को सामने लाएँ । 

पुराणों में श्रीमद्मागवत का प्रमुख स्थान है। इस विषय में विवाद हैं कि 
यह पुराण है या उपपुराण। साथ ही इसके रचनाकाल के विषय में भी 
मतमेद है। इसकी उदाच फाव्यशेली को देखकर यह अनुमान किया जाता है कि 
यह विक्रम की दशवीं शती से पूत की रचना नहीं हो सकती। भ्रीमद्भागवत १२ 
स्फँधों में विभक्त पुराण हैं, जिसमें दशम स्कंघ इसका प्राण है। भागवत का प्रधान 
लक्ष्य श्रीकृष्ण की महत्ता प्रदर्शित करना है; उसका सूत्रवाक्य है--“अन्ये चांशकला: 
पुंसः कृष्ण॒स्तु भगवान्‌ स्वयम्‌ | प्रथम, दशम तथा एकादश इन तीन स्कंधों में 
विम्तार से कृष्ण की कथा वर्णित है। काव्यशेली इतनी उदात्त है कि इसे विद्वानों 
के पांडित्य का निकषोपल माना जाता है। कृष्णु के बाल तथा तस्ण रूप का 
वर्णन जिस मनोहर एवं सरस रूप में दशम स्कंघ में वर्णित हुआ है, उसने 
जयदेव, घंडीदास, विद्यापति, यूरदास तथा अ्नन्‍्यान्य कृष्णुभक्त कवियों को 
प्रेशा दी है। 


६, संस्कृत साहित्य का उदय और विकास $ ऐतिहासिक पीठिका 


यद्यपि पाणिनीय संस्कृत साहित्य की परंपरा विक्रम से कई शतियों पूय से 
लेकर आज तफ पाई जाती रही है, तयापि दढिंदी साहित्य की आधार-मित्ति के 
रूप में हम उस समय तक की परंपरा फा पर्यवेक्षण फरेंगे, जो हिंदी के उदय के समय 
तफ मिलती है। इस परंपरा का आदिम रूप हम पर्तजलि के समय के लगभग पाते हैं, 
जब ब्राह्मशघरम के पुनरुत्थान के साथ संस्कृत राजमाषा का पद ग्रहण कर रही थी। 
पुष्यमित्र का समय संस्कृत साहित्य का आ्रारंभिक काल माना जा सकता है| 
पतंजलि के मद्दाभाष्य से पता चलता है कि संस्कृत साहित्य में उनके पूर्व भी 
वररुचि की काब्यकृति ( वाररुचं काव्यम्‌ ), वासवदत्ता, सुमनोत्तरा, मैभरथी जैसा 
कथासादित्य और 'बलिबंघन' तथा 'कंसवध' जैसे नाठक विद्यमान थे । पर पतंजलि 
से पूर्व का साहित्य हमें आज उपलब्ध नहीं है। पाणिनीय संस्कृत साहित्य पतंत्रलि 
के समय से अखंड परंपरा में चलता रहा है, फिर भी ऐतिहासिक कारणों से इसकी 
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लहरें चढ़ती उतरती रही हैं। वैसे तो साहित्यिक व्यक्तित्व किसी दायरे में नहीं बाँचे 
जा सकते, किंतु यह कहना अनुचित न द्वोगा कि संस्कृत के फई कवियों फो ख्याति 
दिलाने में उस काल की परिस्थितियाँ मी हाथ बढाती रही हैं । संस्कृत के बहुत से 
कवियों को राजाभ्रय प्राप्त हुआ है। राजाओं के द्वारा संमानित होने के कारण तथा 
राजभाषा के पद पर प्रतिष्ठित किए. जाने के कारण ही संस्कृत की विशेष उन्नति 
हुई | जब जब फोई संस्कृतप्रेमी साम्राज्यविशेष इतिहास के नभोमंडल में चमका 
तब तब संस्कृत साहित्य के समुद्र में ज्वार आया; कवियों और पंडितों ने अभूतपूर्व 
प्रतिभा का परिचय दिया । यदि हम प्राचीन भारत के इतिहास के साथ संस्कृत 
साहित्य के धारावाहिक इतिहास फा सर्वेक्षण करें तो पता लगेगा कि शुंग, उज्जयिनी 
के महाक्त्रप, नाग-भारशिव, वाकाठक, गुप्त, पुष्यभूति तथा मध्ययुगीन राजवंशों के 
श्राश्रय से संस्कृत को प्रचुर प्रोत्साहन मिला | 


गुप्त साम्राज्य के पतन के बाद कान्यकुब्ज श्रौर वलभी ( गुजरात ) दो प्रमुख 
साहित्यिक केंद्र ये। वलभी फा केंद्र कुछ ही दिनों तफ रह पाया कितु कान्यकुब्ज 
का केंद्र बाण ( सातवीं शती ) से लेकर नेषधफार श्रीदृष॑( बारहवीं शती ) तक 
विद्या और कविता का पीठ बना रहा। कान्यकुब्ज के कई राजा स्वय॑ कवि थे, 
आर यहीं समय समय पर बाण, मयूर, वाक्यतिराज, भवभूति, राजशेखर आदि 
कवियों फो प्रश्रय मिलता रहा है। नवीं शती में दक्षिण में एक और साहित्यिक केंद्र 
का उदय हुआ । यह थी विदर्भ के राजाओं फी राजधानी मान्यखेट | मान्यखेट के 
राजाओं के ही श्राभय में नलचंपू के रचयिता त्रिविक्रम भट्ट तथा कविरहस्य के 
रचयिता हलायुध थे । मुरारि भी दक्षिण में ही माहिष्मती ( माधाता ) के कलचुरि 
राजाओं के आ्राश्रित ये । विक्रम की ११वीं और १श्वीं शती में उत्तरी मारत में 
तीन केंद्र शऔरौर चमके | इतिहास के प्रष्ठों में पटण (गुजरात के सोलंकियों की 
राजधानी ), धारा ( परमारों की राजधानी ), श्रोर लक्ष्मणावती ( बंगाल के सेना 
की राजधानी ), कविता और विद्या के केंद्र के रूप में प्रतिद्ध हैं । भारत में इस्लामी 
साम्राज्य स्थापित होने के पहले तक काशी ( कान्यकुब्ज ), पद्ण और लक्ष्मणावती 
कवियों के यढ़ थे, धारा का नक्त्र कुछु ही दिनों पहले भोज की राज्यश्री के साथ 
अस्त हो चुका था | इसके बाद भी यत्रतत्र कई राज्यों में संस्कृत का संमान बना 
रहा | पर एक ओर इस्लामी साम्राज्य की प्रतिड्ठापना तथा दूसरी ओर नब्य 
प्रादेशिक भाषाओं के उदय ने संस्कृत साहित्य की धारा का वेग फम्र कर दिया। 
संस्कृत साहित्य की प्रकृति समझने के लिये १२वीं शती तक के साहित्य की प्रकृति 
का श्रनुशीलन ही भआ्रावश्यक है, क्‍योंकि बाद का संस्कृत साहित्य शत-प्रति-शत 
अंश में गतानुगतिक है, उसमें कोई नवीन मौलिक उदुभावना या नए प्रयोग 
नहीं मिलते 

संस्कृत साहित्य के इस युग को हम दो फालों में विभक्त कर सकते हैं ; 


२०६ संस्कृत । [ खंड २: अध्याय १ ] 


एक संस्कृत साहित्य का विकासकाल, जिसमें संस्कृत कवियों ने काव्य को नई 
प्रवृत्तियाँ, नई भंगिमाएँ, नई उद्मावनाएँ प्रदान कीं। इस फाल ने फालिदास, 
बाण, श्रमरुक जैसे कई व्यक्तियों फो अन्स दिया | इस काल के कवियों ने जहाँ 
अज॑ता की चित्रकला से भावभंगिमा ली, वहाँ उनकी छेनी को उस फाल की 
मूर्तिकला से कलात्मक नक्काशी मी प्रास हुई | हर्ष की मृत्यु ( ७०४ बि० सं० ) 
के बाद संस्कृत साहित्य का विकास रुक सा गया। काव्य को पांडित्य-प्रदर्शन ने 
घर दबाया औ्रौर वे सामंती विलासिता के दर्पण बन बैठे। संस्कृत साहित्य का 
गौरव फिर भी बना रहा, पर जैसे वह अपनी चढ़ती पर न था, उसकी उतरती के 
दिन थ्रा रहे थे। यही कारण है कि हर्षोच्तओ? काल ( ७०४-१२५७ वि० सं० ) 
के संस्कृत साहित्य को हम “हासोन्मुख साहित्य” कह सफते हैँ। इसके पहले 
कि हम संस्कृत साहित्य की विधाओं का धारावाहिक सर्वेक्षण करें, उनके मूल में 
अनुस्यूत प्रदृत्ियो फा संकेत कर देना आवश्यक समझते हैं । 

संस्कृत साहित्य की प्रमुख विशेषताएँ पाँच हैं: (१) यह साहित्य स्मृत्यनु- 
मोदित वर्णाश्रम धर्म का पोषक है । (२) इसका जीवन विलासी नागरिक जीवन है 
जिसका रूप हम वात्स्यायन के कामसूत्र में वर्शित नागरक प्रकरण में देख सकते 
हैं? | (३) इस साहित्य पर तात्कालिक श्रास्तिक दाशनिक चिंतन का अत्यधिक 
प्रभाव पड़ा है। कालिदास सांख्ययोग दर्शन से प्रभावित हैं, माघ सांख्ययोग तथा 
पूर्वमीमासा से एवं श्रीहृरष शंकराचार्य के अ्रद्वेत वेदात तथा न्याय-बैशेषिक की दाशं- 
निक सरणिएयों का प्रभाव श्रत्यधिक प्रकट करते हैं । ( ४ ) इन कवियों की कलात्मक 
मान्यताएँ भिन्न हैं। कालिदास भावपक्ष पर जोर देते हैं, पर उनके उचराधिकारी 
कलापक्ष पर । ये शब्दालंकार, श्रर्थालंकार, रीति या पक्रोक्ति के सौंदर्य फो ही 
कलाफृति का सौंदर्य मानने लग गए हैं । फलतः हासोन्मुखी कृतियों में श्रमिव्यंग्य 
तथा श्रभिव्यंजना का संतुलन नहीं हो सका है |।* यही कारण है कि “संस्कृत की 
परवर्तों कविता उस समय के परिशीलन फी चीज नहीं है जब दिल भरा हो और 
दिमाग खाली हो; दिमाग का भरा होना इनके लिये जरूरी है।! (५) संस्कृत 
साहित्य फी पाँचवीं विशेषता उसका संगीत है। संस्कृत कवियों का संगीत विशाल 
है, प्रत्येक कवि का संगीत अपने व्यक्तित को लिए है। कालिदास का संगीत 
मधुर और फोमल है, माघ फा गंभीर और धीर, भवभूति का कहीं प्रबल और उदात्त, 


१ देखिए--कामसृत्र, १. ४ ५, १०, १३, १६-२६ | 
२ देखिए--डा० भोलाशंकर न्यास : स॑० क० द०, पृ० १८-१२ । 
इस प्रंथ के उपर्यकित प्ृष्ठों में श्न पंक्तियों के लेखक ने संस्कृत साहित्य की इन समस्त 
विशेषताओं पर विस्तार से विचार किया है। 
साथ दी देखिए--दासगुप्ता भर डे : द्वि० सं० लि०, भूमिका, ३० २६-१६ । 
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एव श्रीदर्ष और जयदेव का संगीत एक ओर कुशल गायफ के अनवरत अ्रभ्यास 
( रियाज ) का संकेत फरता है, दूसरी ओर विलासिता में शराबोर है" । 


१०, संस्कृत साहित्य की शैलियों का धारावाहिक पयेवेक्षण 


सर्वप्रथम संस्कृत साहित्य को शेली की दृष्टि से दो तरह का माना जा 
सकता है: पद्म साहित्य और गद्य साहित्य । इन्हीं दोनों शेलियों का एक मिश्रित 
रूप भी मिलता है जिसे “चंपू” कहते हैं, जिसमें एक साथ गद्य और पद्म दोनों का 
प्रयोग मिलता है। श्रव्य काव्य में हम इन्हीं शैलियों फो मान सकते हैं। दृश्य 
फाव्य में गद्य और पद्य दोनों का व्यवहार होता है। पद्म साहित्य को पुनः 
महाकाव्य, खंडकाव्य श्रौर मुक्तक इन तीन शैलियों में बॉटा जा सकता है। गद्य 
साहित्य में एक ओर नीतिवादी शैली की कथाएँ श्राती हैं जो नैसर्मिक गध शैली 
का व्यवद्वार करती हैं, दूसरी ओर अ्रलंझृत काव्यशेली की श्राख्यायिकाएँ और कथाएँ 
हैं। चंपू काव्यों को कुछ विद्वान इसी दूसरी कोटि के गद्यसाहित्य फा अ्रंग मानते 
हैं जिनमें हासोन्मुखी काल की पद्मयरौली की छोंक अ्रत्यधिक मिलती है। वे चंपू 
काव्यों को शेली की दृष्टि से स्वतंत्र नहीं मानते, क्योकि चंपू काब्यों ने किसी मिन्न 
शैली फो जन्म नहीं दिया । दृश्य काव्यों को दस प्रकार के रूपफो में विभक्त 
किया जाता है जिनमें नाटक प्रमुख हैं । हम इन्हीं साहित्यिक शेलियों को लेकर 
प्रत्येक की गतिविधि का संक्तिप्त पर्यालोचन करेंगे | 


(१) महाकाव्य--संस्कृत के पद्मसाहित्य में सबसे प्रमुख महाकाव्य साहित्य है। 
महाकाव्य प्रबंध काव्य की कोटि के इतिबृत्तात्मक विषयप्रधान फाव्य हैं। संस्कृत में 
महाकाव्यों फी विशेष पद्धति पाई जाती है। ये सर्गों में विभक्त होते हैं जो संख्या में 
आठ से श्रधिक होते हैं। इनका नायक देवता या उच्चकुलोत्पन्न राजा होता है जो 
धीरोदात्त कोटि का नायफ होता है। नाठकों की भाँति महाकाव्य की कथावस्तु भी 
पंचसंघिससन्वित होनी चाहिए. । चतुबंग इन सहाकाव्यों फा लक्ष्य होता है और 
इनमें पुत्रजन्मोत्सव, विवाह, युद्ध श्रादि के वर्णन होते हैं। प्रकृति में प्रभात, 
सायंकाल, चंद्रोदय, षडऋतु वर्णन श्रादि पाए जाते हैं। महाकाव्य का अ्रंगी रस 
हंगार, वीर या शांत होता है, श्रन्य रस अ्रंग रूप में निबद्ध होते हैं? | महाकाब्यों 
का उपयुक्त लक्षण सर्वप्रथम दंडी के काव्यादश में मिलता है और ऐसा प्रतीत 
होता है कि दंडी ने अपने पूव के मह्ाकात्यों, विशेषतः फालिदास और भारवि के 


१ देखिए--डा० व्याप्त : स॑० क० द०, आमुख्ख, पृ० १३-३४ । 
२ दासगुप्ता भौर डे : हि० सं० लि०, १० ४२ । 
3 देखिए--धंडी : कान्यादश, १. १४-२२ । 
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झाधार पर यह परिभाषा निबद्ध की है। अश्वधोष से लेकर भाद तक संस्कृत में 
पचासों मद्दाकाव्य लिखे गए हैं। इनमें विषय की दृष्टि से दो कोटियाँ हैं; प्रथम 
पौराणिक मदहाकाव्य जिनकी कथा मदहासारत या रामायण से ली गई है, दूसरे 
चरित संबंधी मदहाफाव्य । दूसरी कोटि के महाकाव्य संस्कृत के हासोन्मुख काल की 
रचनाएँ हैं। इन महाकाव्यों में राजतमा के कवियों ने अपने श्राभ्रयदाता राजाओं 
की यशोंगाथा का गान किया है। विक्रम की ११वीं शती से लेफर बहुत बाद तक 
इस तरह के तथाकथित ऐतिहासिक चरितकान्यों की बाठ संस्कृत साहित्य में देखी जा 
सकती है जिसका प्रभाव हिंदी के श्रादिकालीन चरितकाव्यों पर भी पढ़ा है। 


संस्कृत महाकाव्य के रचयिताओं में सर्वप्रथम अग्वघोष (सं० १८० वि०) का 
नाम लिया जा सकता है जिनके दो मद्दाकाव्य बुद्धचरित और सौंदरानंद उपलब्ध 
हैं। श्रशवघोष के पून का फोई महाकाव्य उपलब्ध नहीं दै। पाणिनि के 'पाताल- 
विजय' और 'जांब्रवतीपरिणय” नामक महाकाव्यों का संकेत किंवदंतियों से मिलता 
है। पाणिनि के नाम से उपलब्ध यूक्तिपयों फी शैली बहुत बाद की प्रतीत होती है | 
अश्वधोष कनिष्क के गुरु तथा समापंडित एवं महायान संप्रदाय के झाचाय थे। 
इन दोनों काव्यों में उनका विषय भगवान्‌ बुद्ध के जीवन से संबद्ध कथा ही है। 
एक में स्वयं बुद्ध के जीवन फी कया है, दूसरे काव्य में बुद्ध के विमातृज भाई नंद 
के बौद्ध भिक्षु बनने की फथा है। अश्वघोष के काव्यों फा लक्ष्य (उपदेशवादी! है* 
ओर यद्दी कारण है कि अश्वघोष का भावपक्ष और फलापक्ष दोनों नेतिक एवं 
धार्मिक उपदेश के उपस्फारक बनकर श्राते हैं । श्रशवघोष, फालिदास और माघ में 
एक तात्विफ अंतर है। श्रश्वधोष दाशंनिफ कवि हैं, कालिदास मूलतः कवि हैं, 
माघ पंडित कवि हैं। श्रश्वधोष की प्रवृत्ति विशुद्धिवादी है, कालिदास की भावुक, 
माघ फी फलावादी । अ्श्वधोष की फविता कई स्थानों पर बोक्षिल श्रौर रू हो 
हो जाती है। पर जहाँ भ्रश्वधोष धार्मिक उपदेश से बाहर निकलकर श्ाते हैं, 
वहाँ उनमें काव्य फी भव्यता के दर्शन होते हैं। यही कारण है कि बुद्धचरित के 
केवल तृतीय और चतुर्थ सग्ग सुंदर बन पड़े हैं, जबकि सौंदरानंद बुद्धचरित की 
अपेक्षा श्रधिफ सुंदर कृति है। शैली की दृष्टि से अ्रश्वघोष की शेली श्रादिफवि 
की भाँति सरल श्रौर सरस है, हो कालिदास जैसी स्निग्धता फा अश्वधोष में 
भ्रभाव है ! 


अदवघोष फी रूक शेली का स्निग्ध रूप कालिदास में उपलब्ध होता है। 


$ यन्मोषात्कृतमन्थदश दिमया तत्काव्यपर्मात्कृतं । 
पाठुं तिक्रमिवौषध॑ मधुयुत इध कर्थ स्यादिति ॥ सौंदरा०, १८, ६३ । 
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अधश्यभोष और कालिदास" के बीच फा कोई काव्य नहीं मिलता, किंतु श्रश्वघोष 
की शैली का परिपक्व रूप हम हरिषेश (सं० ४०७ वि० ) की समुद्रगुत्त की 
प्रयाग-प्रशस्ति में देख सकते है" । कालिदास संस्कृत साहित्य का वह ज्वलंत 
दीपस्त॑भ है जिसमें श्रभिव्यंग्य और अ्रमिव्यंजना, भावपक्ञ और कफलापक्ष फा चरम 
समन्वय पाया जाता है। पर कालिदास का महत्व इससे भी बढ़कर इसलिये 
है कि उनके फाब्य में श्रपने युग फी सामाजिक चेतना श्रंफित है। कालिदास 
का फाव्य एक ओर उदार राजनीति, उस फाल के नैतिक, धार्मिक तथा सांस्कृतिक 
स्तर का प्रतिनिधित्व फरता है, दूसरी श्रोर भारतीय इतिहास के स्वर्णयुग की 
शास्त्र, विशान, श्ौर कलासंबंधी उन्नति का परिचायक है। यह दूसरी बात है कि 
फालिदास मूलतः नागरिक जीवन के कवि हैं। चाहे वे दिलीप के लिये हाथों में 
मक्खन लेकर उपस्थित होते श्रामवृद्ध, रघु के चरित को गाती हुई ऊख के खेत की 
रखवाली करती शालिगोपिकाश्ो २, मेघ की प्रतीक्षा करती जनपदवधुओं के चित्र भी 
अंकित करते हों, पर उनका मन अधिकतर उज्जयिनी या श्रलफा के राजमार्ग के 
सरस विलासी चित्र में ही रमता है । श्रयोध्या की नागरिक समृद्धि का ध्यंस देखकर 
कवि का मन वेदना और पीड़ा से कराह उठता है" | कालिदास रसवादी कवि हैं | 
डनके कुमारसंभव और मेघदूत में रस ही प्रमुख प्रतिपाद्य है, वहाँ कोई संदेश नहीं 
है। रघुवंश में कवि के प्रोढ़ जीवन के श्रनुभवों ने काव्य को जीवन की प्रेरणा का 
बस्तर बनाया है, पर वहाँ भी कवि रस का इतना उदात्त रूप सँभाले रहता है फि 
उसका संदेश व्यंग्य बना रहता है और काव्य की प्रभावोत्यादकता में विध्न नहीं 


जी 


कालिदास के काल के विषय में विद्वानों में बड़ा मतभेद है। पंडितों का एक दल उन्हें 

विक्रम की प्रथम शताब्दी का मानता है। हमने यहाँ अ्रधिक प्रचलित मत को लेकर कालि- 

दास को चंद्रगुप्त विक्रमादित्य का सनसामयिक माना है । 

* डा० ब्यूल्हर : इंडियन इन्सक्रिशन एंड दि एटिकेरी आफ इंडियन भार्थिफशहा पौश्ट्रो, 
पृ० २५-१७ | 

3 इत्तुक्षेत्रनिषा दिन्यस्तस्य गोप्तुगुंयी दयम्‌ । 
श्राकुमारकथोद्घातं शालिगोप्यों जभु्यश. ॥ २० व०, ४, २० । 

४ कालिदास के नगर-समृद्धि-वर्ण॑नों में मेघदूत का उज्जयिनी तथा भ्लका का वर्णन प्रमुख 
है। कालिदास के इन चित्रों में विलासी जीवन की रंगीनी देखी जा सकती है। नमूने के 
रूप में एक वर्णन यद्द है : 

गत्युत्कम्पादलकपतितैयंत्र मंदारपुष्पैः 
पत्रच्छेरें: कनककमले: कर्णविभ्नशिमिश्व । 
मुक्ताजालैः स्तनपरिसरच्छिन्नसूत्रैश्षद्दरै- 
नेंशों मार्ग: सबितुरुदये सूच्यते कामिनीनाम्‌॥ मे० दू०, उत्तरमेघ० ६ । 
७ देखिए--२० व॑०, १६. १२-१६ तथा परवती पथ्च । 


२१६ ' संस्कृत [ खंड २: अध्याय १ ] 
डालता । रघुवंश की सबसे बड़ी सफलता का कारण यही है। उसमें संस्कृत साहित्य 
के महाफाव्यों का चरम उत्कर्ष दृष्टिगत होता है। कालिदास का कलापक्ष सदा 
मावपक्षु का उपस्कारक बनकर आता है। न तो वे मारवि की भाँति अर्थ को पांडित्य 
की कठोर चह्ारदीवारी के भीतर छिपाए रहते हैं, न माघ की भाँति श्रलंकारों के 
मोह में ही फेंसते हैं, और न श्रीहप फी भाँति दुरूह कल्पना में ही अपनी पॉडित्य- 
पूर्ण कलात्मकता का प्रदर्शन करते हैं। कालिदास का कवि सद्दृदय कवि दे, मधुर 
आकृति का फवि है, श्रात्मा की सरसता फा कवि है, जिसे किसी वाह्य अलंकृति 
को बलात्‌ झ्रारोपित करने फी श्रावश्यकता नहीं । फालिदास फी फल्ला का एकमात्र 
प्रतिपाद्य 'फकिमिव हि मधुराणा मण्डनं नाकृतीनाम!--सुंदर आकृतिवालों को मंडन 
की क्या आवश्यकता--है । 


फालिदास के दो मद्दाकाव्य हैं, कुमारसंभव तथा रघुबंश । इनके अतिरिक्त 
फालिदास के दो गीतिकाव्य ( तथाकथित खंडकाव्य ) तथा तीन नाटक भी उपलब्ध 
हैं ( ऋतुसंहार श्रौर मेघदूत, तथा मालविकामिमित्र, विक्रमोबंशीय और 
अभिज्ञानशाकुंतल )। कुमारसंभव शिवपावंती की कथा को लेकर चलता है, और 
फालिदास फी रचना इसके आठ सम ही हैं। ऐसा जान पढ़ता है, कवि ने इसे 
अधूरा नहीं छोड़ा है, किंतु पावंती की तपश्चर्या के 'फल? रूप शिवपाबंती संभोग 
का वर्शन कर काव्य को यहीं समाप्त कर देना ठीक समझा है, और कुमार के जन्म 
की व्यंजना कराने में यह पूर्णतः समर्थ है। कुमारसंभव फवि के यौवन की उद्दाम 
प्रणुयमावना से अ्रंकित ज्ञान पड़ता है। रघुवंश १६ सर्ग का काव्य है, जिसमें 
दिलीप से लेकर अमिवर्ण तक के राजाओं का वर्णुन दहै। इस प्रकार राघुव॑श में 
एक समग्र इतिवृत्त न होकर अ्रनेक इतिबृर्सों का एक सूत्र में आकलन है। 
रघुवंश एक चित्रशाला है, जिसमें श्रनेक राजाओं के चित्र हमारे सामने आते हैं । 
दिलीप, रघु, श्रज शोर राम के चित्र हमारा ध्यान अधिक शआकृष्ट करते हैं, और 
इन सबमें भी कवि की वूलिका ने अ्रपना रस राम के चित्र को अ्रधिक दिया 
जान पड़ता है* । रघुवंश का इतिहृत एक निश्चित श्रादर्श को लेकर श्राता है। 
रघुवंश का प्रत्येक राजा एक विशिष्ट श्रादर्श का प्रतीक है, और कालिदास अ्रपने 
राजा में एक साथ इन सभी आदर्शों का समन्वय देखना चाहते हैं। पर आदर्श 


१ डा० कुद्नत राजा ने रघुवंश का मुख्य चरित्र रघु को ही माना है, राम को नहीं । वे तो 
एक समस्या भी स्थित इरते हैं कि कालिदास को रामायण तक का पता न था। 
पर ढा० राजा की यद्द शंका ठोस प्रमाणों पर आधभृत नहीं जान पढ़ती ! 
देखिए--४० कुहन राजा : ओराम देंड रघुबंश (८ वाल्यूम भाव्‌ रूडीज इन 
इंडोलॉज, प्रेजेंटेड टू प्रो० पी० बी० काणे, ० ३५६-३१६१ )॥ 


हिंदी साहित्य का रृदव्‌ इतिहास ११४ 


होते हुए भी कालिदास के ये चरित्र कृत्रिम नहीं जान पढ़ते। उनके शिवपाबेती 
देवता होते हुए भी मानवी रूप में सामने श्राते दिखाई देते हैं, श्रौर उनके दिलीप, 
रघु, अज या राम आदर्श राजा होते हुए भी इसी विश्व के प्राणी हैं; वे आदर्श 
होते हुए भी यथार्थ से दूर नहीं हैं। कालिदास ने प्रबंधकाव्य को बाद के महाकाव्यों 
फी तरह फोरे ऊब भरे वर्णुनो फा आ्ञालवाल नहीं बनाया दै। उन्होने इस बात को 
ध्यान में रखा है कि महाकाव्य का इतिबृत्त गतिशील रहे | यह दूसरी बात है फ़ि 
महाकाव्य के इतिइच फी गति नाटकोय कथावस्तु की अपेक्षा मंथरता का आ्राश्रय 
लेती है, पर उसे अनावश्यक विस्तृत धर्शुनों से अवरुद्ध कर देना महाकाव्य के साथ 
न्याय नहीं । हासोन्मुख काल के सभी महाकाव्यों में यह दोष पाया जाता है। 
अश्वघोष तथा कालिदास दोनों ने इस बात का ध्यान रखा है कि इतिबृत्त फी 
धारा का अधिक अवरोध न हो। श्रश्वधोष में फिर भी दा्शनिकता कहीं कहीं 
इतिश्वच फी गति को रोक देती है, पर कालिदास के दोनों मद्दाका््यों की कथा में 
गत्यवरोध नहीं मिलता । फालिदास के महद्दाकाव्यों में बीच बीच में एक से एक 
सुंदर वर्णन आते हैं, किंतु वर्णन के पिष्टपेपण को सुनकर पाठक के ऊबने से पहले 
ही कालिदास कथासूत्र पकड़फर श्रागे बढ़ जाते हैं। कई स्थलों पर उनके विस्तृत 
वर्णान भी भावप्रवण होने के कारण ऊब नहीं पेदा करते । इसके उदाहरण के लिये 
हम रघुवंश के तेरहवें सग का पुष्यक विमान की यात्रा का वर्शन ले सकते हैं । 
कालिदास कोमल भावों के चित्रफार हैं। #ंगार तथा करण फालिदास के 
विशेष रस हैं। प्रकृतिव्णन म॑ भी कालिदास प्रकृति के कोमल पक्ष के ही प्रशसक 
हैं, भवभूति फी भाँति उन्हें प्रकृति के गंभीर और भयावह पक्ष के प्रति रुचि नहीं । 
कालिदास ने संयोग तथा विप्रयोग दोनों तरह के शंगार फा सुंदर चित्रण किया है। 
प्रथम का उदाहरण कुमारसंभव के श्रष्टम सगग या रघुबंश के १६वें सर्ग का रति- 
वर्युन लिया जा सकता है। विप्रलंम #ंगार का बेजोड़ वर्णन यक्ष फा संदेश है। 
कुमारसंभव के रतिविलाप और रघुवंश के श्रजविलाप में विद्याग की फरुण रागिनी 
मंकृत हो उठी है" । कालिदास में आालंबन रूप तथा उद्दीपन रूप दोनों तरह की 
प्रकृति के चित्र मिलते हैं । श्लंबन रूप प्रकृति का वर्णुन करने में कालिदास ने 
सदा स्वभावोक्तिवाली श्रनलंकृत पद्धति का प्रयोग किया हद जो श्रादिकवि के 
प्रकृतिवर्ण न की परपरा का निर्वाह है। उद्दीपन रूप प्रकृति में कालिदास ने श्रप्रस्तुत- 
विधान का व्यवद्धार किया है, पर कालिदास के अ्प्रस्तुत-विधान वातावरण के 


१ गत एव न ते निवर्तते स सख्ला दीप श्वानिलाइतः । 
अद्मस्य दरोव पश्य मामविषश्चव्यसनेन पूमिताम्‌ ॥ कु० सं०, सर्ग ४। 
३ देखिए--कु० सं० का दिमालयकर्ण॑ंन, सर्ग १ तथा र० वं० का दिमालयबर्णन, सर्ग २। 


श्व्ज संस्कत .. [खंड २: अध्याय १ ] 


ढ 


निर्माण में सहयोग देते हैं", वे मारवि, माघ या श्रीहर्ष के अलंकृत प्रकृतिवर्ण नों 
फी तरह कोरी प्रौढ़ोक्तियाँ नहीं हैं। कालिदास ने एक स्थल पर ( रघुवंश, नवम 
सर्ग ) प्रकृतिवर्शन में यमक का भी उपन्यास किया है, पर वह भारवि (पंचम सर्ग) 
या मार ( चतुर्थ सर्ग या षष्ठ सम ) से अधिक सरस है। मारतीय पंडितों ने 
कालिदास की उपमा को सर्वोत्कृष्ट माना है और एक उपमा के शआ्राधार पर उन्हें 
“'दीपशिखा कालिदास” की उपाधि दी है*। उपमा के अतिरिक्त फालिदास की 
बस्तूत्पेज्ञा तथा समासोक्ति भी बेजोड़ है। फालिदास के साधम्यमूलक अलंकारों का 
सबसे बड़ा गुण यह है फि वे मनोवैज्ञानिक सूझ का परिचय देते हैं3। खेद है, 
कालिदास ने काव्य के क्षेत्र में जिस राजमार्ग का संकेत किया उसपर चलना उनके 
उत्तराधिकारियों ने स्वीकार नहीं फिया । उन्होंने कालिदास के कलापक्ष फो तो 
आगे बढ़ाया, पर वे भावपक्ष फो न सँभाल सके । फालिदास के बाद के काव्य श्रधिक 
अलंकृत परिवेश को लेकर ञ्राने लगे । इनका पहला प्रकट रूप भारवि के किराता- 
जुनीय में उदित हुआ । 

भारवि ( लगभग सं० ६०० वि० ) दाक्षिणात्य थे और कुछ किंव- 
दंतियों के श्रनुसार फाची के किसी राजा के सभापंडित यथे। दूसरी किंवदंतियाँ 
उन्हें पुलकेशी द्वितीय के छोटे भाई विष्णुवधन का सभापंडित मानती हैं, ज्ञो 
प्रामाणिक नहीं जान पड़ती । भारवि की एकमात्र उपलब्ध कृति फिराताजुनीय है, 
जो १८ सर्ग फा महाकाव्य है। इसकी कथा महाभारत से ली गई है जिसमें पाग्ु- 
पतास््र के लिये श्रजुन की तपस्या का वर्शन है। भारवि का इतिवृत्त बीच बीच में 
कई आनवश्यक ऊब भरे वर्शानों से अवरुद्ध दिखाई पड़ता है। उसके चतुर्थ सर्ग से 
लेकर दसवें सर्ग तक कथाप्रवाह रुक जाता है। भारवि में पाडित्यप्रदर्शन भ्रधिफ 
पाया जाता है, श्रौर उनका प्रमुख लक्ष्य अश्रथंगौरव है। श्रथंगोरव के साथ ही 
भारवि चित्रफाव्य के भी प्रेमी हैं। पंचम सर में अ्रनेक प्रकार के यमक और 
पंचादश सग में विविध चित्रकाव्यों फा प्रयोग सर्वप्रथम भारवि में ही मिलता है| 
भारवि का भावपक्ष कालिदास ओर माघ दोनों की श्रपेज्ञा निम्न फोटि फा है, 
श्रौर कलापक्ष में मी मात बाजी मार ले जाते हैं। भारवि के काव्य के प्रभावोत्पादक 
स्थल उनके संवाद हैं। प्रथम और द्वितीय सर का द्रौपदी, भीम और युधिष्ठिर का 
संवाद फिराताजुनीय महाकाव्य का प्रमुख स्थल है। यहीं भारवि के राजनीतिक 
शान का भी परिचय मिलता है। भारवि के ही मार्ग पर भट्टि (सं० ६८२ वि० ) 


१ देखिए--कु० सं०, सर्ग ३ का वसंतवर्णन : ३. २५-२६ । 
२ संचारियी दीपरिखेव रात्रौ"' भूमिपाल । २० वं०, ६. ६७) 
3 एक उदादरण यह है : 
मार्गाचलब्यतिकराकुलितेव सिंधु: शौलाधिराजतनया न ययौ न तस्थी ॥ कु० सं०, सर्य ५। 
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भी चलते दिखाई देते हैं। भेद केवल इतना हे कि भारवि का पाडित्य राजनीति का 
है, भट्टि का व्याकरण का | काव्य की दृष्टि से भष्टिकाव्य बहुत निम्न कोटि का 
काव्य है, किंतु इस काव्य फी एक विशेषता यह है कि २२ सर्ग के काव्य में राम- 
कथा के बहाने कवि ने व्याकरण के नियमों का प्रदर्शन किया है। भारवि की 
कलावादिता का प्रभाव कुमारदास के जानकीहरणु पर भी देखा जा सकता है। 
भारवि संस्कृत महाकाव्यों फी कलावादी सरणि के उद्भावक हैं, तो मात्र 
(७३२ वि० सं० ) इसके एकच्छुज्म सम्राट । माघ ने भले ही भारवि के मार्ग पर 
चलना स्वीकार किया हो, पर माघ का काव्य क्या भावपक्ष, क्‍या अ्रथंगांभीय, क्‍या 
शब्दमांडार और क्या पदविन्यास, सभी दृष्टियों से भारवि से कहीं श्रागे बढ़ा हुआ 
दिखाई पड़ता है। कथासंविधान की दृष्टि से माथ का 'शिश्लपालवध” किराताजुनीय 
को श्रादर्श बनाकर चला है, पर शेली की दृष्टि से माघ का आदर्श भारवि के 
फलावादी क्षेत्र फो और परिपुष्ट बनाना है। भारवि फो गौडी फी विकटबंघता फा 
अभिनिवेश नहीं है। माघ्र ही सबसे पहले कवि हैं जिन्होंने संस्कृत काब्यो को 
एक नई शेली दी जो भावी महाकाव्यों का दीपस्तंभ रही है | मात्र का काव्य 
पाडित्य के बोभ से दबा हुआ अवश्य है, फिंतु मह्गाफाब्यों के क्षेत्र में कालिदास के 
बाद यदि किसी कवि में भावतरलता है तो वह माघ में ही। पुराने झ्रालोचको ने 
माघ की प्रोढोक्ति, श्लेपयोजना और गंभीर पदविन्यास फो ही देखकर उसे महाकाव्यों 
का मूधन्य घोषित कर दिया था, कितु मात्र के वास्तविक लावण्य की श्रोर वे श्रॉख 
न उठा पाए। माघ का सच्चा कविहददय हमें माध की स्वभावोक्तियों में मिलता है 
जो उसके पंचम तथा द्वादश सग के सेनाप्रयाण वर्णन में मिलती हैं। माघ ने 
जहाँ भारवि के गुणों को अधिक व्यक्त रूप दिया है वहाँ मारबि के दोषों को भी 
घनीभूत कर दिया है। यमक, इलेष तथा चित्रका्यों के प्रयोग में भी माघ भारवि से 
बढ़े चढ़े हैं, जो माघ के काव्य के भावपक्षु फो दबा देते है।। इतिदृचनिर्वाहकता 
माघ में भारवि जितनी भी नहीं है और एक छोटे से कथानक को लेकर २० सर्गों के 
सहाकाव्य का वितान फेला देना कलाबाजी की हृद है। शिश्युपालवध के वीररसपूर्ण 
कथानक में चौथे सर्ग से लेकर तेरहवें सर्ग तक का विस्तार से किया गया प्रकृति, 
षडऋतुवर्णश॑न, जलविद्ार, रतिकेलि श्रादि का चित्रण कहाँ तक खप सकता है। 
माघ में अंगी रस ( वीर ) की श्रपेह्ञा अंग रस ( ंगार ) का चित्रण अ्रधिक हो 
गया है | विषय संविधान श्रौर शेली की दृष्टि से माघ का प्रमाव समस्त परवर्ती 
फा््यों पर रहा है। रत्नाकर ( ९०७ वि० सं० ) फा दरविजय एवं दरिचंद्र ( १०वीं 
शती ) का धर्शर्माम्युदय माघ फी शैली पर 'चलनेवाले काब्यों में प्रमुख हैं। 
इन परवर्ती कार्यों का एकमात्र लक्ष्य शब्दयोजना तथा बक्रोक्ति के द्वारा 


१ देखिए--शि० ब०, सर्ग ४ और सर्ग १६ । 
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.] 


( स्वमावोक्ति के द्वारा नहीं ) प्रमावोत्यादकता उत्पन्न करता रहा है। यही फारण है 
कि ये काव्य हृदय फो उतना नहीं छू पाते जितना बुद्धि को। आालोचर्कों ने भी 
इनमें इन्हीं गुर्णों को देखा और श्रनूठी कल्पनाओं के लिये, श्रदूभुत यृक्तियों के लिये, 
भारवि, माघ और त्रिविक्रम भट्ट को क्रमशः आतपत्रमारवि," घंटामाघर 
यामुनत्रिविक्रम की उपाधि से विभूषित कर डाला | 

माधोत्तर फाल में मह्दाकाब्यों में तीन तरद की कृतियाँ देखी जा सकती हैं। 
पहले ढंग की कृतियाँ वे हैं जो पूर्णतः चित्रकाव्य फही जा सकती हैं। माघ के बाद 
संस्कृत साहित्य में यमक काव्यों श्र द्वबाश्रय श्लेष का्व्यों की बाढ़ सी श्रा गई। 
महाकाव्य शाब्दिक क्रीड़ा के क्षेत्र बन गए । यमक काव्यों भें नलोदय फाव्य तथा 
युधिष्ठिरविजय प्रसिद्ध हें जिनमें प्रत्येक में यमक का प्रयोग, यमफ के अ्रनेक भेदों 
का प्रदर्शन किया गया है। इन इतियों ने माघ के रहे सहदे भावपक्ष को भी कुचल 
दिया | इलेष काव्यों में प्रथम महत्वपूर्ण कृति कविराज ( ११वीं शती ) का 
“टाघवपाडवीय” है जिसमें श्लेष के द्वारा एक साथ रामायशु तथा महाभारत की 
कथा फही गई है। प्रत्येक पद्म का श्रमंग और समंग्र श्लेष के कारण दोनों पक्षों में 
श्र्थ लगता है | फविराज के श्रनुकरण पर राघवनेषधीय ( हरदत्तसूरि कृत ) और 
राघवपाडवीवयादवीय ( चिदंबरकृत ) जैसे अन्य तथाकथित महाफान्य भी लिखे 
गए | इनमें श्रंतिम कृति में एक साथ रामायण, महाभारत और भागवत (कृष्णकथा) 
इन तीनों कथाओं का शिलष्ट निर्वाह मिलता है। दूसरे ढंग की कृतियाँ सृक्तिप्रधान 
महाफाव्य हैं, जिनमें कवि का लक्ष्य दूर की उड़ान, देतूट्रेक्ञा और प्रोढोक्ति की 
लंबी कल्पना करना रहा दहै। मात्र में दी कुछ ऐसे श्रप्रस्तुतविधान मिल सफके हैं, 
पर माघ के बाद इस तरह के प्रयोग काव्य में ग्रधिक पाए जाते हैं। मंख या मंखफ 
( १२वों शती ) का श्रीकंठवरित, जो शिव से संबद्ध पौराणिक महाकाव्य है, 
प्रौदोक्तियों के लिये विशेष प्रसिद्ध है। तीसरी पद्धति ऐतिहासिक चरितकाव्यों फी 
है। कहने को तो ये काव्य ऐतिहासिक हैं, पर इनमें ऐतिहासिक तथ्यों फी 
अपेक्षा कल्पना का पुट अधिफ दिया गया है। चरितकाव्यों फी परंपरा का आरंभ 
शिलाप्रशस्तियों से माना जा सकता है, पर उसका स्फुट रूप बाण के हृषचरित 
श्रौर वाक्पतिराज के गउडवहो ( प्राकृत फाव्य ) में मिलता है। संस्कृत महाकार््यों 
में इस पद्धति का सर्वप्रथम फाव्य विहण (११वीं शती ) का विक्रमांकदेवचरित 
है। विल्दण ने अपने काव्य में फिर भी ऐतिहासिक तथ्यों फो अधिक विकृत नहीं 
किया है, पर पद्मगुस (११वीं शती ) के नवसाहसांकचरित में तो इस प्रशृचि से 


१ झाषत्ते कनकमयातपत्रलकष्मीम्‌ । किराताजुनीय, ४। 

४ घंटाइयपरिवातिवारणेंद्रलीलामू | शि० व०, ४. २० । 
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इतिहास दब सा गया है। संस्कृत में १२वीं शत्ती के बाद भी कई तथाकथित 
ऐतिहासिक महाकाव्य लिखे गए जो तथ्य और कल्पना की धूपछांही लेकर 
आते हैं। शैली में ये माघ के ढरं पर चलते दिखाई देते हैं। इन काव्यों में 
हम्मीरविजय, राष्ट्रीदवंश, सुजनचरित आदि प्रसिद्ध हैं। 

बारहवीं शती के अंतिम दिनों में संस्कृत साहित्य में एक प्रचल व्यक्तित्व 
दिखाई पड़ता है जिसने उपयुक्त तीनो धाराओं से प्रभावित होकर एक यशस्य कृति 
दी । श्रीदर्ष ( १५वीं शती ) का नेषघधीयचरित माघोत्तर काल के महाकाव्यों में 
मूधेन्य है। दरबआरी कवियों की सूक्तिपरंपरा फा श्रीहृ्ष पर पर्याप्त प्रभाव है, श्रौर 
श्रीहृष का गंभीर पाडित्य उनकी नई नई सूक्तियाँ को जन्म दे सका है। श्रीहृर्ष कवि 
के रूप में पाठक फो इतना चमत्कृत नहीं फरते जितना सूक्तिफार के रुप में | 
सूक्तियों के लिये वे भाव का हनन कर सकते हैं। दमयंतीविलापवाले प्रसंग 
( नवम सर्ग ) में कवि के पास भावव्यंजना कराने का पर्यात्त स्थल था पर वहाँ भी 
श्रीहर्ष अपने सूक्तिवादी पाडित्य के चोले फो अ्रलग नहीं कर सके" । श्रीहर्ष 
की शैली में इलेष का प्रयोग माघ से भी अश्रधिक है, और १३वें सग में तो कवि ने 
दमयंती के स्वयंवर में नलरूप में श्राए इंद्राद देवताओं श्रीर नल का रिलष्ट वर्णन 
किया है| इस सर्ग के कुछ पद्मों के तो पाँच पाँच श्र होते हैं जो क्रमशः इंद्र, 
अग्नि, वरुण, यम श्रौर नल के पक्ष में घटित होते हैं। श्रीहर्ष पर तीसरा प्रमाव 
ऐतिहासिक काव्यों फा भी है। यद्यपि नेषधीयचरित स्वय॑ ऐतिहासिक महाकाव्य 
नहीं है, पर श्रीहर्ष की ११वें और १२वें सर्ग फी राजप्रशस्तियों में यह प्रभाव हूँ ढा 
जा सकता है। प्राचीन पंडितों ने श्रीहृ्ष की कविता में जिस सौंदय फो देखा है, 
बह है उनकी पदयोजना । श्रीहृ्ष में पदलालित्य का श्रपूष निर्वाह दिखाई देता है। 
पुराने कवियों में यद्ट निर्वाह केवल माघ में ही पाया जाता है, बाद के कवियों में 
इस दृष्टि से या तो जयदेव का नाम लिया जा सकता है या फिर जगनाथ 
पंडितराज का | 


महाकाव्यों की विशेषताश्रों का उपसंदाार करते हुए हम देखते हैं कि 
फालिदास की परंपरा का निर्वाह फरनेवाला कोई भी उत्तराधिकारी नहीं दिखाई 
देता । कालिदास का सरस अंगार आगे के काव्यों में जाकर श्रृंगारकला का रूप 
ले लेता है। यद्यपि कालिदास स्वयं भी वात्स्यायन से प्रभावित हैं, किंतु भारवि, 
माघ या श्रीहृष॑ में वात्य्यायन का प्रभाव अत्यधिक पाया जाता है। कालिदास के 
कुछ #ंगारी वर्णोनों को अ्रश्लील कहा जाता है, पर माघ और श्रीहर्ष कहीं अधिक 
अइलील हैं। कालिदास की प्रकृति मूलतः स्वच्छ॑दतावादी ( रोमेंटिक ) है, वे 


+ ने० च०, £, १०६ तथा परवतों पथ | 
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प्रेममाव के कवि हैं, जबकि भारवि, माघ या भ्रीदर्ष का हँंगारवर्शन द्वदयतल से 
निकला हुआ नहीं प्रतीत होता । यही कारण है कि ये कबि आंग्रिक सौंदर्य और 
विलास के कवि हैं | रसवादी कालिदास के वर्शन हृदय को हलका सा गुदगुदा 
देते हैं, श्रलंफारवादी मद्ाकबियों के वर्शान उत्तेजक दिखाई पड़ते हैं। कालिदास में 
मानव प्रकृति और बाह्य प्रकृति का निरीक्षण करने फी अ्रपूव सूक है, जो बाद के 
कवियों में नहीं पाई जाती । 

(२) खंडकाव्य--मानव जीवन के फिसी एक पक्त से संबद्ध इतिब्रत्त फो 
लेकर चलनेवाले प्रबंध कोटि के काव्य खंडफाव्य कहलाते हैं। ये भी विषयप्रधान 
ही होते हैं और इनकी सबसे बढ़ी विशेषता यह है कि इनफा फलक ( केन्वस ) 
विस्तृत नहीं होता । संस्कृत के श्रालंफारिकों ने बताया है कि खंडफाव्य प्रायः समा 
में विभक्त नहीं होते | संस्कृत परंपरा में खंडकाव्यों की धारणा कुछ स्पष्ट नहीं 
दिखाई पड़ती । कई ऐसी रचनाओं फो जो वस्तुतः खंडकाव्य नहीं हैं, खंडकाव्य 
मान लिया गया है। मेघदूत, चौरपंचाशिका जेंसे फाव्य, जो वस्तुतः विषयिप्रधान 
गीतिफाव्य हैं, खंडकाव्य फहे जाते हैं। खंडकाव्य का विशेष लक्षण वस्तुप्रधानता है 
तथा इनमें इतिइृत का स्पष्ट ग्राधार होता है। मेबदुत अआ्ादि रचनाओं में यह 
विशेषता सुस्पष्ट नहीं पाई जाती । वहाँ इतिवृत्त या कथासत्र नगश्य है, उनकी सबसे 
बड़ी विशेषता कवि के अपने भावों और कल्पनाओ्ों की अ्रभिव्यंजना जान पड़ती है | 
संस्कृत का सबसे प्रथम तथाकथित खंडकाव्य फालिदास का मेघदूत है । मेघदूत फो 
कुछ लोग फकरुण गीत ( एलीजी ) मानते हैं। यह मत भी श्रांत है। वस्तुतः 
मेवदूत गीतिफाब्य या 'लिरिक पोयम! है। मेघदूत का यक्ष कुछ नहीं, कवि के 
स्वयं के व्यक्तित्व को सामने रखता दिखाई पड़ता है। फल्पनाओं की रंगीनी श्रौर 
भात्रों की तरलता जैसी मेघदूत के चित्रपट पर स्पष्ट दिखाई पड़ती है, वेसी कालिदास 
के प्रबंधकाव्यों में नहीं । उज्जयिनी या श्रलफा के नगरवर्शन, रामगिरि से श्रलफा 
तक के प्रकृतिवर्ण न, विंध्य की तलइटियों में हाथी की पत्ररचना की तरह छिटफी 
रेबा की धारा, नीप पु्पों से सुरभित नीच पव॑त, रसभरी गंभीरा नदी, श्राम्नकूट पबत 
श्रादि स्थलों के वर्णन में फवि ने स्वानुभव को व्यक्त फिया है | उत्तरमेघ का यक्षुसंदेश 
तो कवि के हृदय की वेदना को उभारफर सामने रख देता है" | पूवमेध्र में फल्पना- 
पक्ष फी प्रचुरता है, उत्तरमेघ में भावनापक्ष की। कल्पना और भावना के निविड 
घनसंश्लिष्ट आवेग से भरा मेघ कवि के द्वदय का संदेश देता है | मेघदूत की 
सरसता का मूल कारण भी विषयिप्रधानता ही है। मेधदूत में जो श्रति-#ंगारी चित्र 


$ अश्लेनःड प्रतनु तनुना गाढतप्तैन तप्तं, सास्रेणाश्रद्गतमविरतोत्कंग्मुत्क॑ठितेन । 
उच्णोच्छवासं समधिकतरोच्छबासिना दूरवतती संकल्पैस्तैविशति विधिना वैरिणा रुद्धमार्ग, ॥ 
उत्तरमेष । 
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पाए जाते हैं; उन्हें कालिदास की भावुक ( रोमेंटिक ) प्रकृति की उदाच प्रक्रिया 
( सब्लिमेशन ) माना जा सकता है जो वर्शाभ्रम व्यवस्था से जफड़े प्रबंधकान्य में 
अपनी उन्पुक्त प्रणयवेदना को व्यक्त फरने में असमथ्थ पाकर गीतिकाव्य का 
परीवाह् मार्ग पाकर तेजी से निकल पड़ती है। फालिदास से प्रभावित होकर बाद 
के कई कवियों ने इस तरह के बीसों काव्य लिखे, जिनमें विक्रम ( १०वीं शती ) का 
'नेमिदूत'! तथा घोयी (१२वीं शती) का 'पवनदूत” विशेष प्रसिद्ध है। पर ये दूतफाव्य 
मेबदूत के गुणों को नहीं पा सके । इसका कारण भावों फी ईमानदारी फा 
श्रमाव था जो गीतिफाव्य के लिये श्रावश्यक होता है। मेघदूत संस्कृत गीतिकाव्यों 
का चूड़ामणि दे । 


(३) मुक्तक काव्य 


(ञअ ) नीति मुक्तक--संस्कृत मुक्तक पद्मो को तीन कोटियों में बॉदा जा 
सकता है : (१) नीतिपरफ मुक्‍़्तक,(२) स्तोत्र-मुक्तक, (३) &ंगारी मुक्तक । नीतिपरक 
मुक्तकों की कोटि में एक ओर श्रन्योक्तिवाले मुक्तफ, दूसरी शोर नीतिसंबंधी 
मुक्तक, तीसरी ओर वेराग्य संबंधी शांतरसपरक मुक्तकों का समावेश फिया जा रहा 
है । नीतिपरक मुक्तकों में उपदेशात्मक पद्धति का श्राश्रय पाया जाता है। इनमें भी 
श्रन्योक्तिवाले मुक्तको में फाव्यसौंद्य श्रधिक दिखाई पड़ता है, क्योंकि वहाँ 
उपदेश व्यंग्य रहता है, वाच्य नहीं हो पाता। अन्य दो कोटियो के नीतिपरक 
मुक्तकों में वह वाच्य हो जाता है, फलतः फलात्मक सौंदर्य दब जाता है। श्रन्यो- 
क्तियों में भल्‍लट ( ७४७ वि० सं० ) के श्रन्योक्तिमय मुक्तफ हैं णो 'भल्लट्शतक' 
फे नाम से प्रसिद्ध हैं। मल्लठ के मुक्तकों को श्रानंदवर्घन तक ने ध्वन्यालोक में उद्घृत 
किया है। हाथी, भरा, चातक, मृग, सिंह श्रादि को प्रतीक बनाकर मल ने 
मानव जीवन के कई चित्र श्रंकित कर उनपर सटीक निर्णय दिया है। भछट के 
बाद कई फुटकर अ्न्योक्तियाँ सुमाषित ग्रंथों में मिलती हैं। परवर्ती फाल में 
पंडितराज जगन्नाथ ( १७वीं शती ) ने भी कई श्रन्योक्तियाँ लिखी हैं, जो भामिनी- 
बिलास में संगद्वीत हैँ। दूसरी कोटि के नीतिपरक मुक्तकों तथा तीसरी कोटि के 
शांतपरक मुक्तकों में मतृहरि (६७५ वि० सं ०) के पद्मो फा नाम श्रादर के साथ लिया जा 
सकता है । भ्तृदरि के नीति, वैराग्य तथा शंगारशतक मुक्तक कार्यों में प्रथम चरण 
हैं | नीतिसंबंधी मुक्तकों में भतृइरि ने अपनी पैनी निगाह से समस्त मानव जीवन 
का सर्वेक्षण किया हे । उसने सज्जनों की साधुता, दुष्टो की भुजंगता, मानियों का 
मान, परोपकारियों की उदारता, पंडितों की मंधा श्रोर मूर्खों की जढ़ता जैसे परस्पर 
विरोधी कई तरह के सदसत्‌ पश्छओं की मार्मिक व्याख्या फी है। नीतिपरफ 
मुक्‍्तकों की कोटि में एक कृति का नाम न लेना भूल होगी, जिसने सभी नीतिपरक 
मुक्तक काव्यों को प्रभावित किया है। यह है, चाणक्यनीति । चाणक्यनीति को भले 
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ही कुछ विद्वान मुक्तक फाव्य इसलिये न मानें कि वह कलात्मक सौष्ठव का श्रधिक 
प्रदर्शन नहीं कर पाती, पर चाणशुक्यनीति को भी नीतिकाव्यों की कोटि में मानना 
ही होगा । नीतिपरकफ मुक्तकों फा मूल तो महामारत में हँढा जा सकता है। 
वैराग्यसंबंधी नीतिमुक॒कों में संसार की छुणमंगुरता और श्रसारता, मन की 
चंचलता, इंद्रियों की भोगलिप्सा पर मार्मिक टिप्पणी कर विषयपराब्मुखता, 
हरिचरणुसेवन, मोक्षलसाधन ञ्रादि पर जोर दिया जाता दै। भतृहरि के बाद भी 
कई शांतरसपरफ मुक्तक सुभाषितों में मिलते हैं । 

(आ ) स्तोत्र मुक्तक--स्तोत्र मुक्तफों का मूल तो वेदिक सूक्तों में ही 
माना जा सफता है, पर स्तोत्र साहित्य संस्कृत में साकारोपासना फी ब्यंजना करता 
है। इस फोटि की सर्वप्रथम दो रचनाएँ बाण ( ६४०-७०० वि० ) तथा मयूर 
( ६४०-७०० वि० सं० ) की हैं, जो दृषंवर्धन के राजकवि थे। बाण का “चंडी- 
शतक! देवी पर लिखे १०० स्तोत्र पद्मों की रचना है | मयूर के सूयशतक (मयूरशतफ) 
में यू फी स्तुति है| दोनों कवियों ने खगपरा छुंद फो चुना है, और दोनों ही कवि 
शैली फी दृष्टि से हासोन्मुख काल की कृत्रिम काव्यशैली का संकेत देते हैं। मयूर 
फी शैली बाण से भी श्रधिक कृत्रिम है। इ्लेष-समासांतपदावली की गाढबंधता 
ओर श्रानुप्रासिक चमत्कार की दृष्टि से मयूरशतक चंडीशतक से श्रधिक बढ़ा चढ़ा 
है| फहीं कहीं तो मयूर ने आनुप्रासिफ चमत्कार के पीछे सू्थ के सारथि श्ररुण फी 
बंदना परुण से कराई है; उसके रथ के श्रक्ष फी स्तुति नक्षत्रनाथ से फराई है; एवं 
रथ के कूबर की वंदना का फाये कुबेर फो सौंपा गया है। इस तरह की 
पौराणिक रूढ़ियों की छीछालेदर के कारण पुराने समीक्षफों ने भी मयूर फी 
झालोचना फी है। बाण तथा मयूर फी शेली में एफ गुण अवश्य है, उनके पद्मों 
में एक प्रवाह है जो स्वतः उनके स्तोन्न फाब्यों में संगीत फो संक्रांत फर देता है। 
इसी फाल के एक जैन कवि मानतुंग फा “भक्तामर स्तोत्र” है। पिछुले दिनो के 
स्तोत्रकाव्यों में, जिनकी संख्या सैकड़ों है, शंफराचार्य की 'सौंद्यलहरी”? श्रौर 
पांडितराज जगब्ाथ फी “गंगालदरी” फो नहीं भुलाया जा सकता। “सौंदयलइरी' 
को कुछ विद्वान्‌ श्रादिशंकराचार्य की रचना मानते हैं पर यह मत टीक नहीं जान 
पड़ता । यद्द किसी बाद के शंकराचाय की रचना है। सौंदयलद्दरी काव्य की दृष्टि 
से उत्कृष्ट कोटि का काव्य है, बाणु के चंडीशतक श्रौर मयूर के सूयंशतक से भी 
बढ़कर | सौंदय्यलददरी की सरलता फी होड फोई संस्कृत स्तोत्रकाव्य नहीं कर पाता । 
त्रिपुरसुंदरी के मातृरूप का श्वंगारी नखशिख बर्णन कवि का प्रतिपाद है। कवि ने 
एक भोले बालक की नियाह से माँ के सौंदर्य को देखा है, पर इस बालक में बुद्धि 
की प्रौढ़ि विधमान है। सौंदययलहरी के फई पद्मों में शाक्त दार्शनिक मान्यताएँ तथा 
योगसाधनापरक संकेत श्राने के फारण कुछ पद्य भले दी जटिल जान पढ़ें, पर कुल 
मिलाकर समस्त काव्य भक्तद्वदय फी सरल भावनाओं का प्रफाशन करता है और 
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रसप्रवण अधिक है। काव्य फा शिखरिणी छुँद स्वतः उसे गति और संगीत देता 
है | शिखरिशी के ही संगीतात्मक परिवेश का सद्ारा लेकर पंडितराज जगल्लाथ की 
धंगालइरी” श्राती है, जो फाव्य-लालित्य फी दृष्टि से सुंदर काव्य है । 

(६ ) रूंगार मुक्तक--संस्कृत के शंगारी मुक्तकों की परंपरा पतंजलि 
के भी पहले से चली थ्रा रही है | पतंजलि के समय के श्रासपास के ही 
कुछ सरस मुक्तक उपलब्ध होते हैं, जो संस्कृत फी रचनाएँ न होकर पालि 
की रचनाएँ हैं | पालि साहित्य की यथेरगाथा और येरीगाथा में कई सरस 
मुक्तक मिलते हैं जिनपर प्राकृत साहित्यवाले श्रध्याय में श्रावश्यक संकेत 
किया जायगा। इस परंपरा का प्रथम काव्य “ंगारतिलफ” है, जिसके रचयिता 
का पता नहीं । कुछ विद्वान्‌ इसे कालिदास फी रचना मानते हैं, जो ठीक 
नहीं जान पड़ता | दूसरा 'घटखपर” नामक कवि का इसी नाम का २२ प्षों 
का छोटा सा मुक्तक काव्य है। इस काव्य भें यमक प्रयोग फी कलाबाजी 
का सर्वप्रथम प्रदर्शन मिलता दै। भावपक्ष फी दृष्टि से यह काव्य सुंदर नहीं बन 
पढ़ा है। शँगारी मुक्तको में पहला नाम भतृहरि के &ंगारशतक का लिया जा सकता 
है। भतृहरि ने शंगार के सामान्य पक्ष का चित्रण किया है, अ्रमरक की माँति 
शंगार के विशेष पक्ष फा नहीं | यही कारण है कि श्रमरुफ के <ंगारी मुक्तकों का 
संग्रह “्रमरकशतक' संस्कृत के रंयारी मुक्तकों का मूर्धन्य है। श्रमरुक के मुक्तक 
श्रृंगारी मुक्तक के मखिदीप हैं, जिन्होंने भावी मुक्तक कवियों का मार्गदर्शन किया 
है। शंगार रस के विविध पक्षो फो चित्रित करने मे श्रमर्क फी तूलिका श्रपना 
सानी नहीं रखती शोर उसके चित्रो का बिना तड़क भद़कवाला, किंतु श्रत्यधिक 
प्रभावशाली रंग रस, उसकी रेखाओं की बारीकी झ्रौर भंगिमा श्रमरुफ के फारुवर की 
कलाविदग्घता का सफल प्रमाण है। अ्रमरुक के प्मों फो कुछ विद्वान्‌ वात्स्यायन के 
शास्त्र को ध्यान में रखकर लिखा गया मानते हैं, पर बात यों नहीं है। बाद के 
रतिविशारद आलोचकों ने श्रमरुक के मुक्तकों में वात्त्यायन फी तचत्‌ सांप्रयोगिक 
पद्धतियों को द्वंढ निकाला है। अश्रमरुक का प्रत्येक पद्म शंगार की वह गागर है 
जिसमें उसने रस फा खागर उडेल दिया है। श्रनुभाव, सात्विक भाव और संचारी 
माव के चित्रशु में अ्रमरुक सिद्ध हस्त हैं, और नखशिख वर्णन के लिये पर्यात्त क्षेत्र 
न होने पर भी नायिका के सौंदय की एक दो रेखाएँ ही उसके लावश्य की व्यंजना 
कराने में पूर्णतः समर्थ दिखाई पड़ती हैं। भरते ही श्रमरूक के पास द्वाल या बिद्दारी 
से श्रधिक बड़ा फलक हो, क्योंकि श्रमसरक ने वर्सततिलका, शिखरिणी या शादूल- 
विक्रीड़ित जैसे बड़े इत्तों को चुना है, फिर भी श्रमरक के पास उनसे किसी हृ॒द में 
कम गठी हुई श्रोर चुस्त भाषा नहीं है, जो समास शैली का अ्रदूभुत प्रदर्शन करती 
है। अमरुफ ने श्रागे आनेवाले कई श्वृंगारी मुक्तफ कवियों श्र कवयिश्रियों 
( विकटनितंत्रा, विजका, शीलभद्दारिका श्रादि ) को प्रभावित किया है। श्रमरुक के 
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बाद इस कोटि के मुक्तकों में किसी श्रश्ात कवि की चौरपचाशिका उल्लेखनीय 
है जो विहण की रचना मानी जाती है । 


संस्कृत झूँगारी मुक्तक कार्यों में बारहवीं शती में एक और सशक्त 
व्यक्तिव दिखाई पड़ता है, वह है जयदेव । जयदेव का 'ग्रीतगोविंद', 
जिसे संस्कृत परंपरा महाकाव्य मानती है, वस्तुतः मुक्तक काव्यसंग्रह है। जयदेव फा 
काव्य जहाँ एक श्रोर विलासिता में श्रमरफ से भी दो डग श्रागे बढ़ा दिखाई 
पड़ता है, वहाँ दूसरी ओर कलापक्ष में भी श्रमदफ को पीछे छोड़ देता है। जयदेव 
पदलालित्य, श्रानुप्रासिफ चमत्कार और संगीत के लिये प्रसिद्ध हैं। संगीत फी 
रागरागिनियों का संस्कृत में सफल प्रयोग जयदेव की प्रमुख विशेषता है। जहाँ 
तक भावपक्षु तथा कल्पना की मौलिकता का प्रइन है, ध्यान से देखने पर पता चलता 
कि जयदेव इनका श्रषिक प्रदर्शन नहीं कर पाते। जयदेव में निःसंदेह मोलिफता 
का श्रभाव है, वे पुराने महाकवियों फी विरासत का ज्यों का त्यों उपयोग करते हैं, 
पर जयदेव का पदविन्यास और संगीत जयदेव की इस कमी को छिपा देता है । 
जयदेव को कुछ लोग भक्त कवि मानते हैं, कितु वह प्रकृति से #ंगारी कवि हैं, 
श्र कृष्ण तथा राधा के व्याज से शंगारी विलासिता का प्रदर्शन ही उनका लक्ष्य 
रहा | उन्हें सूर फी तरह भक्त फवि मानना श्रनुचित है, वे विद्यापति की तरह फोरे 
श्ंगारी कवि हैं । जयदेव में चेतन्य की “माधुय” उपासना का आदिरूप ढ्ू ढना 
भी गलती है, हाँ चेतन्य को श्रपनी भक्ति की प्रेरणा जयदेव से अ्रवश्य मिली है। 
जयदेव की राधा सूर की राधा फी तरह स्वकीया न होकर, विद्यापति की राधा फी 
तरह परकीया है। जयदेव का रूंगारव्णंन भी इन्हीं के समसामयिक श्रीहृव की 
भाँति <ंगार के उच्छु खल चित्रों का प्रदर्शन करने में नहीं दिचकफिचाता, जो उस 
फाल के सामंतो के बिलासी जीवन का संकेत करता है। जयदेव के ही समसामयिक 
गोवधन ने गाथासप्तशती के ढंग पर श्रार्यासप्तशती की डूँगारी श्रार्यायों की 
रचना की है । 


जयदेव के पश्चात्‌ कई #ंगारी मुक्तक लिखे गए। नायिका के नखशिख 
वर्शुन फो लेकर भी कई मुक्तक काव्यों की रचना हुई । विश्वेश्वर ( १८ वीं शती ) 
ने नायिका की रोमावली का वर्णुन करते हुए 'रोमावलीशतक” की रचना फी हे। 
जयदेवोत्तरकाल के #गारी मुक्तक कवियों में पंडितराज जगन्नाथ ( १७ वीं शती ) 
का नाम आदर के साथ लिया जा सकता है। पंडितराज जगन्नाथ के पद्य फ़िर भी 
कुछ मौलिकता का परिचय देते हैं। प्रसादगुशयुक्त, सरस, सानुप्रासिफ शैली लिखने- 
वालों में तो जगन्नाथ पंडितराज संस्कृत साहित्य के कवियों की पहली भेंणी में 
भली भाँति रखे जा सकते हैं। पंडित शौर माजुफ कवि का विचित्र समन्वय, पंडित- 
राज का व्यक्तित्व संस्कृत-साहित्य-दीप की बुझती लौ का ज्वलंत प्रकाश है। 


हिंदी साहित्य का रृहत्‌ इतिहास २१७ 


(४ ) गद्य साहित्य--साहित्य की धारा भावना के वेग को लेकर फूटती 
है, यही फारण है, फि वह संगीत को साधन बनाकर आ्राती है। मानव के नेसर्मिक 
भावति गेयतत्व को आत्मसात्‌ करके आने के फारण ही पद्म के परिवेश में 
लिपटी आती है | फिसी भी भाषा का श्रादिम साहित्य इसीलिये पद्यबद्ध मिलता 
है : पद्म भावना का प्रतीक है, तो गद्य विचार का | एक हृदय से संबद्ध है, दूसरा 
मस्तिष्क से । ऋग्वेद के कवियों की भावना ने पद्च को जन्म दिया, तो याजुष 
मंत्रद्रष्टाओों श्र ओपनिषदिफ ऋषियों के चिंतन ने वैदिक गद्य फो जन्म दिया। 
गद्य का एक रूप दाशंनिक चिंतन में मिलता है, दूसरा लोकफथाओं में । प्रथम को 
साहित्य की फोटि में नहीं माना जा सकता, दूसरा भावतरल होने के फारण 
साहित्य फा विशिष्ट श्रंग है। बेदिक काल के लोकफथात्मक गद्य साहित्य का रूप हमें 
ब्राक्षण अंथों के आख्यानों में मिल सकता है। दाशनिक चितनवाला ग्रद्म 
सूत्रों के मार्ग से होता हुआ, पतंजलि के महाभाष्य और शबर के मीमांसाभाष्य से 
गुजरता हुआ, शंकर के शारीरिक भाष्य तक प्रौढ किंतु नेसर्गिफ शैली में बहता रहा 
है | शंकर के बाद ही यह कृत्रिम शैली का श्राभ्रय लेता देखा जाता है, जिसका एक 
रूप वाचस्पति मिश्र, भ्रीहृर्ष या चित्सुखाचाय आदि के वेदात ग्रंथों में और दूसरा 
रूप गंगेश उपाध्याय तथा उनके शिष्यों--गदाधघर भट्ट, जगदीश तथा मथुरानाथ--की 
नव्यन्याय वाली शास्त्रीय शैली में देखा जा सकता है। हमें यहाँ इस शास्त्रीय गद्य 
शैली पर कुछ नहीं कद्दना है | 

साहित्यिक गद्य शैली ने अपना विषयचयन लोककथाओं से किया है। 
क्या नैसर्मिक गद्य शैली का कथा साहित्य, क्या अश्रलंकृत गद्य शैली फा शआाख्या- 
गिका-कथा-सा हित्य, दोनों ही लोकफथाओ्रों के ऋणी हैं। लोफकथाशं में फिसी 
देश की मानव संस्कृति का सच्चा रूप तरलित मिलता है। भले ही उसमें श्रप्सराशओं, 
उड़नखठोलों, मनुष्य फी तरह बात करते शुक-सारिकाश्रों, हंसों, राक्षसों, देवों 
झ्रौर नागों का श्रलौकिक वातावरण दिखाई पडे, भले ही उनकी भवितव्यता में 
जमीन के ऊपर रहनेवाली अ्रद्श्य शक्तियाँ आकर हाथ बँटाती देखी जॉँय, ये वे 
फथाएँ हैं, जो समाज की सच्ची श्रावाज को व्यक्त करती हैं। इन कथाश्रों में एक शोर 
प्रणय फा नैसर्गिक स्वच्छुंद वातावरण है, तो दूसरी ओर दुष्टों फी नीचता जिनका 
प्रतिनिधित्व अधिकतर अप्सराएँ, नायक और नायिका को वियुक्त बना देनेवाली 
दुष्ट शक्तियाँ, राच्स या देत्य करते हैं और तीसरी ओर सपत्नी-द्वेष, मातृस्नेह, और 
पतिमक्त पत्नी का कौटुंबिक वातावरण मिलता है, तो चौथी ओर जीवन के मले- 
बुरे, कद-मधुर दोनों तरह के श्रनुभवों पर नीतिमय सटीक व्याख्या भी पाई जाती 
है| पंचतंत्र या हितोपदेशवाली कथाओं ने इन लोकफथाओं के एक पहलू को 
लिया है, नो मूलतः नीतिवादी है, तो संस्कृत के श्रलंकृत गयय कार्व्यों ने इनके दूसरे 
पहलू को, जो प्रणय का स्वच्छ॑द चित्र है। इन कथाओं का मूलखोत बूढ़ी दादी 
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नानी की कहानियाँ ही हैं। ये फह्टानियाँ गद्य ही नहीं, पद्य के क्षेत्र में भी प्रविष्ट हो गई 
हैं, और पद्म में इनका आरंभिक रूप महाभारत में ही देखा जा सकता है। महा- 
भारत में उस काल की लोककथाश्रों फा श्रद्धु त संग्रह है। लोककथाओं का गद्यमय 
आदिम रूप बौद्ध जातककथाओं के पालि रूप में मिलता है | इन्हीं फा संकलन 
गुणाव्य फी पैशाची कृति 'बड्ढकह्ा? में रह्दा शोगा। “बड्ढकष्ा' अनुपलब्ध है, 
पर वह संभवतः पक्ष की रचना थी | गुणाढव्य फी इस कृति पर कुछ अ्रधिक संकेत 
प्राकृतवाले श्रध्याय में दिया जायगा । “बडढकहा' के काश्मीरी संस्करण का ही रूप 
क्षेमेंद्र ( ११वीं शती ) की “बृहत्कथामंजरी! और सोमदेव ( श्श्वीं शती ) के 
कथासरित्सागर' मे मिलता है जो पद्म-कृतियाँ हैं । 

नीतिपरक लोकफथाओं का सर्वप्रथम संग्रह “पंचतंत्र' है जिसफा एक परि- 
बर्तित रूप ही वस्तुतः परवर्ती ( ८वीं शती फी ) रचना “हितोपदेश' में मिलता है । 
पंचतंत्र के संकलनकर्ता या रचयिता विष्णुशर्मा माने जाते हैं। विष्णुशर्मा का 
मुद्राराज्षसकार विशाखदत्त को पता था । पंचतंत्र का मूल रूप विक्रम की पहली या 
दूसरी शती का माना जा सकता है | परंतु पंचतंत्र के भी कई रूप उपलब्ध हैं। 
पंचतंत्र फी फहानियाँ ईरान, अर, युरोप तक पहुँची हैं। इंसा की पाँचवीं शत्ती में 
पहलवी भाषा में पंचतंत्र का अश्रनुवाद हो चुका था। पंचतंत्र में जहाँ सच्चे मित्र की 
ईमानदारी, पंडित शत्रु फी विचारबुद्धि, सोच विचारकर काम फरनेवाले प्रत्युत्पन्नमति 
की उदाचता है, वहाँ कुलटा पत्नी की धूतता, मुख मित्र की जड़ता, त्रिना विचारकर 
काम करने के कारण पछुताते हुए. श्रसमीश््यकारी का पश्चाताप अ्रंकित है। 
पंचतंत्र की शेली सरल है, वह संस्कृत गद्य की नैसर्गिक शेली का संकेत फरती है। 
पंचतंत्र की शेली को ही आधार बनाकर छुकसप्तति, वेतालपंचर्विशति, सिंहासन- 
द्वार्तिशत्पुत्तलिका, भोजप्रबंध, पुरुषपरीक्षा जेसे कथासंग्रह आते दिखाई पड़ते हैं । 


अ्रलंकृत गद्यशेली का सर्वप्रथम रूप हमें सुबंधु (६ठी शती) फी 'वासवदत्ता? 
में मिलता है। किंतु वासवदता? को ही इस ध्रकार की शैली का श्रारंभ नहीं माना 
जा सकता | सुत्रंधु के कई शती पूव से गद्य में समासांत पदावली, आानुप्रासिक 
चमत्कार, उपमा, उत्पेज्ञा, रूपफ श्रादि साधम्यंमूलक श्रलंकारो फी भरमार ओ्रौर 
इलेष तथा उसके आधार पर स्थित विरोध एवं परिसंख्या श्रलंकार का प्रयोग चल 
पढ़ा होगा | सुबंधु में इस कृत्रिम गद्यगैली का प्रसून विकसित होता देखा जाता है, 
जिसका चरम परिपाक फलरूप में बाण के गद्य में उपलब्ध होता है। यदि इस 
शैली के बीज देखना हो तो वे हमें रुद्रदामन्‌ के संस्कृत शिलालेख" ( २२७-२३७ 
वि० सं० के बीच ) तथा वसिष्ठपूत्र शातकर्णि के प्राकृत शिलालेख फी समासांत- 


१ डॉ० ब्यूल्दर : एंटीक्विरी भाफ्‌ इंडिदन भार्टिफिशल पोण्ट्री, एृ० श्८-४५। 
२६ 


हिंदी साहित्य का क्ृदव्‌ इतिहास १९६ 


पदावली में मिल सकते हैं | रुद्रदामन्‌ के शिलालेख की संस्कृत 'स्फुटलघुमधुरचित्र- 
कांतशब्दसमयोदारालंकृतगद्यपद्च” ठीक उसी तरह है, जैसे इसका रचयिता ऐसी 
कला में (प्रवीण! है। इस शिलालेख में 'गिरिशिखरतटाद्टालोपतत्पद्ारशरणोछुय- 
विध्वसिना” जैसे लंबे समासात पद तथा “पज्ज॑न्येन एकार्णवभूताया (९) मिव प्थिव्यां 
कृतायां” जैसे साधम्य॑मूलक ( उत्प्रेज्ञा ) अलंकारों की योजना पाई जाती है। 

सुबंधु की वासवदता की दो विशेषताएँ हैं--एक तो लोफथाओं की रूढ़ियों 
का प्रयोग, दूसरे कृत्रिम गद्यगैली की योजना। वासवदत्ता में तोतेवाली रूढ़ि 
पाई जाती है, जहाँ तोता नायक नायिकाओं को मिलाने का काम फरता है; साथ ही 
वह कथाप्रवाह को भी कथा के कुछु अंश का वक्ता बनकर गति देता देखा जाता 
है! | वासवदत्ता में स्वप्नदर्शन तथा गुणश्रवणु से प्रणयोद्वोधवाली खरूुपढ़ि का 
प्रयोग भी मिलता ६१ । इसी तरह नायिका के साथ श्राते समय दोनों का त्रिछुड़ना, 
नायिका का शाप के कारण शिला बन जाना, आत्महत्या के लिये उद्यत नायक 
को श्राकाशवाणी द्वारा रोकना तथा नायिका से मिलने का विश्वास दिलाना जैसी 
कई रूढ़ियों बासवदत्ता में हैं? । पर वासवदचा की कह्दानी बहुत छोटी है श्रोर सुबंधु 
की कृति का एकमात्र सोदय वर्णुनों का है। पग्रातःकाल, सायंकाल, रात्रि, विंध्याटवी 
आदि के वर्शन कवि के कलाकतित्व के प्रमाण हैं। सुबंधु के पास बाण जैसा कवि- 
हृदय न होने से वासवदत्ा भावतरलता से रहित है। इसकी खास विशेषता 
ध्रत्यक्षर्लेषमयप्रबंधत्व' है । समासात पदयोजना मे बाण सुबंधु से बढ़ चढफर 
हैं, पर इसके साथ ही बाण में संगीत भी है जो सुबंधु में नहीं मिलता । 


$ आअथ समुपजातकुतूहलया शारिकया मुहुमु दुरनुवध्यमान कथा कबयितुमारेभे | बा० द०, 
पूृ० ८४ | 

२ वही, पएृ० १६, ५०, ख्प्नदृष्टकन्या का वर्णन, पृ० १३३-१३७, वा० द० द्वारा 

कंदर्पकेतु का स्वप्न में दर्शन। 

बह्ी, पृ० २३१९-२४४ । 

वही, १० 8, पथ्य १३॥ 

बासवदत्ता की श्लेष शैली का नमूना : 
एकदा कतिपयमासापगमे काकलीगरायन शव समृद्धनिम्नगानदः, सध्यासमय श्व 


बन्द ५७ 


विध्य एवं घनश्यामः युवतिजन इव पीनपयोधर: समाजगाम वर्षासमय. । पृ० २४४५-४६ | 

यहाँ वर्षा समय तथा उसके उपमरानों में जो साथम्य पाया जाता है, बद केबल 
शब्दसाधम्य है। बरसात में नदियों के नद बढ़ जाते हैं, और काकली का संगीत 
आरोदावरोदयुक्त गान को देनेवाला दै, इस तरद दोनों 'समृद्धनिम्नगानद! हैं। वर्षा के 
समय मोर नाच उठते है, प्रलयकालीन संध्या में शिव तांडव नृत्य करते है। वर्षा में 
सरकंडे बहुत पैदा दो जाते है, तो स्वाम्तिकातिकेय का मयूर श्सलिये 'समारूढशरजन्मा! है 


रै२७ संस्कृत [ खंड २: अध्याय १ ] 


सुबंधु फी वासबदत्ता के बाद दूसरी गद्गमकृति दंडी ( सातवीं शती ) का दश- 
कुमारचरित ६१ । दशकुमारचरित में सुबंधु की वासवदत्ता या बाण की कादंबरी की 
भाँति श्रादर्शात्मक चित्र न होकर जीवन की कठोरता के यथाथ चित्र श्रधिक हैं। 
सुबंधु श्र बाश फी कथाएँ. प्रणय के स्वच्छुंद आदर्श संसार फी खष्टि करती हैं, 
दंडी की कृति का जगत्‌ शरृद्रफ के सच्छुकटिक की भाँति यथा्थ अधिक है, जिसमें 
धघूते, छुच्चे, लफंगे, बदमाश, जुश्रारी और वेश्याएँ, दुष्ट कूटनीतिजश्ञ अपनी कठोर 
वास्तविकता के साथ श्राते हैं। दंडी ने श्रपनी शैली फो भी विषय के अनुरूप सशक्त 
तथा ययथाथवादी बनाने की चेष्टा फी है। वैसे लंबे समास, यमक, शआानुप्रासिफ 
चमत्कार वाला पदलालित्य दंडी में भी है, पर दंडी श्लेष, विरोध या परिसंख्या के 
वाग्जाल में नहीं फँसते | दंडी के वाक्य श्रावश्यकता से श्रषिक लंबे नहीं होते | 
दशकुमारचरित की पूर्वपीठिका श्रौर शेष श्राठ उच्छार्सो में निबद्ध कथाओं में 
भी लोफकथा श्रों का फाफी पुट देखा जाता है । दस कुमारों फी श्रलग श्रलग कथा 
के द्वारा दंडी ने मानव जीवन के सुनदरे श्रीर मलीमस दोनों तरद् के चित्रों को 
उपन्यस्त किया है। 

संस्कृत गद्यताहित्य का एकच्छत्र सम्राट बाण है, जिसने सुबंधु की शैली को 
एक अभिनव कलात्मक रूप दिया है। बाण के पास सुत्रंधु फी श्रपेन्षा कविद्ददय श्रत्य- 
घिक है। सुब्ंधु कवि के रूप में मध्यम फोटि का ही कवि है, उसका एक मात्र महत्व 
शाब्दी क्रीडा के फारशु है। बाण ने सुत्रंधु की तरह ही प्रणय के रोमानी इतिकृत्त 
फो चुनकर 'कादंबरी' जैसी सहान्‌ कृति फो जन्म दिया है। बाण के दो गद्यकाव्य 
उपलब्ध हैं, दृषचरित और फादंबरी । हृषचरित आआराख्यायिका है, कार्दबरी कथा । 
आ्राख्यायिका तथा कथा गद्यकाव्य के इन दो प्रमेदों में परस्पर यह अ्रंतर है कि 
प्रथम में फवि की स्वानुभूत घटनाओं फा वर्णन होता है, तथा वह तथ्य पर श्राधृत 
होती है, जबकि दूतरी कंति में कविकल्पित फथा पाई जाती ह। शैली की 


कि उसपर 'शरजन्मा! ( कार्तिकेय ) सवारी करते हैं। मद्दातपर्वी रमोगरुण (रागदं पादि) 
को शांत कर लेता है, बर्षाकाल बादलों से काला रहता दे, युवतियों के स्तन पृष्ट होते हैं, 
बर्भाकाल में पानी से भरे मेघ धुमटते रहते | इस तरह वर्षाकाल शाब्दिक समानता के 
कारण तत्तत्‌ उपमान सा लगता है। श्स तरद को श्लेष प्रणाली के वर्णन कोई गहरी 
मनो वैज्ञानिक सूक नहीं व्यक्त करते । प्रकृतिवर्णनों में ये वणन विंबग्रहण को उपस्थित 
करने में सबंधा असमर्थ दोते है। ऐसे स्थलों में कबि का एकमात्र उद्देश्य शाब्दी 
कीड़ा का प्रदर्शन होता है। 

१ उपलब्ध 'दशकुमारचरित” में दंडी की वास्तविक कृति केवल भाठ उच्छवास ही हैं। 
आरंभ के पाँच उच्छवार्सों की पूर्वपीठिका तथा बाद की उत्तरपीदिका बाद में जोडी 
गई दे । देखिए--डा० भोलाशंकर व्यास : सं० क० 4०, १० ४५६-४८० । 


हिंदी सादित्य का बृहत्‌ हतिहास श्श्द 


दृष्टि से आख्यायिका उच्छूासों में विभक्त होती है, तथा गद्य के साथ उसमें भावी 
घटना के सूचक वकत्र या अपरवक्त्र इसों फा पद्मबद्ध प्रयोग भी होता है। कथा में 
इस तरह के उच्छास-विभाजन फी ग्रावश्यकता नहीं होती, इसमें वक्‍त्र तथा 
अपरवकत्र पद्म भी प्रयुक्त नहीं होते। कथा फी सबसे बड़ी शत यही है कि उसकी 
कृथावस्तु कल्पित हो' । बाद के आलोचफो ने श्राख्यायिका तथा कथा में मखण 
मार्ग का त्याग कर उद्धत मार्ग के श्राअय और विकटबंधता तथा समासप्रचुरता 
की आवश्यकता मानी है' । संभवतः यह धारणा बाण जैसे गद्यलेखको फी इृति को 
देखकर ही चल पढ़ी होगी । 


हर्षचरित फो ऐतिहासिक चरितकाव्य माना जाता है, पर यह मत ठीक 
नहीं । बाण ने इसे केवल एक स्वच्छुंद कथा के रूप में लिखा है। श्रार॑म के तीन 
उच्छूसों में कवि के जीवन का वर्णन है। चतुर्थ उच्च्ास से स्थाण्वीश्वर के 
राजाओं की कहानी प्रारंभ होती है। दृष के वर्णन में मी तथ्य ओऔ्लौर कल्पना फा 
अपूर्व संमिश्रण दिखाई देता है। बाण ने इस कृति को श्रधूरा छोड़ दिया दै। 
फादंबरी कल्पित कथावस्तु को लेकर शञ्राती है जिसमें चंद्रापीड और वैशंपायन के 
तीन तीन जन्मों की कथा हे। बाण ने इस कथा को भी अधूरा ही छोड़ा था, 
जिसे उसके पुत्र भूषण ( पुलिंध ) ने पूरा किया है। कादंबरी में बाण ने जन्म- 
जन्मांतर-संगत प्रणुय की फद्दानी फो लोफककथाओ के परिवेश में रखा है। एक कथा 
के अंतर्गत दो दो, तीन तीन फथाएँ चलती हैं | घुफ फी कथा में जाबालि फी कथा 
आर जाबालि की कथा में महाश्वेता की कथा घुली मिली दिखाई देती है। सुबंधु 
के संबंध में जिन लोफफथाओं फी रूढ़ियों का संकेत हम फर श्राएं हैं, उसका 
उपयोग बाण ने भी किया है। बाण की शैली श्रलंकृत श्रौर कृत्रिम रूप लेकर 
ञआाती है। दृषचरित तथा फादंबरी फी शेली की ठुलना फरने पर ही दोनों में कुछ 
मेद परिलक्षित होता है। इृषचरित उस फाल फी रचना है जब बाण पर सुब्रंधु का 
प्रभाव अ्रधिक नहीं पाया जाता । इबलेष, विरोध या परिसंख्या का मोह ह्षचरित में 
नहीं है | पर समासांत पदवाली शैली, नए नए शब्दों, मौलिक श्रर्थालंकारों श्रौर 
अनुप्रास का मोह हर्षचरित में भी है। इतना होते हुए. भी हृषंचरित की शैली में कार्द- 
बरी जैसी स्निग्धता नहीं मिलती, फादंबरी के पदविन्यास फी लय, संगीतात्मक गति, 


$ श्राख्यायिका तथा कथा के श्रंतर के लिये देखिए-- 
डा० ढे० : दि झ्राख्यायिका एंड कथा इन क्लैसिकल संरक्ृत , बुलेटिन आव्‌ द स्कूल आफ्‌ 
ओरिएंटल सटडीज, १६२५, ६० ५०७-५१७ | 


२ आख्यायिकायां #ंगारेषपि न मसणबर्यादय: । का० प्र०, उल्लास ८, पृ० ४०१ । 
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और फादंबरी जैसी भाषा का प्रवाह वहाँ नहीं है । बाण की शैली फे विषय में वेबर 
जैसे पाश्चात्य लोगों फो कटु श्रालोचनात्मक इृष्टिकोश लेना पड़ा, उसका फारण उसकी 
शैली की इत्रिमता है | पर इतना होते हुए. भी वेबर फी तरह बाण के गुणों से आँख 
मूँद छेना ठीफ न होगा । बाण के पास वर्णन फी श्रदूभुत शक्ति है। विध्याटवीवर्ण न, 
प्रमातवर्शुन,* संध्यावशन? या श्रच्छोद सरोवर-वर्शनर में वह हतनी पेनी निगाह 
से चारों श्रोर घूम जाता है फि फोई वस्तु उसकी दृष्टि से नहीं बच पाती | वर्ण और 
ध्यनि का प्रहणु करने की बाण के पास गहरी सूझ है, और इस दृष्टि से संस्कृत 
साहित्य में बाशु के बाद केबल मात्र का ही नाम लिया जा सकता है" | 
वर्णन और ध्वनि की श्रभिव्यंजना कराने के लिये वह अ्रप्रस्तुत विधान या श्रनुप्रास 
का सद्दारा लेता है। बाण का चांडालपुत्री का वर्णन आख्यानमंडप का चित्रण * 
श्रौर चंद्रापीड फी सेना के प्रयाण का वर्णन इस विशेषता का संकेत देने 
में समर्थ हैं। बाण जहाँ इत्रिम श्रलंकृत शेली फी योजना फर सकता है, वहाँ 
छोटे छोटे सरस वाक्यों की योजना में भी बेजोड़ है। इतिबृत्त में जहाँ कहीं 
भावात्मक स्थल आते हैं, उसके वाक्यो की गति श्रपने श्राप मंथर हो जाती है। 
महाश्वेता के विलाप का स्थल भावुकतापूर्ण है, तथा बाण का पांडित्य वहाँ हृदय 
को नहीं कुचलता | उसकी समस्त पदावली का घटाठोप वर्शुनों में ही चलता पाया 
जाता है। उसकी सरस सरल शैली का एक अन्य स्थल शुकनासोपदेश है। बाण 


कार्दबरी, निर्णयमागर सं०, ए० ३६-४३ । 
वही , ६० ५५-५६ । 
वदी, ४० १०३-१०५ । 
व्दी, १० २६३-२६६ । 
बाण की शैली का नमूना : 

इतश्चेतश्च निपतन्ती नां रकन्धावसक्तचामराणां चमरआादिणीनां कमलमघुपानमत्त- 
जरत्कलद्ंसजजे रितेन पदे पदे रणितमणीनां मणिनूपुराणां निनादेन, वारविलासिनी- 
जनस्य संचरतो जघनस्थलास्फालनगलितरत्नमालिकानां मणिमेखलानां मनोद्दारिया 
मंकारेण, नूपुररमाकइृष्टानां व पवलितास्थानमंडप्सोशनफ़लकानां भवनदीधिकाकल- 
इसकानां कोलाइलेन, रसनारसितोत्सुकानां च तारतरविराविणामुल्लिख्यमानकांस्यब्रे- 
कारदीघेंयथ गृहसारसानां कूजितेन,. सरभसप्रचलितसामंतशततचरणतला भिदतस्य 
चास्थानमंडपस्य निर्धषिगंभो रेण कंपयतेव वसुमतीं ध्वनिना' “संकोभादतित्वरितपद- 
प्रवृत्तरवनिपतिभि: केयूरकोटिताडितानां क्वणितमुखररत्नदाम्नां च मणिस्तम्भानां रणितेन 
स्वतः छुमितमिव तदास्थानभवनममबत | पृ० २६-३० । 
६ बह्दी, ए० २०-२१) 
$ वही, ६० २८-३० ॥ 
< बढ़ी, ए० २३६-२५४ । 


& ४६ ७४ ४ -+ 
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चेतनासंपन्‍न कलाकार है, जो विपय के अनुरूप श्रभिव्यंजना शेली को सैंभाले 
लिए, जाता है | संस्कृत गद्यसाहित्य में वेसी उदाच फलाभूमि का स्परश दंडी भी 
नहीं कर पाता । दंडी के पास यथार्थ जीवन फा चित्रण श्रोर पदलालित्य भले ही 
हो, बाण जैसी भावतरलता, श्रनूटी कल्पना, प्रवाहमय माषा, संगीत और चित्रमत्ता 
जैते विविध गुणों का एक साथ समन्वय नहीं मिलता। यही फारण है, बाण के 
बाद गद्मसाहित्य में प्रगति रूक गई । बाण का गद्यसाहित्य हिमगिरि को वह श्रंतिम 
चोटी हे, जहाँ पहुंचना दूसरे पर्बतारोहियो के बस की बात नहीं थी। फलत; बाण 
के बाद आनेवाली धनपाल ( शश्वीं शती ) की 'तिलकमंजरी' श्रीर ओोडुयराज 
वादीमसिंह (१२वीं शती) फी गद्यचितामशि इस क्षेत्र में प्रतिष्ठा न पा सकीं । 

बाण ने गद्यकाव्य की जो कसोटी सामने रखी थी, उसपर खरा उतरना 
भावी कवियों के बस की बात न थी । गद्य के क्षेत्र में पद्म की छोफ अधिफ से श्रधिक 
बढ़ने लगी । पद्म के छोटे से फलफ पर शेली को श्रलंकृत बनाए रखना फिर भी 
संभव था, पर गद्य में बाण जैसी शैली का निर्वाह फठिन था। संस्कृत साहित्य में 
गद्य-पद्र-मिश्रित शैली चल पड़ी, जिसे चंपू कहा जाता हें | संस्कृत की चंपू शैली 
का बीज शिलाप्रशस्तियो में ही माना जा सकता है जहाँ गद्य और पद्य का साथ साथ 
प्रयोग मिलता है । चंपू शैली फा प्रथम काव्य त्रिविक्रम भट्ट ( दसवीं शी ) का 
धनलचंपू! ( दमयंतीकथा ) है। त्रिविक्रम माम्यखेट के राष्ट्रकूट राजा इंद्रराज तृतीय 
( राज्यारोहण ६७३ वि० सं० ) के सभापंडित थे," और इन्होने 'मदालसाचंपू! 
नामक एक अ्रन्य कृति की भी रचना की थी । त्रिविक्रम को पंडितो ने बाण के बाद के 
गद्यलेखकों में प्रथम स्थान दिया है। त्रिविक्रम में बाण से श्रधिक इलेपक्रीड़ा पाई 
जाती है । समंग श्लेप लिखने में तिविक्रम प्रसिद्ध है। पर त्रिविक्रम की शैली 
प्रवाइरहित दै श्रौर सच्चे अर्थ में बाण फे उत्तराधिकारी होने के गुण उसमें नहीं 
हैं। त्रिविक्रम फे बाद संस्कृत में चपू काव्यों की बाढ़ सी श्रा गई। संस्कृत में अ्रत् 
तक प्रकाशित तथा अप्रकाशित चंपू काव्यों की संख्या १३१ मानी जाती है? | 
परवर्ती चंपू काव्यों में सोमदेव का यशस्तिलक्चंपू , भोजदेव का रामायणचंपू, 
हरिश्चद्र का जीवंघरचंपू प्रसिद्ध हैं । बाद के चंपू काव्यों में सोडढल की श्रवंति- 
सुंदरीकथा, पारिजातहरणु-चंपू , वरदांबिकापरिणय-चंपू , चंपूमारत जैसी कई कृतियों 
पाई जाती हैं | 


( ४ ) दृश्य काव्य--संस्कृत साहित्य में दृश्य कार्यों या रूपकों की श्रतुल 
संपचि है । संस्कृत में जितने रूपक हैं, उतने काव्य अन्य क्षेत्रों में नहीं मिलते। 


१ त्रिविकम् : न० च०, साहित्याचार्य नंरकिशोरकृत संस्कृत भूमिका, पृ० ३। 
२ वही, ४० ३। 
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जिस कोटि की साहित्यिक रचना के लिये हम सामान्यतः “नाटक” शब्द का प्रयोग 
किया करते हैं उसे संस्कृत में रूपक कहा जाता है। रूपक के दस भेदों में एक 
प्रमुख भेद होने के फ़ारणु रूपफमात्र के लिये नाटक का ओऔपचारिक प्रयोग चल 
पड़ा है। रूपक उस काव्यरचना को कहते हैं जो मंच पर अ्भिनीत हो सके 
और जिसका रसास्वादन सहृदय सामाजिक नेत्रेंद्रिय के माध्यम से कर सकें। 
दृश्य का मंच बाहर होता है, अ्रव्य काव्य का मंच अपने श्राप में होता है। यही 
कारण है कि जहाँ श्रव्य-काव्य रचना में कवि को श्रधिक स्वतंत्रता होती है, वहाँ 
दृश्य-काव्य-रचना में उसे मंच की श्रावश्यकताओं और मर्यादाओं फो ध्यान में 
रखकर चलना पड़ता है। संस्कृत के रूपों में कुछ ऐसी विशेषताएँ पाई जाती हैं 
जो उन्हें यूरोप के 'क्लेसिकल” नाटकों से सर्वंथा मित्र फोटि फा सिद्ध करती हैं। 
यूरोप के 'क्लैसिकल! नाटक श्रन्वितितरय के नियम की पूरी पाबंदी करते देखे जाते 
हैं, जब्रकि संस्कृत के नाटकों में श्रन्वितित्रय फा सिद्धांत उस सीसा तक नहीं माना 
जाता । शाकुंतल की कथावस्तु की समयसीमा सात वर्ष है, तो उचररामचरित की १२ 
वर्ष और महावीरचरित में १४ वर्ष । डा० डे ने संस्कृत रूपफो की स्वच्छुंदतावादी 
प्रकृति को देखते हुए उनकी तुलना अ्रंगरेजी के एलिजाबेथ-युगीन नाटर्की से फी 
है१ | संस्कृत रूपको की दूसरी विशेषता उनकी भावात्मकता है। संस्कृत साहित्य में 
प्रायः सभी रूपक कृतियाँ काव्य का भावनाप्रधान परिवेश लेकर आरती हैँं। उनका 
उद्देश्य मानव प्रकृति का यथाथवादी चित्रण न होकर भावना द्वारा दर्शकों में 
रसोद्वोध फरना है* । यही कारण दे कि संस्कृत के रूपकों में फाव्य का आदशवादी 
वातावरण अधिक मिलता है, नाटफोवाला मानव प्रवृति का यथार्थवादी दर्पण कम | 
संस्कृत रूपको में यथाथवादी झाँकी यदि कह्टीं मिल सकती है तो मच्छुकटिक में, पर 
यहाँ भी फाव्य का रोमानी वातावरण साथ में संलग्न है। इसका दूसरा रूप हम 
विशाखदत्त के मुद्राराक्वत में देखते हैं जो झुद्ध नाटकीय दृष्टि से संस्कृत रूपकों में 
मूध॑न्य माना जाता है3 | 

नाय्यशास्रियो ने संस्कृत रूफफो फो दस फोटियो में विभक्त फिया है : 
नाटक, प्रकरण, भाण, व्यायोग, समवकार, डिम, ईहामृग, अंक, वीथी, और प्रह- 
सन । इनके श्रतिरिक्त श्रठारह प्रकार के उपल्यक--नाटिका, प्रकरशिका श्रादि-- 
भी माने जाते हैं | इन दस प्रफार के रूपकों में संस्कृत फी दृश्य-काव्य-संपत्ति में 
अधिक अंश नाटकों और भाणों का है, इनके बाद नाटिका और प्रकरण हैं, एवं 


१ दासगुप्ता और डे० : द्वि० सं० लि०, १० ५५। 
* बह्ो, ९० ५६ । 
3 वही, भूमिका, ए० ४७। 
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इनके बाद प्रहसन ग्राते हैं। शेष रूपक-मेदों के एक एक दो दो उदाहरण ही 
मिलते हैं। रूपकों का यह भेद उनकी कथावस्तु, नायक तथा रस की दृष्टि से किया 
जाता है ( वस्तुनेतारसस्तेषां मेदकः )। नाटक पंचसंघियुक्त प्रख्यात इतिब्तत्त से 
युक्त होता है। इसका इतिदृत्त महाभारत, रामायण या बृहत्कथादि से लिया गया 
होता है। संस्कृत के नाटकों फो देखने पर पता चलता है कि रामायण को फया- 
वस्तु का श्राधार बनाकर अनेकों नाटक लिखे गए हैं। भास ( २४० वि० सं० ) से 
लेकर प्रसन्नराधवकार जयदेव (सं० १३०० वि० सं० ) तक रामकथा पर कई 
नाटकों की रचना हुई है, बाद में भी रामचरित-संत्रंधी श्रनेक नाटफ लिखे गए हैं। 
नाटक का नायक प्रख्यातवंश का राजर्षि होता है, तथा श्रंगी रस »ंगार या वीर 
( या शांत ) | प्रकरण की कथा कल्पित होती है, इसका नायक धीर प्रशात फोटि 
का ब्राह्मण या वैश्य होता है, तथा अ्ंगी रस शूंगार । अ्रभिज्ञान शाकुंतल, उत्तर- 
रामचरित, वेणीसंद्वार, मुद्राराह्षस आदि नाटक हैं, मच्छुफटिक, मालतीमाधव और 
मल्लिकामारुत ( उद्दंडी की रचना ) प्रकरण । नाटक श्रौर प्रकरण की अ्रंकसंख्या 
५ से अधिक तथा १० तक पाई जाती है। नाठिका चार अ्ंफो का उपरूपक ही 
इसकी फथावस्तु किसी राजा के गुप्त श्रंतःपुर-प्रणय से संबद्ध होती दे, इसका नायक 
धीरललित फोटि का राजा होता है, रस श्ंगार | इसके उदाहरण रक्ावली, कर्ण सुदरी, 
विद्धशालमंजिका श्रादि दिए जा सफते हैं। भाण एकाफी रूपक है, जिसमें केवल 
एक ही पात्र होता है। भाण का प्रमुख रस बीर या शंगार होता है। 
संस्कृत में पचास्ों भाण लिखे गए हैं जिनमें विलासी #ंगारी जीवन, वेश्याओं 
के अड्डों, धूर्तों के जमघट आदि का चित्रण किया गया है। वामन, भट्ट बाण तथा 
युवराज रविवर्मा की कई भाण रचनाएँ प्रसिद्ध हैं। प्रहसन भी एकाकी रूपक होता 
है और भाण की ही तरह इसकी फथावस्तु भी फल्पित होती है। इसमें पाखंडी, 
फामुक, धूतं, आ्रादि पात्रों द्वारा हास्यरस की सृष्टि कराई जाती है। 

संस्कृत नाटकों की परंपरा के बीज विद्वानों ने वेदों तक में दँढने की चेष्टा 
फी है। इतना तो निश्चित है कि पतंजलि के समय नाठक खेले जाते थे। 
पतंजलि ने महाभाष्य में कंसवध तथा बलिबंधन के अ्रभिनय फा संकेत किया है। 
नाटकों की ग्रखंड परंपरा विक्रम की पहली शी से पाई जाती है?। वुर्फान में 
मिले श्रश्वघोष के तीन नाटकॉ--शारिपृत्रप्रकरण, एक गणिकारूपक, तथा एक 
श्रन्यापदेशिक रूपक ने इस बात को दृढ़ कर दिया है कि भास से पूब ही संस्कृत 
नाटकों की परंपरा समृद्ध हो चुकी थी। अश्वघोष के प्रथम दो नाटकों में तो मच्छ- 
कटिफ की तरह धूतसंकुलत्व के संकेत मिलते हैं, जो संकीर्ण कोटि के प्रकरण रहे 


१ ए० बी० कीय : सं० ड्रा०, ए० ४४ । 
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होंगे। दक्षिण से प्राप्त मास के १३ नाठकों ने कालिदास से पूर्व फी नाटकपरंपरा 
को स्पष्ट कर दिया है। भास ने विविध क्षेत्रों से अपनी वस्तु को चुना है। भास 
के दो नाटक ( प्रतिमा तथा श्रमिषेक ) रामकथा से संबद्ध हैं, तो चार नाटक कल्पित 
हैं, जिनका मूल लोककथाएँ जान पढ़ती हैं। शेष रूपफ महाभारत से संचद्ध हैं। 
यद्यपि भास में कालिदास जैसी उदास एवं स्निग्ध कला नहीं मिलती, तथापि भास 
के महाभारत एवं कल्पित वस्तुवाले रूपकों में नाटकीय संविधान की श्रपूर्व योजना 
मिलती है। इनमें भी भास का स्वप्नवासवदचम्‌ नाटकीय टेकनीक और मावतरल 
वातावरण, दोनों दृष्टियों से श्रदुभुत कृति है। भाग की शैली सरस एवं 
स्वाभाविक है। 


भास के बाद संस्कृत नाटकों में कालिदास का व्यक्तित्व दिखाई पढ़ता है। 
महाकाव्यों फी भाँति यहाँ भी उन्होंने अपनी प्रतिभा का चरम परिपाक व्यक्त किया 
है। कालिदास के तीन नाटकॉ--मालविकामिमित्र, विक्रमोबशीय और श्रभिशान- 
शाकुतल--में पहले नाटफ की फथावस्तु मिश्रित है| मालविकाम्रिमित्र नाटकीय 
संयोजन की दृष्टि से नाटिका के विशेष समीप दिखाई पड़ता है। नाटक का गुण 
इसमें यही दे कि यह ४ अ्रंकों मे विभक्त किय्रा गया है। यद्यपि मालविकामिमित्र 
आरंभिक कृति होने से प्रौढ़ नाटकीय संविधान का परिचय नहीं देता, तथापि भावी 
नाटकीय प्रीढि के बीज इसमें विद्यमान हैं। इस नाटक में कवि ने अभिमित्र 
तथा मालविका के अ्रंतःपुर-प्रणथ की कथा निबद्ध फी है। विक्रमोबंशीय की 
फथावस्तु पौराणिक है। मालविकामिमित्र की भाँति कवि ने यहाँ भी प्रणयदंद्ध 
की स्थिति उपस्थित की है। मालविकामिमित्र में यह स्थिति धारिशणी तथा 
इरावती की पात्रयोजना के कारण है, विक्रमोवशीय में श्रौशीनरी ( पुरूरवा 
की पत्नी ) फी पात्रयोजना के फारण। शाकुंतल में जाकर कवि ने इस 
प्रणयद्वद्ध की योजना नहीं की है, श्रौर शाकुंतल का सारा संघर्ष प्रणयद्वंद्व पर 
स्थित न रहकर नियतिद्वद्व पर स्थित है। विक्रमोवंशीय में भी कवि ने नियतिद॑दद 
का समावेश किया है, जहाँ कुमारवन में प्रविष्ट होने पर उवंशी लता के रूप में 
परिवर्तित हो जाती है। शाकुंतल में यह नियतिद्ंद्ध शाप की कल्पना पर आधृत 
है | शाकुंतल में प्रशयद्वंद्ध फो बचाना कवि की सबसे बढ़ी सतकंता है, शकुंतला 
के शुद्धांतदुलभ! सौंदर्य की व्यंजना फराने में भी यह सफल हो सका है। कवि ने 
एक स्थान पर दुष्यंत की रानी वसुमती का मंच पर संकेत तो दिया है, पर प्रवेश 
नहीं कराया है। विक्रमोबशीय तथा शाकुंतल की बस्तुयोजना को देखने पर पता 
चलता है* कि कालिदास में नाटकीय गत्यात्मकता, औत्सुक्य, तथा घटनाचक्र का 
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सफल्ल निर्वाह पाया जाता है, जो बाद के नाटककारों में से केवल शूद्रफ और 
विशाखदत में ही मिल सकता है। यही कारण है कि फालिदास को फोरा कवि मानना 
श्रांव दृष्टिकोण होगा | कालिदास कवि है, निःसंदेह प्रथम फीटि के कवि हैं, पर 
नाटक-कतृंत्व की दृष्टि से भी वे संस्कृत के प्रथम श्रेणी के नाटककार हैं। कालिदास 
का लक्ष्य पाइचात्य नाटककारों की भाँति चरित्रचित्रण न होकर रसव्यंजना है, किंतु 
कालिदास के घरित्र धूमिल न होकर सशक्त हैं। पराधीन भोली मालविका, 
रतिविशारदा उवंशी, और प्रेमानभिश होते हुए. भी प्रेममार्ग में तेजी से बढने- 
वाली शकुंतला के चित्रों फी रेखाएँ स्पष्टतः उमारी गई हैं। श्रंत में, शकुंतला 
के चरित्र को विरह की श्रॉच में तपाकर प्रभाभास्वर रूप दे दिया गया हे ।फालिदास 
के पुरूरवा और दुर्ष्यत फोरे प्रणयदुर्विदग्ध नायक नहीं हैं, वे फर्तव्यपरायण राजा फा 
आदर्श भी उपस्थित करते हैं, और पुरूरवा से भी फहदी बढ़फर दुष्यंत इस 
उत्तरदायित्वपूर्ण पद फो सफलतापूबवक सेभालता दिखाया गया है। तीनों नाटकों 
का प्रतिपाद विषय श्रंगार है, किंतु अंतिम दो नाटकों में #ंगार फो पुष्रोत्यक्ति का 
साधन मानफर कालिदास ने जैसे 'प्रजाये ग्रहमेघिनाम! के सिद्धांत पर मुहर लगा 
दी है। शाकुंतल के सरल स्थलों में चतुर्थ अ्ंफ की शकुंतला की त्रिदाईवाला प्रसंग 
अत्यधिक मार्मिक है। फालिदास की सबसे बड़ी नाटफकीय सफलता का रहस्य यह 
है कि कालिदास का कवि भवभूति के कवि की तरद्द भावुकता के अतिरेक में बह 
नहीं जाता, उसे नाटकीय व्यापार की गत्यात्मकता फा पूरा ध्यान रहता है, और 
वह नाटफ के यथाथवादी और काव्य के आदशवादी वातावरण का एफ साथ 
सफल निर्वाह फर लेता है। 


मृच्छुकटिक के रचयिता शूद्रक को कुछ विद्वान्‌ कालिदास से प्राचीन मानते 
हैं। मृच्छुकटिक झूद्क नामक फिसी राजा की कृति है। फालीदास के पश्चात्‌ 
संस्कृत के नाठककारों में श्ूद्रफ का महत्वपूर्ण स्थान है । 

मच्छुकटिक फी फयावस्तु प्रायः कल्पित है, तथा यह १० श्रंकों का संकीर्ण 
प्रफरण है । इसमें अ्रवंती के दरिद्र ब्राझण युवक चारुदत्त तथा गणिका वसंतसेना 
के प्रणय की कया है। इसी में दूसरी और श्रार्यक्े तथा पालक के राजनीतिक संघर्ष 
फी फह्ानी को घुला मिला दिया है। यह दूसरी कह्टानी इस कौशल से प्रणयकथा में 
गुँथी है कि दोनों एक ही लक्ष्य की ओर गतिशील दिखाई पढ़ती हैं। मृच्छुकटिक 
संस्कृत नाटकों में अ्रकेला ऐसा नाटक है जिसमें ग्रीक 'कामेडी? का वातावरण 
देखने को मिलता है। शुकार की मूस्यंता, शर्विलक की बुद्धिमत्तापूर्ण साहसिकता, 


ढा० भोलाशंकर व्यास : सं० क० द०, मद्दाकबि कालिदास की नाव्यफ़ला नामक निबंध, 
पृू७ २२५०-७७ | 
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पंडित विट की लाचारी जिसे पेट के लिये 'काणेलीमातृक”! शकार की सेवा करनी 
पड़ती है, गणिका वसंतसेना का चारुदत के प्रति निःस्वार्थ अनुराग, चारदत की 
उदारता और मैत्रेय की 'सर्वकालमित्रता! नाटक में अपूर्य वातावरण क्री सृष्टि 
करती हैं। सृच्छुकटिफ जीवन फी कठोर भूमि को झाधार बनाकर खड़ा होता है, 
उसके चरित्र किसी दिव्य बगत्‌ के पात्र नहीं हैँ । यही कारण है कि उसमें हमें 
एफ सार्वदेशिक भूमिका के दर्शन होते हैं। काव्य की दृष्टि से भी मुच्छुफटिक उत्तम 
फोटि का है, किंतु उसका सबसे बड़ा गुण घटनाचक्र है। नाटकीय व्यापार की 
गतिशीलता मृच्छुकटिक में श्रभूतपूर्व है, श्रौत्सुक्य स्वतः सामाजिक को श्रागे प्रेरित 
फरता है और इस दृष्टि से मृच्छुफटिक ग्राज भी संस्कृत नाटकों फा प्रतिमान 
बना हुआ है । 

मच्छुकटिक के बाद दृर्षवर्धन ( सातवीं शती का उत्तराध ) के तीन रूपक 
श्राते हँ--प्रियदर्शिका, रत्नावली श्र नागानंद। इनमें प्रथम दो नाटिफाएँ हैं, अंतिम 
नाठक है। दृ्ष हलके फुलके प्रेम का कोमल पक्त चित्रित फरने में श्रत्यधिक कुशल 
है। प्रियदर्शिका और रत्नावली में श्रंतःपुर का गुप्त प्रणय इसी फोमल रूप फो 
लेकर श्राता है। द॒र्ष ने नागानंद में भी इसका व्यवहार किया है। यदि 
नागान॑ंद तीसरे अंक पर ही समाप्त हो जाता तो वह भी रत्नावली के ढंग की 
प्रशयनाटिफा रहता, पर जीमूतवाहन की दानशीलता फी मॉँकी दिखाने के लिये दो 
अंक और जोड़ दिए गए. हैं। किंतु इन दोनों चित्रों को ऐसे सूक्ष्म सूत्र से जोड़ा गया 
है कि नाटक की अन्विति टूटी दिखाई पड़ती है। इन तीनों कृतियों में रत्नावली कवि 
की सफलतम कृति है | प्रियदर्शिका तथा रजावली में मालविकाम्रिमित्र के वस्तु- 
संविधान का पर्यास्र प्रभाव पाया जाता है। इृष॑ंबर्धन विषय, अभिव्यंजना तथा शेली 
की दृष्टि से कालिदास के ही मार्ग के पथिक हैं-- वैसी ही प्रसादगुणयुक्त, शंगाररस के 
उपयुक्त सरस शैली, बैसा ही विलासमय श्रंतःपुर फा वाताघरण । कथावस्तु के गठन 
की दृश्टि से हर्ष की रज्ञावली में जो चुस्ती दिखाई पड़ती है वह निःसंदेह प्रशंसनीय 
है, ओर यही कारण है कि बाद के नाव्यशाख्तरियों ने रक्तावली में नाटकीय तत्वों को 
ढँढ़ निकाला है। दृ्ष ने स्वयं नाव्यशासत्र के तसत्‌ संध्यंगादि की ध्यान में रखकर 
यह रचना की है, ऐसा समझना ठीक न होगा। यदि हर्ष उन्हीं को ध्यान में 
रखकर रचना फरते, तो ऐसी चुस्ती न आ पाती और भट्दनारायण के वेणीसंहार 
जैती गतानुगतिकता और शियिलता स्पष्ट परिलछित द्ोती । 

भट्नारायश ( श्राठवीं शी पूर्वार्ध ) का वेणीसंहार नाव्यशासत्र तथा 
अलंकारशाख््र के ग्रंथों में नाटकीय संविधान की दृष्टि से बढ़ा प्रसिद्ध रहा है, पर इसका 
कारण नाय्यशास््र के नियमों फी कड़ी पाबंदी है | नाव्यशासत्र के नियमों फी कड़ी पाबंदी 
करके फोई भी नाटक प्रभावोत्यादफ नहीं बन सकता। यही द्वाल वेणीसंद्ार का है। वेशी- 
संद्वार छुः अंकों का पौराणिक नाटक है जिसमें महाभारत के युद्ध की कथा, द्रौपदी औ 
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भीम की कौरवों से बदला लेने की प्रतिज्ञा के पूर्ण फरने का चित्र है। भट्टनारायण की सबसे 
बढ़ी भूल यह थी कि उसने महाकाब्य के उपयुक्त इतिइत नाटक के लिये चुना और 
उसे नाटक में ज्यों का त्यों ले लिया, कोई श्रावश्यक नाटफीय परिवर्तन नहीं किया । 
कलत; नाटक फई प्रमावोत्यादक चित्रों का समूह दिखाई पड़ता है जिनमें एक- 
सूत्नता तथा भ्रन्विति का श्रभाव है। भट्दनारायण की दूसरी भूल, जिसकी श्रालोचना 
प्राचीन पंडितों ने मी की है, वीररस पूर्ण नाटक में बलात्‌ ंगारी वातावरण का 
पुट लगा देना है, जो दुर्योधन तथा भानुमती के प्रेमप्रसंग में द्वितीय अंक में 
पाया जाता है। भद्दनारायण फी गरादबंधवाली शैली श्रव्य फाव्य के लिये भले ही 
उपयुक्त हो, नाठफ के लिये सबंथा अनुपयुक्त है। इतना होते हुए, भी भट्दनारायण 
के संवाद अद्भुत हैं श्रौर कर्ण तथा अ्रश्वत्थामावाला वादविवाद तो विशेष सुंदर बन 
पड़ा है।वेणीसंहार से ही काव्य तथा कृत्रिम अलंकृत शेली नाठक के क्षेत्र को दबोचने 
लगी। इस प्रद्गत्ति का प्रभाव भवभूति में भी पाया जाता है। मुरारि, राजशेखर 
तथा जयदेव तो इसी पथ के पथिक हैं । 

जिन दिनो भद्दनारायण नाटक पर श्रव्य काव्य को लाद रहे थे, उन्हीं दिनों 
संस्कृत साहित्य में एक महान नाटककार उत्पन्न हुआ था जिसने भावी नाटफकारों 
फो नाटक फी सच्ची सरणि दिखाने का प्रयज्ञ किया, पर खेद हे, बाद के नाटककारों ने 
उस सरणि पर चलना स्वीकार न किया । विशाखदतत ( श्राठवीं शती का पूर्वा्ध ) 
का मुद्राराज्ञस संस्कृत नाटकसाहित्य की सफलतम कृति है और शुद्ध नाटकीय दृष्टि 
से कुछ विद्वान्‌ उसे श्रमिशानशाकुंतल तथा मृच्छुकटिक से भी उत्कृष्ट मानते हैं" । 
चाहे मुद्राराछ्तस में संस्कृत नाठकी फा रोमानी वातावरण न मिले और इसमें काव्य 
की भावात्मक तरलता की फमी हो, पर मुद्राराह्गस नाटक की फसौटी पर खरा उतरता 
है। नाटक श्रामूलचूल गंभीर बौद्धिक वातावरण फो लेकर श्राता है, पर चाणक्य 
तथा राक्षस फी कूटनीतिपूर्ण चालो की जिस कुशलता से योजना की गई है, वह 
नाटकीय व्यापार को गत्यात्मकता देती है और ओऑत्छुक्य की तीव्रता का संचार फरती 
है। विशाखदत्त की शैली भी अपने विषय के श्रनुरूप है। क्‍या विषय और 
क्या अ्रभिव्यंजना दोनों फो सेभालते समय उसे प्रतिपद यह ध्यान रहा है कि में 
नाटक लिख रहा हूँ। चाणक्य तथा राक्ुस, चंद्रगुत और मलयकेतु के परस्पर 
विरोधी चित्रों की रेखाओं फो विशाखदच्द ने स्पतः अंफित किया है। चाणक्य की 
बुद्धि रक्त का एक भी बिंदु गिराए बिना सबसे बड़ी लड़ाई जीत लेती है, श्रकेली 
चाणक्य की नीतिपढुता के आमने मलयकेतु की “द्विपघटाएं! घरी की धरी रह जाती 
हैं श्रोर उसकी 'घडगुण, नीतिरज्ज! राक्षस फो बाँध ही लेती है। राक्षस की 
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पराजय होती है, पर उसकी पराजय भी प्रशस्त है। पराजित राक्षस का चरित्र 
सामाजिकों को कम चमत्कृत नहीं करता | राक्षस की पराजय का एकमात्र कारण 
उसके चरित्र की भावुकता है। चंद्रगुस बाहर से भके ही चाणक्य की कठपुतली 
दिखाई पड़े पर उसका अश्रपना व्यक्तित्त्व है, वह प्रभुशक्ति तथा मंत्रशक्ति से समन्वित है, 
जब कि मलयकेतु उम्र स्वमाव तथा अ्रसंयत प्रकृति का परिचायक है। 

पंडितों ने संस्कृत नाटकफारों में कालिदास के बाद दूसरा स्थान भवभूति 
(८०० वि० सं० ) को दिया है। पर भवभूति का यह महत्व नाटककार की दृष्टि 
से उतना नहीं है, जितना फवि की इष्टि से | भवभूति शूलतः कवि हैं। नाटकफार 
के रूप में वे सफल नहीं फटे जा सकते | यदि मवभूति की उज्ज्वल कृति उत्तरराम- 
चरित का नाठकीय सौंदर्य देखना है, तो उसे हमें गीतिनाव्थ मानकर तदनुकूल 
कसौटी पर परखना होगा। भवभूति की प्रथम कृति प्रकरण है। मालतीमाधव दस 
अंकों का प्रकरण है जिसकी रचना में मृच्छुकटिक से प्रेरणा मिली होगी । पर भव- 
भूति की गंभीर प्रकृति संकीर्य प्रकरण के हास्योपयुक्त वातावरण को संभालने में 
असमर्थ थी भवभूति स्वयं इस बात को पूरी तरद जानते थे और यही फारण है 
कि उनकी किसी भी कृति में विदूषक की पात्रयोजना नहीं मिलती है। नाटकीय 
संघर्ष के लिये मवभूति ने मालतीमाषत्र में रौद्र तथा बीमत्स ( दे० पंचम तथा 
षष्ठ श्रंफ ) की योजना की है। मालतीमाधव की वस्तु में औत्सुक्य फी फमी नहीं 
है, किंतु वस्तुयोजना बहुत शिथिल है। माधव का विरह कई स्थलों पर भावुकता की 
श्रति पर पहुँच जाता है ( दे” नवम श्रंक )। महावीरचरित्र में भवभूति ने नाठ- 
कीय वस्तुयोजना में नई सूझ का परिचय दिया है। वेणीसंहार की भाँति वे मद्दा- 
फाव्योपयुक्त इतिबृत को ज्यों का तो नहीं ले लेते। महावीरचरित में माल्यवान्‌ 
फी कूटनीति फी कल्पना फर भवभूति ने नाटकीय संघर्ष को ठोस भूमि दी है। 
भवभूति की यह फला उत्तररामचरित में और प्रौढ़ रूप लेकर आती है | इतना होते 
हुए. भी इन दोनों पौराणिक नाटकों में एक तो कालान्विति का श्रभाव है, दूसरे 
बरणुनों तथा भावुकता के श्रतिरेक के कारण कथावस्तु की गति में, उसकी व्यापार- 
मयता में, श्रवरोध उपस्थित फर दिया जाता है। उत्तररामचरित में द्वितीय तथा 
तृतीय अ्रंफ, जो उस नाठफ के विशिष्ट रमणीय स्थल हैं, क्रमशः प्रकृतिवर्णन तथा 
करुण भावात्मक वातावरण फी दृष्टि से उत्कृष्ट हैं, पर वहाँ नाटकीय व्यापार रुक 
सा जाता है। तृतीय अ्रंफ के फरुण वर्णन से मी कई आलोचकों फो यह शिकायत 
है कि राम के विलाप को श्रति पर पहुँचाना श्रौर उन्हें मूर्च्छित कर देना भवभूति 
की भावुकता का अ्रतिरेक है, जो वेदना की अभिव्यंजनाशक्ति को कम कर उसे 
वाच्य बना देता है। कालिदास फी भावुकता सीमा का उल्लंघन नहीं करती, पर 
भवभूति का भावावेश सीमा का अ्रतिक्रमण कर देता है। भवभूति के पास 
सफल भावुक फविद्ददय है, जो एक साथ जीवन के कोमल तथा कदु दोनों पहलश्रों 
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पर दृष्टि डालता है। करुण तथा रौद्र-बीमत्स के चित्रण में भवभूति की तूलिका 
दक्ष है। भवभूति का कदण तो पत्थरों को रलानेवाला श्रौर वज् के द्वदय को 
विदीश कर देनेवाला है ( अ्रपि ग्रावा रोदित्यपि दलति वश्रस्य द्वदर्य )। भवभूति 
प्रकृति के सरस तथा भयंकर दोनों तरह के सौंदर्य देखने की पेनी निगाह रखते हैं। 
उनके पास विषय के अ्रनुरूप बदलती हुई शैली है। एक श्रोर द्वृदय की वेदना फो उभारकर 
रखनेवाली सरल मंथर प्रसादगुणयुक्त शैली के वे सफल प्रयोक्ता हैं, तो दूसरी ओर 
गंभीर भाव के उपयुक्त सानुप्रासिक समासांत पदावलीवाली शैली में भी दक्ष हैं। 
कालिदास का संगीत केवल पंचम के प्रति श्रधिक उन्मुख है, माप्रका घेबत की गंभीर 
घीरता के प्रति, पर भवभूति एफ साथ दोनों सरणियों के सफल गायक हैं 
जिसकी उत्कृष्ट तान उत्तररामचरित में सुनाई पड़ती है। दांपत्य जीवन के झाद- 
शात्मक प्रणय का चित्र श्रंकित करने में भवभूति संस्कृत साहित्य के श्रकेले प्रकाशस्तंभ 
हैं--उस प्रणय के जिसकी रसप्रवणता को जीवन की विभिन्न परिस्थितियाँ भी 
अपहृयत नहीं कर पाती, जो सुख-दुख में यौवनापगम में भी एक सा है, जो हृदय 
का विश्राम है। 

जिस पाडित्य प्रदर्शन के बीज महनारायण और भवभूति में भी मिलते 
हैं वे भवभूति के बाद के नाटक साहित्य को श्रत्यधिक दबोचने लगे | इसका प्रथम 
प्रौढ़ रूप मुरारि के “श्रमघ राघव” में देखा जा सकता है | मुरारि ( ८५० वि० सं० ) 
मवभूति के ही मार्ग पर चलफर उन्हें परास्त फरना चाहते हैं। उसकी कथावस्तु 
मद्दावीरचरित का श्रतुकरण है | मुरारि ने भवभूति के कथासंविधान को बिना फिसी देर 
फेर के ज्यों का त्यों ले लिया है। उनकी शैली माघ्र श्रौर भवभूति फी शैली का 
समन्वय लेकर आती है। श्रनघराधव में नाटकीय व्यापार का सर्वथा अभाव है, 
श्ौर कई श्रंफ श्रनावश्यक वनों से भरे पड़े हैं। उनपर ह्वासोन्मुखी फाव्यशेली 
का पर्याप्त प्रभाव है। वे विविध शास्त्रों के पांडित्व तथा पदलालित्य की ओर बिशेष 
ध्यान देते हैं। भव्रभूति के नाटकों में जो दोष दिखाई पढ़ते हैं उनका घनीभूत रूप 
मुरारि में मिलता है, पर मुरारि में वह मावपक्ष बिलकुल नहीं है जिसके आधार 
पर भवभूति संस्कृत कवियों की पहली पंक्ति में विराजमान हैं। संस्कृत के पुराने 
पंडितो ने मुरारि के फोरे पांडित्य प्रदर्शन तथा पदर्चिता पर ही रीभफर उन्हें भव- 
भूति से बड़ा घोषित फर दिया था ( मुरारिपदचिन्तायां मवभूतेस्तु का कथा ), पर 
यह भमवभूति की भारती के साथ सबसे बड़ा श्रन्याय था | मुरारि के बाद के नाटक- 
कारों ने इसी पद्धति को श्रपना लक्ष्य बनाया। नाटक दृश्यकाव्यत्व के स्वाभाविक 
गुणों से दूर हटते गए. | राजशेखर ( ६४० वि० सं० ) का बालरामायण और पीयूष- 
वर्ष जयदेव ( १३०० वि० सं० ) का प्रसन्नराधव अनधराधब से ही प्रभावित है। 
ये दोनों भी रामकथा से संबद्ध नाटक हैं| 

जयदेवोत्तरकाल ( १३००-१८०० वि७ सं० ) के रूपकों में नाटकीय सिद्धांत 
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और नाटठकीय प्रक्रिया के सामंजस्थ का निर्वाह न हो पाया। बाद के रूपकों में 
रामकया संबंधी नाटक तथा भाण रूपक बहुत लिखे गए । जयदेव के पहले कृष्णु- 
मित्र का अबोधचंद्रोदय”! एक श्रन्यापदेशिक नाटक भी लिखा गया था। इसी 
के दंग पर आगे चलकर “भतृहरिनिर्वेद! तथा “चैतन्यर्च॑द्रोदय” जैसे श्रन्यापदेशिक 
नाटक लिखे गए। प्रहसनों में 'लबकमेलक” तथा 'पार्लंडविडंबन' प्रसिद्ध हैं, पर 
उत्कृष्ट कोटि फी द्वास्यरसपरक रूपक कृतियाँ संस्कृत साहित्य में बहुत कम 
लिखी गईं | जयदेवोचर काल के नाठफफारों में प्रमुख वामनमष्ट, बाण, रेषकृष्ण 
मथुरादास, युवराज रामवर्मा श्रादि हैं जिनके क्रमशः पाक्तीपरिणय, कंसबध, 
बृषभानुजा नांटिका, श्रनंगविजय भाख श्रादि रचनाएं हैं। भास, कालिदास, शूद्रक, 
हे या विशाखदत्त के नाटफों के श्रतिरिक्त संस्कृत नाट्यसाहित्य के श्रधिकतर नाटक 
रंगमंच की दृष्टि से श्रसफल हैं। रंगमंच के हास के फारण बाद के नाटककारों फो 
राजाश्रय या लोकाश्रय न मिल पाया | संस्कृत के जनभाषा से बहुत दूर हो जाने, 
भारत में इस्लामी साम्राज्य स्थापित होने और नाथ्कों के पांडित्यप्रदर्शन के 
गढ़ बन जाने के कारण वे लोकजीवन के प्रवाह से दूर पढ़ गए | 


११. संस्कृत साहित्य की कलात्मक मान्यताएँ: साहित्यशास्त ओर काव्यालोचन 


अब तक हमने संस्कृत के रचनात्मक पक्तु का पर्यालोचन किया, श्रब हमें 
उसके गुणुदोष की परीक्षा करनेवाले आलोचनात्मक मानदंडों का परीक्षण फरना 
है। कवि और भावुक को, 'कविता और बुद्धि के योग” को" साहित्यशास्तरियों ने 
सदा महत्व दिया हैं। फवि स्वयं मी भावुफ के रूप में श्रपनी कलाकृति का पर्या- 
लोचन कर सकता है और भावुक सहृदय भी कवि बनफर ही फलाकृति की 
रमणीयता का अ्रनुशीलन कर पाता है। यही फारण है कि क्‍या काव्यरचना और 
क्या काव्यानुशीलन दोनों के लिये प्रतिभा की आवश्यकता है। इसी प्रतिमा 
को विषयिभेद फी दृष्ठि से दो प्रकार का मान लिया जाता है। कवि से संबद्ध 
प्रतिभा कारयित्री है, भावुक सद्वृदय से संबद्ध प्रतिमा भावयित्री : 
सा ( प्रतिभा ) च द्विवा कारयिन्नी भावयबिश्नी च। कवेरुपकुर्वाशा कारयिश्री ॥*** 
भावकस्य उपकुर्वाणा भावयिद्नी'''कः पुनरनयोमेंदो यस्कविर्भावयति, भावकश्च कविः 
हत्याचार्या: ३ 
कुछ विद्वान्‌ आलोचक फो फोरा पंडित मान बेठते हैं, यह सब से 
बड़ी भ्रांति है। सच्चा आलोचक सदा पाडित्य और प्रतिभा, बुद्धिपक्ष और हृदय- 
पक्ष के समस्त्रय को लेकर, उनमें समरसता स्थापित कर, फवि की लोफोत्तर सृष्टि 


$ स० म० कुप्पूस्यामी शास्त्री: दश्वेज एंड बाश्वेज आव_ लिटरेरी क्रिटेसिज्म श्न 
संस्कृत, (० १॥ 
२ काष्यमीमांसा, १० १२-१३ । 
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का अवलोकन करता है। न वह कोरे भावुकताबादी श्रालोचकों की तरद् भावावेश 
में बहकर दूसरी फविता ही फरने बैठ जाता है, और न कोरे पंडित की माँति 
कवि फी सरसता के आस्वाद से ही वंचित रहता है। सफल श्रालोचक इन दोनों 
के बीच की खाई को सेतु बाॉँधकर समास कर देता है। उसकी श्रालोचना दोनों 
छोरों को छूती श्रनाविल सरिता की भाँति बहती रहती है। संस्कृत साहित्यशाख्र में 
इस राजमार्ग का संकेत करते हुए आ्राचार्य श्रानंदवर्धन ने ध्वन्यालोक में आलोचक 
केशन दोनों पहलुओं पर विशेष बल दिया हे: 
या ध्यापारवती रसान्‌ रसयितुं काचित्‌ कपीनां नवा 
दृष्टियां परिनिष्ठितार्थविषयोन्मेषा च वैपश्चि्त! । 
तेद्द चाप्यवलम्ब्य विश्वमनिशं निवंणयंतो वबर्य 
भान्ता नेव च लब्धसब्धिशयन त्वदुभक्तितुल्यं सुखम ॥' 
इस पद्म की प्रथम तीन पंक्तियों में कवि ने सहद्ृदय आलोचफ के इसी 
महत्वपूर्ण उत्तरदायित्व का संकेत किया है। इसीलिये संस्कृत के काबव्यालोचन का 
लक्ष्य सांप्रदायिक आलोचनसरणियों फी वेयक्तिक संकीर्शता से फलषित नहीं हो 
पाया है? । यह दूसरी बात है फि यहाँ भी कई आलोचक राजमार्ग फो छोड़कर इधर 
उधर की पगडंडियों में उलक गए, पर भरत से लेकर पंडितराज जगन्नाथ तक एक 
ही राजपथ बहता रहा है श्रीर पगडंडियों पर चलनेवाले भी उस राजपथ को 
भूलते नहीं दिखाई पढ़ते । 
आ्लोचक के सामने सर्वप्रथम दो प्रश्न आते हैं: ( १) काव्य फिसे कहते 
हैं। ( २) काव्य में ऐसी कौन सी वस्तु है, कौन सा सौदय है, जो सद्वदय को 
प्रभावित करता है। इन्हीं प्रश्नों से संबद्ध श्रन्य प्रश्न भी उपस्थित होते हैं-- काव्य 
का प्रयोजन क्या है ? ज्ञानराशि के क्षेत्र में काव्य का क्‍या स्थान है १. . इत्यादि , 
इनमें सबसे महत्वपूर्ण प्रश्न दूसरा है जो काव्य के 'सौंदर्य” से संबंध रखता है। 
इस प्रशन फो लेकर आआलोचनशाश्र में कई सरणियाँ चल पड़ी हैं। संस्कृत की 
एतत्संबंधी आलोचन सरणियों फी मान्यताश्रों पर हम संक्षेप से ग्रागे विचार 
करेंगे । यहाँ पहले 'सूचीकटाहन्याय” का ग्राश्रय लेते हुए अ्रन्य प्रश्नों की श्रोर 
संकेत कर दें | 
जैसे चित्रकार रंग और रेखाश्ं के द्वारा श्रपनी भावनाओं को चित्रफलक 
पर मूर्त रूप देता है, वैसे ही कवि अपने भावों फो वाणी के माध्यम से मूतिमान 
बनाता है। काव्य कवि के भावों का वाणी के माध्यम से प्रकाशन है। वाणी वस्तुतः 


९ ध्वन्यालोक, उचधोत 8 । 
३ डा० भोलाशंकर व्यास : ध्वनि संप्रदाय भौर उसके सिद्धांत, प्रथम भाग, आमुख, 
(्‌० ३१-२४ । 
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भाव से संप्क्त होने के कारण एक ऐसा अ्रद्यय तत्व है, जिसमें शब्दार्थ संश्लिष्ट 
रूप में पाए जाते हैं। वाणी शब्द और श्रथ का युग्म तत्व है। यशी कारण है कि 
काव्य की परिभाषा निबद्ध करते समय, उसका लक्षण उपन्यस्त करने में शब्दार्थ 
के इस युग्म तत्व को न भूलना होगा। भामह ने इसीलिये काब्य को 
शब्दाथ! का साहित्य माना था ( शब्दार्थों सहिती काव्यम्‌ )।” “काव्यम! के 
एकबचन के साथ “शब्दार्थो के द्विचन का अ्रन्वय तथा समानाधिकफरण्य 
भी इसी तथ्य का संकेत करते हैं। भामह की काव्यपरिमाषा को ही आगे 
के मान्य श्राचार्यों ने स्वीकार किया है, और मम्मट ने भी “तददोषौं 
शब्दार्थों सगुशावनलंकृती पुनः क्व्रापिः में इसी सिद्धात की प्रतिष्ठापना की है ।* 
मम्मठ के पहले कुंतक ने भी इसी परंपरा को अ्रपनाक्र शब्दा् को ही काव्य 
स्वरूप माना था ।) संस्कृत साहित्यशासत्र में एक दूसरा मत भी पाया जाता है 
जो शब्द फो फाव्य मानता है। इसका पहला रूप हमें दंडी के “इष्टाथव्यवच्छिन्ना 
पदावली” वाले मत में मिलता है जो शब्दवाले अंग पर णोर देता है। 
विश्वनाथ ने भी इसी अंग पर जोर देते हुए 'रसात्मक वाक्य” को काव्य 
माना ।”* पंडितराज जगन्नाथ ने शब्दार्थ को काव्य माननेवाले विद्वानों का खंडन 
भी किया है और “शब्द” को ही फाव्य का स्वरूपाधायक्र माना है। वे कहते 
हैं, रमणीय श्रथ फा प्रतिपादक शब्द फाव्य है ।* पर ध्यान से देखने पर भामह, 
कुंतक और मम्मठ की फाव्य परिमाषा ही वैज्ञानिक दिखाई पड़ती है, जो शब्दार्थ 
के संमिलित तत्व को फाध्य मानते हैं। रुद्रट, वामन और मोजराज भी इसी 
मत के हैं । 

भारत के साहित्यालोचक ने प्रयोजन संबंधी पहेली फो भी बड़े मजे 
से सुलकाया है। उसने रस को महत्ता देते हुए. भी यूरोप के फलाबादियों की भाँति 
लोकफल्याण! के “संदेशांश! को नहीं भुलाया है, शोर संदेश” को मानते हुए भी 


$ भागमह : का० श्र०, १.६ । 
३ अम्मट : का० प्र०, पूनावाला प्रदीपयुक्त संस्करण, ए० ६। 
3 शज्दाथथों सद्दितौ वक्रकविव्यापारशालिनि । 

बन्येष्प्यवस्थितौ काव्यं तद्विदाह्नदकारिखि ॥ व० जी०, १.८। 

४ वाक्य रसात्मक॑ काव्यम्‌ । सा० द०, १.२॥ 
७ रमयणीयायंप्रतिपादकः शब्द: काव्यम्‌ । र० गं०, ए० २१ 

साथ द्वी देखिए---7० १, ४ में शब्दा्थ को काव्याथं माननेवाले मत का खंडन ॥। 
पंडितराज के शब्दार्थ को कान्यार्थ माननेवाले मद्र का रसभंगाधर के टीकाकार नागेश ने 
खंडन किया है भौर मम्मठ के मत को पुनः प्रतिष्ठित किया दै। वही, एृ० ४-५ । 
पृं० बलदेव उपाध्याय : मा० सा० शा०, प्रथम खंड, ६० ५५७ । 
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रस की चरम महा घोषित की है, जिसका श्रेय ध्वनिवादियों फो मिलना चाहिए | 
भामह की माँति उन्होंने काव्य का प्रयोजन फोरी “चतु॒वंगंफलप्राप्ति!* नहीं माना 
है, वह भी उसका अवांतर प्रयोजन है, पर खास प्रयोजन चिदानंदघन 'लोफोचर” 
( लौकिक होते हुए. भी लोफोचर ) रस का आस्वाद है। पर ध्यान देने की बात 
तो यद्ट है कि रसास्थाद में भी ओऔचित्य' का ध्यान रखकर ध्वनिवादी ने अ्रपने 
आालोचन सिद्धांत को नेतिकता का विरोधी होने से बचा लिया है और साहित्य 
की नेतिकताविरोधी धाराशों फो ञ्राड़े हाथों लिया है? । इसी रसप्रवणता के 
आधार पर भारतीय आलोचक ने शानराशि में काव्य का प्रमुख स्थान माना है, 
और इसे प्रभुसंभित उपदेशवाले वेद तथा सुहृत्संभित उपदेशवाले पुराण से बढ़कर 
घोषित किया है क्योंकि इसमें कातासंमितोपदेश पाया जाता है | पर वह कौन सा 
गुण है, जो काव्यकला को “कांता? की भाँति 'कांतः बना देता हैं ? श्रागे हम इसी 
जटिल प्रइन पर विचार करने जा रहे हैं । 

तो काव्य का प्रमुख स्वरूपाधायक तत्व “शब्दाथ्थ! ( शब्दार्थों ) है। किंतु 
शब्दार्थ तो साधारण प्रयोग में भी पाया जाता है; क्या वह्द भी फाव्य है ? नहीं, 
“विशिष्ट शब्दार्थ काव्य है? ( इह विशिष्टी शब्दार्थो फाव्यम्‌ )। शब्दाथ में कुछ 
ऐसी विशेषता का होना अ्रत्यावश्यक है जिससे वे फाव्य बन सकें। श्रतर सारे 
प्रश् फी कुंजी इस “विशिष्ट शब्द की मोमांसा के हाथों दिखाई पड़ती है। 
“विशिष्ट” से आचार्यों का क्या तात्पर्य है ९ क्‍या अलंकार विशिष्ट शब्दार्थ 
काव्य हैं, या गुण विशिष्ट शब्दार्थ काव्य हैं, या वक्रताविशिष्ट शब्दार्थ काव्य 
हैं, या भोगविशिष्ट शब्दार्थ काव्य हैं, अ्रथवा व्यंग्यविशिष्ट शब्दाथ काव्य हैं ९ 
ये पाँच विकल्प ही संस्कृत साहित्यशास्त्र में पाँच प्रसिद्ध मर्तों या संप्रदायों 
का संकेत फरते हैं । पहला मत अ्रलंकारवादियों फा है, दूसरा मत 
रीतिगुण संप्रदायवादियों का है, तीसरा मत वक्रोक्तिवादी कुंतक का, चौथा मत 
भोगवादी भट्टनायक का है जो अ्रलग से कोई संप्रदाय नहीं है, अंतिम मत 
ध्वनिवादियों का राजमार्ग है। इन पाँचों मर्तों का उल्लेख श्रलंफारसबस्व के 
टीकाफार समुद्रबंध ने किया है। इन पाँचों मतों को वे तीन कोटियों में बॉँटते हैं। 
प्रथम और द्वितीय मत शब्दार्थ में धमंगत वेशिष्ट्य मानते हैं, तृतीय और चतुर्थ 


$ चतुव॑र्गफलप्राप्तिः छुखादल्पधियामपि । 
काव्यादेव यतस्तेन तत्स्वरूप निरूप्यते । मामई । 
२ अनौचित्यादते नान्यद्रसमंगस्य कारणम्‌ ॥ ध्व० ह्रा०, ३, १४५ | 
3 ध्व० आ०, काशी सं० सिरीज संस्करण, तृतीय उल्लास, ० ३१७। 
४ का० प्र०, १. २, १० ५, ६। विद्यानाथ ; प्रतापरुद्रीय, १. ८। 


श्श३३ संस्कृत [ खंढ २: अध्याय १ ] 


मत व्यापारगत वैशिष्ट्य एवं श्रंतिम मत व्यंग्यगत वैशिष्य्य मानता है' | इनके 
अतिरिक्त आचाय भरत के रस संप्रदाय तथा क्षेमेंद्र के श्रौचित्य संप्रदाय को भी अलग 
से संप्रदाय माना जाता है। समुद्रतबंध ने इनका संकेत नहीं किया है। इसका फारण 
यह है कि ये दोनों ध्वनिवाद में ही समाहित द्वोते देखे जाते हैँ । एफ और संप्रदाय 
का नाम सुना जाता है, चमत्कार संप्रदाय । इस संप्रदाय में कोई प्रबल व्यक्तित्व नहीं 
दिखाई देता, पर विश्वनाथ महापात्र के पितामह नारायण इस मत को मानते थे* | 
बाद में तो विश्वेश्बर* तथा हरिप्रसाद ने इस सिद्धांत का विशद्‌ रूप से प्रतिपादन 
भी किया । जगज्ञाथ पंडितराज भी “चमत्कार! की घोषणा करते हैं। 
ध्वमत्कार! का प्रयोग ध्वन्यालोक में भी मिलता है शआ्रौर 'लोचन” में तो इसका 
प्रयोग कई स्थानों पर हुआ है" । अमिनवमारती में “चमत्कार! शब्द का प्रयोग 
'रस? के पर्याय के रूप में मिलता है* | इन सब बातों को देखते हुए. “चमत्कार? 
संप्रदाया और कुछ नहीं, श्रौचित्य फी भाँति ध्वनिवाद के ही मत का 
नवीन संस्करण है, जिसमें गुण, रीति, रस, वृत्ति, पाक, शय्या, अलंकार सभी को 


१ इह विशिष्टी शुब्दा्थों काव्यम्‌। तयोश्व वैशिष्ट्यं धर्ममुखेन, व्यापारमुखेन, ब्यंग्यमुखेन 
बेति त्रय. पक्षा: । झाथे5प्यलकारतों गुथतो वेति द्वैविध्यम्‌। द्वितीयेपि भणितिवैचिश्येण 
भोगकृत्वेन वेति द्वैविध्यम्‌ इति पंचसु पत्तेष्वाथः उद्भटादिभिरंगीकृतः, द्वितीयों वामनेन, 
तृतीयों बक्रोक्तिजीवितकारेण, चतुर्थों भट्ननायकेन, पंचर्म : आनंदवर्धनेन । समुद्रबंध : 
अलंकार सर्बरव टीका । 
साथ द्वी देखिए--पं० बलरेव उपाध्याय : भा० सा० शा०, प्रथम खंड, १० २३५-१६ | 

२ रसे सारश्चमत्कारः सर्वत्राप्यनुभूयते । सा० द०, तृतीय परिच्छेद । 

3 विश्वेश्वर की चमत्कारचंद्रिका भ्रप्रकाशित है। इसकी एक प्रति लंदन की इंडिया भाफिस 
लाश्गेरों में है, "क मद्रास की ओरियंटल मैनरि#८ट लाध्जेरी में । इन पंक्तियों के लेखक 
ने लंदन में श्सकी प्रति देखो है। यद्द ८६ पृष्ठों की इस्तलिखित प्रति है, जिसमें प्रत्येक 
१० में २० से ३० तक पंक्तियाँ हैं। यद्द लेख अंथलिपि में है। विश्वेश्वर का मत श्स पथ 
ते ज्ञात द्वो सकता है : 

रम्योक्ष्यथंतनृज्ज्वला रसमयप्राणा ग्रुयोललासिनी 
चेतो रंजकरी तिबृत्तिकवितापा्क॑ वयो. बिश्नती । 
नानालंकरयोज्ज्वला दवसती (१ ) सव्वत्र निर्दोषतां 
शब्यामंचति का मिनीव कविता कस्यापि पुण्वात्मनः ॥ 
चमत्कारचंद्रिका, ई० भा० ला०, मैनु० सं० ३६६६ | 

४ घध्व० भा०, निर्ययसागर संस्करण, पृ० १४४। 

७ लोचन, बही संस्करण, पृ० ३७, ६१, ६५, ७२, ७६, ११३१, ११७, ११६ । 

६ अमिनवभारती, गायकबाड झोरियंदल सिरीज, ए० १८१ । 


हिंदी साहित्य का छृद्टत्‌ इतिहास २७४ 


प्रक ही तत्व में समाविष्ट करने का प्रयास है" । हम तो श्रीचित्य को भी अलग से 
संप्रदाय न मानकर ध्वनिसंप्रदाय का ही एक प्ररोह समभते हैं। यदि हम 
पाब्चात्य सिद्धांतपद्धति से कुछ पारिभाषिक शब्द उधार ले लें तो यह कहेंगे 
कि श्र॒लंफकार, रीति और गुण में सौंदय्य माननेवाले लोग वे यथाथ्थवादी 
झालोचफ हैं, जो फाव्यकृति के आभ्यंतर सोंदय फो नहीं देख पाते। काडवेल ने 
ऐसे ही लोगो को “यांजिक मौतिकवा दी! (मेकेनिकल मैटेरियलिस्ट) कट्दा है* । व्यापार 
में सौंदय माननेवाले ग्रालोचफों का दृष्टिकोण 'विधिवादी” है। ठीक यही दृश्फोण 
ध्वनिवादियों का है। इमारे यहाँ के आलोचनशास््र में फोरी आदशंवादी भ्रालोचन- 
सरणि नहीं पनप पाई, यह झुभ लक्षण है और इस बात का संकेत करता है कि 
इमारे आलोचक ने कमी भी यथा की भूमि नहीं छोड़ी | ध्यान देने फी बात 
तो यह है कि घ्वनिवाद ने जहाँ विषयी को, भोक्ता फो कलासौंदर्य के आस्वादन में 
महत्वपूर्ण स्थान दिया है, नहाँ काव्यालोचन फो वैयक्तिक रुचि का क्षेत्र न मानकर 
यथाथ को भी अ्रपना लिया हे । 'श्रखंड रस के श्रास्थाद को काव्य का प्रतिपाद 
मानकर भी उपदेश पक्ष को न भूलना, काव्य में नेतिकता फी रक्षा करना, और 
श्रेणीविभाजन को गौण मानते हुए भी काव्य फा ततत्‌ श्रेणीविभाजन करना 
घ्वनिवादी की आदर्शात्मफता श्रौर यथारथोंन्मुखता दोनों के समन्वय फा संकेत 
करता है। संभवतः दोनो का सफल समन्वय फरने के फारण ही यह मत मान्य हो 
सका है । हम यहाँ ध्वनिवाद के पृर्वपत्ष के रूप में श्रन्य मतो का विवेचन कर इस 
सिद्धांत को संक्षेप में स्पष्ट करने की चेष्टा फरेंगे, पर इसके पहले दो शब्द भामह से 
पूर्व की साहित्यिक गवेषणाओं पर कह देना ठीक द्वोगा । 

मानव ने जिस दिन से कवि का रूप धारण किया, उसी दिन से वह भावुक 
आलोचक भी बन बेठा था। बेदिक ऋषि ने द्वी उस काब्यवाणी के निगूढ़ लावण्य 
के खजाने की घोषणा की थी जो सद्ददय के संमुख श्रपने लावश्य फो इसी तरह 
प्रकट कर देती है जैसे रमणीय वस््रवाली प्रिया अपने श्रापको प्रिय के हाथों सौंप 
देती है। असदृदय व्यक्ति के हाथों वह अ्रपने को नहीं सौपती और श्रसद्ददय व्यक्ति 
उसे देखते हुए भी श्रंधा बना रहता है, सुनते हुए भी बहरा दै? | वैदिक मंत्रद्रष्ट 


१ चमत्कारस्तु विदुषामानंदपरिवाहकृत । 
गुण रीति रस वृत्ति पाक शब्यामलंकृति । 
सप्तैतानि चमत्कारका रकार्ण ज्‌ वे बुधा: “' । हरिप्रसाद के काव्यालोक से ढा० राधबन 
द्वारा सम कांसेप्टस आब्‌ भ्रलंकार शास्त में उद्धृत । 
२ इल्यूजन ऐंड रियलिटी, १० & | 
3 उत त्वः पश्यन्न ददर्शवाचमुतत्वः खश्वन्न आणोत्येनाम्‌ | 
उतो त्वस्मै तनन्‍्व॑ विसस्ने जायेव पत्य उदशती छुमसाः ॥ ऋ० बे० / १०० ७१, ४। 


१४५ संस्कृत [ खंढ २: अध्याय ३ ] 


की तीत्र प्रतिभा ने एक ही निगाह में काव्य के सौंदर्य की श्रात्मा का प्रत्यक्ष कर 
लिया है, उस दिव्य संगीत से उसके श्रवण आप्यायित हो गए हैं, श्रौर सब से 
पहले आलोचक की बुद्धिसंवलित प्रतिमा ने मंत्र के फलक पर आलोचना की 
रेखाएँ खींच दी हूँ जिनपर मावी कलाकार्रों ने समय समय पर रंग भर कर अपनी 
कुशलता का परिचय दिया है। वेदों के बाद यास्क के निरुक्त में तो पॉच प्रकार 
की उपमा का भी संकेत मिलता दै" और पाणिनि के सूतों में मी उपभा शब्द 
का पारिभाषिक प्रयोग मिलता है ।* राजशेखर ने साहित्यशास्त्र के ततदंग के श्राद्य 
आचार्यो का वर्णन किया है, पर इनमें कई श्राचार्यों के नाम तो राजशेखर के 
श्रानुप्रासिक चमत्कार जान पढ़ते हैं, कई गपोड़े हैं, दो तीन नाम श्रवश्य तथ्यपूर्ण 
हैं।3 भरत के पूर्व का कोई आ्राचाय इमें शञात नहीं। भरत फा पता फालिदास 
फो था। श्रमिनवगुस्त ग्रादि टीकाकारों ने वास्तविक भरत फो “बृद्धभरत” कहा 
है। इससे प्रतीत होता है कि भरत भी एक से 'श्रधिक रहे होंगे। मरत का प्रमुख 
उद्देश्य नाय्यशास्त्र के सरिद्धांतो का विवेचन है, पर वैसे नाथ्यशासत्र साहित्यिक 
आलोचन का “विश्वकोश” भी है। उन्होने चार प्रकार के श्र॒लंकार माने हैं; 
उपमा, दीपक, रूपक तथा यमक ।* भरत में ही सवप्रथम गुणों व दोषों का संकेत 
मिलता है तथा नास्यशासत्र की दृष्टि से रसो फी विशद मीमासा भी। इसके 
श्रतिरिक्त रूपफो के भेद, वस्तु, नेता झादि का वर्गीकरण, वृत्तियों फा विभाजन 
आहाय, आगिक, सात्विक वाचिक तथा श्रमिनय का मार्गदर्शन बिस्तार से मिलता 
है, जो बाद के साहित्यशासत्र श्रौर नाव्यशासत्र का पथप्रदर्शक है | 


(१ ) अलंकार संगप्रदाय--भरत के बाद सबसे प्रमुख व्यक्तित्व भामह का 
है ।*५ भागमह ने काव्य फा वास्तविक सौंदर्य अ्लंकारों में निद्चित माना है। भामह 
के 'काव्यालंकार? के अ्र॒लंफार प्रकरण में कवि की श्रभिव्यंजना को निश्चित अ्लंकार- 


९ यास्क : निरुक्त, ३. ३३१. १८। देखिए--पं० बलदेव उपाध्याय : भा० सा० शा०, प्रथम 
खंड, १० १५, १६ । 

२ तुल्यायैंरतुल्योपमाभ्यां तृतीयान्यतरस्याम्‌। २. ३. ७२। 
उपमानानि सामान्यवचनै:। २. १, ५५ । 
उपमितं व्याप्रादिभिः साभान्याप्रयोगे। २. १. ५६। 

3 क्रा० मी०, ६० ११ 

ना० शा०, १६. ४१ । 

५ भामद्र की तिथि के बिषय में लोगों का मतैक्य नहीं दे । संभवतः ये छठी शी के.उत्तराष 


में रहे होंगे । इस वादबिवाद के लिये दे० पुं० उपाध्याय : भा० सा० शा०, 
प्रथम खंड, पृ० १८६ । 


हा 
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सरणियों में निचद्ध करने फी चेष्ठ की गई है। इस दृष्टि से अलंकारों की परिमाषाएँ 
तथा उदाहरण दिए गए हैं। भामह ने श्रलंकारों की भित्ति मूलतः वक्रोक्ति मानी 
है जिसके ब्रिना किसी भी श्रलंकार की सृष्टि नहीं हो पाती ।" भामह शब्दालंकार 
की अ्रपेज्ञा श्र्थालंकारों पर विशेष जोर देता है। काव्य में प्रचलित वैदभ तथा 
गौड़ मार्ग का वर्णन करते हुए उसने फाव्य के लिये वैदभ मार्ग ही प्रशस्त 
माना है जिसमें विद्वानों से लेकर आालक और ख्ियाँ तफ समझ सकें । भामहद 
काव्य की वास्तविक आत्मा रस? की श्रोर से श्राँखें मूँद लेता है, यह श्रवश्य है कि 
वह रसवत्‌, प्रेम, ऊज॑स्वी और समाहित में रसभावादि का समावेश कर अलंकाय 
को भी अलंकार बना देने की गलती करता है। पर देखा जाय तो भामह्ट काव्या- 
लोचन की पहली सीढ़ी है, और आलोचना की पहली सीढ़ी पर शरीर के सौंदय 
पर, शब्दार्थ के अलंकारों पर, ही ध्यान जाना स्वाभाविक भी था । भागमह के विश्वति- 
कार उद्भठ को भी अलंकारशास्र के श्राचार्यों में माना जाता है। उद्भट का 
निजी सिद्धांत फोई नहीं जान पड़ता, वह भामह का ही श्रनुकर्ता रहा है। वेसे 
कुछ नए अलंकारों श्रोर नए भेदो का उल्लेख उद्भट में मिलता है जो भामह फो 
ज्ञात न थे। उदाहरण के लिये उदूमठट ४ प्रकार की श्रतिशयोक्ति मानता है। 
खझनुप्रास के छेक, लाट तथा वृत्ति नामक भेद भी उद्भट में ही मिलते हैं। भामह 
ने लाठानुप्रास का संकेत श्रवश्य किया है। उद्भट भी रस को अश्र॒लंकार ही 
मानता है पर वह उसके साथ भाव, अ्रनुभाव जैसे शब्दों का भी प्रयोग फरता है, 
जो भामह में नहीं पाए जाते । 

अलंकार संप्रदाय के तीसरे श्राचाय॑ दंढी हैं | डा० डे ने दंडी फो रीतिगुण- 
संप्रदाय के आचार्यों में स्थान दिया है | डा० राघवन्‌ इन्हें श्रलंकार संप्रदाय का 
आचार्य मानते हैं,! जो विशेष ठीक जान पड़ता है। श्रलंकारों के विफास में दंडी 
का हाथ भामह से फिसी भी श्रवस्था में फम नहीं है। दंडी ने इलेष, प्रसाद, समता, 
माधुय, सुकुमारता, श्रथंव्यक्ति, उदारता, श्रोज, फाति, समाधि, इन दस काव्यगुणों 
का संकेत किया है | गुर्णो के बाद काव्यमार्गों ( रीति; ) का वर्शन है। काव्यादशश 
के अंतिम दो परिच्छेदों में अ्र॒लंकारों का वर्गीकरण श्रौर विवेचन है। अलंफार दो 
तरह के होते हैं, शब्दालंकार और श्रर्थालंफार | शब्दालंकारों फा वर्णन करते हुए. 
दंडी ने यमक के श्रनेक प्रकारों का उल्लेख किया है। अ्र्थालंकारों के -प्रति दंडी 


१ सैषा सर्वेव बकोक्तिर्सया5र्थों विभाशथ्यते । 

यतरनो इस्यां कविता कार्य: कोइलंकारोइनया बिना ॥ का० अ०, २. ८५ । 
२ का० अ०, २ १० ३ | 
3 डा० राघवन : सम कांसिप्टस आफ भलंकारशास्त, १० ११७। 
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विशेष ध्यान देता है, और उसने ३४ श्रर्थालंकारों का विवेचन किया है। भेदोपभेद 
फी इृष्टि से उसने कई नई उद्भावनाएँ की हैं, उदाहरण के लिये बह उपमा के 
३२ भेद मानता है। दंडी ने सारे श्रलंकारवर्ग को स्वभावोक्ति और वक्रोक्ति में 
विभक्त किया है और इलेष तथा श्रतिशयोक्ति को विशेष मह्त्व दिया है। दंडी ने 
काव्य का सौंदय अलंकारों में ही माना है | 

दंडी के बाद इस संप्रदाय फा महत्वपूर्ण व्यक्तित्व रुद्रट है। रुद्रट 'रस- 
तिद्धांत! से प्रभावित जान पढ़ता है। उसका १६ परिच्छेदों का प्रंथ “काव्यालंकार' 
है, जिसमें प्रथम दस परिच्छेदों में अलंकारविवेचन है, पिछले दो परिच्छेदों में रस 
पर विचार किया गया है। रुद्रट फी ऋृति श्रलंकारों के विवेचन की दृष्टि से अत्यधिक 
महत्वपूर्ण है । उसने ६८ श्रलंकारो का वर्णन किया है। इनमें भी श्रलग अलग 
अलंकार के उपभेद पाए जाते हैं। रुद्रट ही सर्वप्रथम स्पष्ट रूप में शब्दालंकार 
तथा श्रर्थालंकार के विभाजन फी प्रष्ठभूमि देता है। वह शब्दालंफारों फो वक्रोक्ति, 
इलेष, चित्र, अ्रनुप्रास और यमक पाँच भेदो में विभक्त करता है। श्रर्थालंकारों को 
वह वास्तव, श्रोदम्य, अतिशय तथा इलेघ इन चार कोटियों में निहित करता है। 
यद्यपि रुद्रट भी काव्य फा सौंदर्य अलंकारो में ही मानता है, पर उसने रस की महत्ता 
स्त्रीकार फर पूरे दो परिच्छेद उसके विवेचन के लिये दिया है । 

रस तथा ध्वनि के सिद्धातों के ज्ञोर पकड़ने पर अलंकारसिद्धात कमजोर पड़ 
गया | ध्वनिवादियों ने भी अ्रलंकारों की आ्रावश्यकता स्वीकार फर ली थी, हाँ केवल 
उन्हीं फो “चमत्काराधायक! नहीं माना । पिछुले दिनों दंडी और रुद्रट के प्रशिष्यों 
का अ्रंकुर फूटता दिखाई पड़ता है। चंद्रालोकफार जयदेव ने शब्दाथ के लिये 
अ्नलंकृती पुनः बवापि! कहनेवाले मम्मट का डटकर खंडन फिया और अ्रलंकारों 
को काब्य फा अविभाज्य धर्म ठीफ उसी तरह माना है, जैसे उष्णुत्व श्रमि का 
धम हैं) | जयदेव के ही मार्ग का अ्रनुसरण अ्प्पयय दीक्षित ने 'कुवलयानंदः! में 
किया । इन लोगों ने वेसे तो ध्वनिवाद के सिद्धांतों के अ्रनुरूप अपने श्रापको दाल 
लिया था, पर अलंफारों फा मोह ये पूरी तरह छोड़ नहीं पाए थे | किंतु जयदेव और 
अप्पयय दीक्षित की मतसरणि ध्वनिवाद के सामने नक्फारखाने में तूती की श्रावाज 
की तरह दब गई। अ्रलंकारवादी वस्तुतः वे वस्तुवादी आलोचक थे जो काव्य 
की श्रात्मा 'रस” तक नहीं पहुँच पाते थे और उसकी सत्ता स्वीकार करने पर भी 
उसे “अलंफार' ( काव्यशोभाकर धर्म ) ही मानते ये। एकावलीकार ने इसीलिये 
ऐसे लोगों की तुलना चावांकों से की थी, जो आत्मा को नहीं पहचान पाते 
( चार्वाकैरिव कैश्चिदस्य न पुनः स्तापि संभाव्यते ) । 


१ अंगीकरोति यः कार्ब्य शब्दार्भावनलंकृति । 
असौ न मन्यते कस्मादनुष्णमनलंकृता ॥ कनद्गालौक, प्रथम मयूख । 
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(२) रीति-गुण-संप्रदाय--रीति शब्द का ठीक वही श्रथ॑ नहीं है जो श्रँग- 
रेजी के 'स्टाइल? ( शेली ) शब्द का। 'स्टाइल? व्यक्तिभेद से श्रनेकरूप होगा । रीति 
की संख्या निश्चित है तथा इसका संबंध विषयी ( कवि ) के व्यक्तित्व से न होकर 
कलाकृति के अ्रवयवसंस्थान से है" | रीति का संकेत भामह में ही मिलता है, 
भामह ने ही वेद तथा गौड़ीय मार्गों का संकेत किया है' | दंडी ने तो गुशशों का 
इतना वैज्ञानिक वर्णन किया है कि कुछ विद्वान्‌ उन्हें दी रीति संप्रदाय का आ्रादि 
श्राचाय॑ मानते हैं। भामह तथा दंडी दोनों ने श्रर्थालंफाराडंबर तथा अनुप्रास- 
प्राचुयं वाले गौडीय मार्ग को उच्च कोटि का नहीं माना है। दंडी ने गौढीय मार्ग 
को ही 'पौरस्त्यः मार्ग मी कहा है? | विदर्भ तथा गौड देश के श्राधार पर रीतियों 
की भौगोलिक विभाजनवाली कल्पना भामह से भी पुरानी है। वैदर्भी का प्रयोग 
सुंदर काव्यरीति के लिये तथा गौडी का प्रयोग शब्दाडंबरप्रधान काव्यरीति के लिये 
बहुत पहले से चलता श्रा रहा होगा । पर भामह ने इस गतानुगतिक धारणा का 
खंडन किया है तथा काव्य की कसौटी मार्गविशेष न मानकर फाव्य का अ्रलंकारयुक्त, 
साथक, अग्राम्य, न्याय्य तथा अ्रनाकुल होना माना है* । 

रीतिसंप्रदाय के इतिहास में वामन का प्रमुख स्थान है। वामन ने शी 
सर्वप्रथम रीति को काव्य की आत्मा घोषित किया तथा इसे विशिष्ट पदरचना कहा"। 
वामन ने ही सर्वप्रथम शब्द और अर्थ के दस दस गुणों को श्रलग श्रलग भाना | 
उन्होंने गुणों का रीति से घनिष्ठ संबंध माना है। साथ ही यह भी बतलाया है कि 
रीति की उत्कृष्टता जितनी अथंगुणों पर श्राधृत है उतनी शब्दगुणों पर नहीं। 
श्रथंगुण तो रस की स्थिति तक पहुँच जाते हैँ। वामन ने नवें अ्रर्थगुण “काति? 
को “दीतरसत्व” माना है* | वामन भी वैदर्भी को उत्कृष्ट रीति मानते हैं, पर 
दंडी की तरह वे गौडी रीति को बुरा नहीं मानते, उनके मत से गौडी में भी 
वेदर्मी के सारे गुण पाए जाते हैं, हाँ बेंदर्मी के माधुर्य और सौकुमार्य वहाँ न पाए 
जाकर समासब्राहुल्‍य तथा उज्ज्वलपद पाए जाते हूँ जिन्हें इम श्रोज तथा फाति 
का प्राचुय॑ मान सकते हैं। वामन ने तीन रीतियाँ मानी हैं, श्रसमस्तपदा वैदर्भी, 


डा० डें० : संस्कृत पोयटिक्स, भा० २, १० ११५४-१६ । 

भामह : का० अ०, १. ३२, १. ३५ 

दंडी : का० श्रा०, ९. ४४, १. ५० । 

आमह : का० भर०, १. ३५ ॥ 

रीतिरात्मा काव्यस्थ ! वामन । 

विशिष्टपदरचना रीति: । का० श्र? सू०, बृ० १, २. ७। 
दीप्ररसत्व॑ कांति: | बद्दी, ३. २. १५। 

समग्रगुणा वैदर्मी । बद्दी, १. २. ११; साथ ही १. २. १४-१५ । 
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समस्तपदा गौड़ी, मध्यममसार्गावगाहिनी पांचाली | गुणों की स्फुटता के आ्राधार पर 
वामन ने फाव्य में श्राप्रपाक होना आवश्यक माना है। कोरे सुप , तिछ, पदों के 
परिपाक को वे निम्न कोटि का मानते हैं, और इसे छंताकपाक कहते हैं* 

रुद्रट ने वामन की रीतियों में 'लाठीया' को जोड़कर इनकी संख्या चार 
बना दी। शआ्रानंदवर्धन ने रीति को काव्य की संघटनाविशेष माना है। शिंगभूपाल 
ने वामन की तीन वृत्तियों को ही फकोमला, फठिना और मिश्रा, ये नए नाम दिए 
श्रौर मोजदेव ने सरस्वतीकंठामरण में वेदर्भी, गौडी, पाचाली, लायी, श्रावंती 
श्र मागघी इन छः रीतियों फी गणना की । भोज के मत से आवंती रीति वैदर्भी 
श्रौर पांचाली के बीच फी रीति है जिसमें दो, तीन या चार समस्तपद होते हैं* | 
मागधी वहाँ होती है जहाँ फवि एक रीति का ग्राभअय लेकर उसी पत्च के उत्तराध 
में ठीक वूसरी रीति का आश्रय ले लेता है। इसीलिये मोज ने इसे “'खंडरीति” भी 
कहा ३३ | कुंतक ने “रीति! को एक नया रूप देने की चेष्ट की है । वे इसे “मार्ग 
के नाम से पुफारते हैं, तथा रीति की परंपरागत कब्पना का खंडन भी फरते हैं। वे 
इसे फिसी देश विशेष से संबद्ध नहीं मानते । वे वेदर्भी आदि रीतियों फो उत्तम 
मध्यम, श्रधम मानने की धारणा का भी खंडन फरते हैं। कुंतक ने दो मार्ग माने 
हैं, एक सुकुमार मार्ग, दूसरा विचितन्न मार्ग । इन दोनों की छाया से मिश्रित तीसरे 
मार्ग का भी वे संकेत करते हैं जिसे वे 'रमणीय मार्ग” फहते हैँ" । कुंतक विनिन्न 
मार्ग ( गोड़ी रीति ) की निंदा नहीं फरते, प्रत्युत उसे ऐसा असिधारापथ समझते 
हैं जिसपर विदग्ध कवि ही चल पाते हैं* । सुकुमार मार्ग को कुंतक ने फूलों का 
का वह वन माना है जिसकी ओर कविमधुप दोड़े पढ़ते हें* । 

रीति के साथ ही दो शब्दों फा और नाम लिया जाता है--इत्ति श्रौर 
प्रदृत्ति। भोज ने शंगारप्रकाश में तथा राजशेखर ने फाव्यमीमांसा में दोनों का 
संकेत किया है। इनमें भेद यह है कि रीति वचनव्रिन्यासक्रम है तो प्रवृत्ति वेष- 
विन्यासक्रम और बृत्ति विलासविन्यासक्रम | नाटक में कैशिकी, आरभगी, 


वही, ४० ३२६ । 

सरस्वतीकंठामरण, ३. ३२, १० १५६ । 

पूब॑रीतेरनिर्वाहे खंडरीतिस्तु मागपी । वद्दी, २. ३३, ए० १५७। 
ब० जी०, ६० ४६। 

वही, ए० ४७। 

सो5तिदुःसंचरों येन विदस्पकंवयों गताः। 

खड़गधारापयेनैव मुभदानां मनोरथाः ॥ वही, १. ४१। 

७ सुकुमाराभिषः सोयं येन सत्कवयो गताः । 
मार्गेणोत्फुल्लकुसुमकान नेनैव पट्पदाः ॥ वढ्ी, १० २६ । 

रे२ 
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सात्यिकी और मारती ये चार दृत्तियाँ मानी जाती हैं। हमारे मत से कृत्ति और 
प्रवृत्ति का रीति से कोई घनिष्ठ संबंध नहीं है। 


(३) वक्रोक्ति संप्रदाय--हम देख चुके हैं कि काव्य में वक्रोक्ति का महत्व- 
पूर्ण स्थान घोषित करनेवालों में भामह ही प्रमुख ये | ध्वनिवादियों की व्यंजनादृत्ति 
तथा ध्वनि फा खंडन करने के लिये राजानक कुंतक ने इसी “प्रसिद्धाभिधानव्य- 
तिरेकिणी” सरणि वक्रोक्ति का आश्रय लेकर वक्रोक्तिसंप्रदाय को जन्म दिया । 
कुंतक के मार्ग पर चलनेवाले अनुयायी नहों हुए, पर कुंतफ फा. श्रकेला व्यक्तित्व 
अपने आपमें एक संप्रदाय है। कुंतक की यह वक्रता शब्द और अश्रय॑ 
दोनों की हो सकती है, पर वे बताते हैं कि केवल वाचकवक्रता या वाच्यवक्रता से ही 
फाव्यसंजशा सिद्ध न हो सकेगी | वस्तुतः सहृदय को चमत्कृत करने की क्षमता दोनों 
( शब्द और श्रथ ) में होती है, जैसे प्रत्येक तिल में तैल होता हैं*। वक्रोक्ति को 
कुंतक “वेदस्ध्यमंगीमणिति?! तथा “विचित्रा अभ्रभिघा” मानते हैं* । कविव्यापार फी 
इस वक्रता को कुंतक ने छुः प्रफार का माना है--?. वर्ण विन्यासवक्रता, २. पदपूर्वाधे- 
वक्रता, रे. प्रत्ययववक्रता, ४. वाक्यवक्रता, ५, प्रकरणुवक्रता, तथा ६, प्रबंधबक्रता | 
काव्य के सभी अश्रंगों फा समावेश इन छु; भेदों में कर लिया जाता है। अलंकार, रस, 
ध्वनि सभी कुंतक फी वक्रोक्ति के महाविषय में श्रंतभुक्त हो जाते हैं४ । शब्दालंकारों 
का समावेश कुंतक ने वर्ण विन्यासवक्रता के अ्रंतर्गत किया है। इसी में सुकुमार प्रस्ताव 
तथा परुष प्रस्ताव के द्वारा वे कोमला तथा परुषा वृत्तियों का भी संकेत करते हैं। 
ध्वनि के कुछ मेदों का समावेश कुंतक ने 'उपचारवक्रता? के ग्रंतर्गत फिया है 
जो ऊपर के दूसरे भेद का एक उपभेद है। सभी अर्थालंफारों का समावेश वाक्‍्य- 
बक्रता में हो जाता है+ । रस को कुंतक ने प्रबंधवक्रता में लिया है। कुंतक ने 
प्रबंधवक्रता के कई प्रकार माने हैं। इस वक्ता का क्षेत्र श्रन्य भेदों की श्रपेक्षा 
विशाल है| रस की महत्ता प्रतिष्ठित करते हुए वक्रोक्तिजीवितकार कहते हैं कि कोई 
कवि केवल कथा की रचना कर देने से ही सफल नहीं हो पाता, उसकी वाणी तभी 
अमर हो पाती है जन वह रसप्रवाह से निरंतर तरल संदर्म से संपन्न हो*। कुंतक 


१ तस्माव्‌ द्वयोरपि प्रतितिलमिव तैलं तदूविदाह्यादकारित्व॑ वर्तते न पुनरेकरिमन्‌। 
वी, ९० ७। 

२ बद्दी, कारिका १, १५॥ 

3 वही, कारिका १. १६, २२। 


ड नमक बलदेव उपाध्याय ; भा० सा० शा«, द्वि० खंड, ५० ३२१, ३२७, ३३१८ तथा 
परक्‍रती । 


५ यत्रालंकाखमगोंउसौ सर्वोष्प्यन्तभ॑विष्यति । व० जी०, कारिका १. २११॥ 
६ निरन्तररसोद्गारगर्भसंदर्भनिर्भरा: । 
गिरः कवीनां जीव॑ति न कथामात्रमाओता;॥ बी, ए० २२५ । 


२७१ संस्कृत [ खंड २: अध्याय १ ] 


ने इस प्रकार काव्य के वास्तविक लावण्य से आँखें नहीं मूँदी हैं प्रत्युत 
उन्होंने रसवत्‌, प्रेय, ऊर्जस्वी और समाहित अलंकार फरनेवाले भागमहादि 
का खंडन भी किया है।" कुंतक ने एक और महत्वपूर्ण मत व्यक्त किया 
था | वे स्वमावोक्ति को अलंकार मानने का निषेध फरते ये*। कुंतक के सिद्धांतों 
को देखने पर पता चलता है कि बाद के आलंफारिको ने जिस सरलता से 
कुंतक के ठोस सिद्धांत को एक वाक्य फ्टकफर खंडित कर दिया, वष्ट सबसे बढ़ा 
अन्याय था । कुंतक की वक्रोक्ति को वक्रोक्ति अ्रलंकार से श्रमित्न मान लेना श्रनुचित 
था। वस्तुतः कुतक ने भी उसी लावण्य को अ्रपनी प्रतिमा से उन्‍्मीलित किया है 
जो ध्वनिबादी का उपास्य है। भेद है तो केवल पारिभाषिक शब्दावली फा या 
बर्गीकरणु की सरणि का । संस्कृत के प्रतिभाशाली श्राचार्यों में आनंदवर्धन और 
आझभिनवगुप्त के बाद कुंतक का व्यक्तित्व ही पहला सशक्त व्यक्तित्व दिखाई 
पड़ता है | 


(४ ) रस संप्रदाय--राजशेखर ने रस का सर्वप्रथम श्राचाय नंदिकेश्वर 
को माना है? | पर रस संप्रदाय का उदय भरत के व्यक्तित्व से होता है। भरत ने 
“विभाव, श्रनुभाव श्रौर व्यभिचारी के संयोग से रसनिष्यत्िि! सानी है। भरत की 
रसविषयक मीमासा दृश्यकाव्य फो ध्यान में रखकर फी गई है। भरत के मुख्य 
टीकाकारों फो भी इसी संप्रदाय का माना जाता है। भद्दलोल्लट ने रस को 
विभावादि का उत्पाद्य/ माना तथा वास्तविक रस अनुफाय रामादि में घोषित किया, 
शंकुक ने रस फो विभावादि का अ्रनुमाप्य माना श्रौर रस फी स्थिति रामादि 
में ही मानी, पर “चित्रतुरगादिन्याय” की कल्पना कर सामाजिफों में भी गौणतः 
चमत्कार की स्थिति मानी । भइनायक ने ही सबसे पहले सामाजिक में रस की स्थिति 
स्वीकार करते हुए विभावादि को उसका भोजक? तथा रस को “भोज्य” सिद्ध किया | 
ये तीनों मत क्रमशः उत्पच्िवाद, श्रनुमितिवाद श्रौर भुक्तिवाद के नाम से प्रसिद्ध 
हैं। श्रभिनवगुप्तपादाचार्य ने रस संप्रदाय की खाईं को पाटकर उन्हें एक करे दिया। 
उन्होंने रस फो “व्यंग्य” घोषित किया है और विभावादि फो “व्यंजक' । श्रभिनवगुप्त 
ने भी रस की स्थिति सहृदय सामाजिफ में ही मानी | उन्होंने सहृदय सामाजिक 
के हृदय में वासना रूप में स्थित रत्यादि भाव की रस का बीज घोषित फिया। 


दे०-व० जी०, डा० डे द्वारा संपादित, ६० १५४७, १६१ तथा परवती । 
बह्दी, तृतीय उन्मेष, पृ० १३५, ३५ | 

का० मी०, पृ० १। 

भरत के सत्र की इन व्याख्याभों के लिये देखिए-- 

का० ५०, आानंदाअम संस्करण, चतुर्थ उल्लास, ६० ६१-१०२॥ 
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झमिनवगुप्त के बाद रससंप्रदाय अलग से संप्रदाय न रह पाया। रस को काव्य फी 
आत्मा माननेवाले विश्वनाथ मी ध्वनिसंप्रदाय में ही दीछित थे, इसे न भूलना 
होगा। अमिनवगुप्तोचर काल में रस संबंधी कई नायक-नायिका-मेद-परफ ग्रंथों का 
प्रथयन हुश्रा जिनमें प्रमुख भोजदेव फा »ंगारप्रकाश, शारदातनय का भावप्रफाश, 
शिंगभूपाल का रसाशंब सुधाकर, और भानुदत्त की रसमंजरी तथा रसतरंगिणी हें । 
हिंदी के रीतिग्रंथों पर श्नफा पर्यात प्रभाव है। 

(४ ) ओचित्य संप्रदाय--छषेमेंद्र के श्रौचित्यकाले मत फो हम ध्वनिवाद 
का ही श्रवांतर प्ररोह्द मानते हैं, श्रलग से संप्रदाय नहीं" । श्रौचित्य की फल्पना तो 
हमें आनंदवर्धन और श्रभिनवगुप्त में ही मिलती है। विद्वानो ने श्रौचित्य के बीज 
भरत के नाय्यशास््र में ही हूँढे हैं' । श्रीचित्य निर्वाह पर कुंतक भी जोर देते 
दिखाई पढ़ते हैं5 | क्षेमेंद्र ने औचित्य को रख का जीवित कहा है और काब्य 
की सरस चवंशा में प्रमुख तत्व माना हैं, वे इसे रससिद्ध फाव्य की आत्मा 
घोषित करते हैं" । श्रौवित्य की कोई निश्चित संख्या नहीं बताई जा सकती। 
क्षेमेंद्र ने उपलक्षण के लिये २७ तरह के श्रौचित्यों का निर्देश किया है। ओऔचित्य 
फा भाव यह है कि कवि को सदा इस बात का ध्यान रखना चाहिए. फि फिस वस्तु 
के साथ कौन-सी वस्तु का वर्णन श्रनुकूल पढ़ता है। लौकिक व्यवहार में भी हार 
गले में सुशोभित द्दोता है; फांची नितंब पर ही। काची गले में नहीं, न हार ही 
नितंब पर घारण किया जाता है। इसी तरह काव्य में भी शंगार रस के साथ 
माधुयं गुण ओर कोमला बृत्ति अ्रनुकूल पड़ती है तो वीर रौद्रादि के साथ ओज 
गुण और परुषा दृत्ति | इसी भाँति तचत्‌ अलंकार भी तत्तत्‌ रस के अनुकूल होता 
है। कुशल प्रतिभासंपन्न कवि इसको कभी नहों भूलता। क्षेमेंद्र के श्रौचित्य का 
यही सार है। आझ्ानंदवर्धन ने इसे रस की 'परा उपनिषत्‌” ( परम रहस्य ) कहकर 
इसफी महत्ता मान ली थी | पर यतः इसका समावेश रस एबं ध्यनि में स्वतः हो 
जाता है श्रतः इसे अलग से तत्व मानना विशेष वेशानिक नहीं जान पढ़ता | 


(६ ) ध्वनि संप्रदाय--कवि श्रपने भावों फो स्पष्ट रूप में न फकर अ्र्ध- 
स्पष्ट रूप में कहता है। कलाकृति का सौंदर्य भाव को स्पष्टतः प्रकट फरने में नहीं, 


$ देखिए--ध्व० ञ्रा०, लोचन काव्यमाला संस्करण, कारिका १, १४, १० ७५ । 
६ ना० शा०, २३. ६६ । 
3 बव० जी०, कारिका १. ४१.५४ | 
४ झौचित्यस्थ चमत्कारकारियश्वारुच्णे । 
रसजी वितभूतस्य विचार कुरुतेईघुना । औचित्यवि० चर्चा, कारिका ३। 
०५ औचित्यं रससिद्धस्य स्थिर काब्यस्य जीवितम्‌ । वही, कारिका ५ | 
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उसे छिपाने में है। ध्वनिकार की नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा ने ही इस तथ्य को 
सब्नसे पहले श्रनुशीलित किया । उसने देखा, अ्रभिषा, लक्षणा या तात्पय वृत्ति कवि 
के उस निगूढ़ तत्व का उन्‍्मीलन नहीं कर पाती जो सहृदय को चमत्कृत करता है। 
इसीलिये उसने व्यंजना जैसी तुरीया शब्दशक्ति की फल्पना" कर और उसके आधार 
पर काथ्यालोचन के मंदिर फी प्रतिष्ठापना कर उस परमानंदरूप काव्यरसौंदर्य फो 
अपना उचित स्थान दिलाया । इसी को उसने “ध्वनि! कट्दा । ध्वनि को 
उसने वह काव्यर्सौंदर्य माना जिसकी व्यंजना काव्य में प्रयुक्त शब्दार्थ अ्रपने आपको 
तथा श्रपने श्रथ फो गौण बनाकर करते हैं? | काव्य का सच्चा लावण्य उसने न 
तो शब्द में ही माना, नश्रर्थ में ही, पर उसे काब्य के श्रंतस में तरलित वह 
सुश््म लावण्य घोषित किया जो मोती की ञ्राभमा की तरह या रमणी के लावण्य 
की तरह किसी श्रंग विशेष में न रहते हुए भी कोई अ्रपूष वस्तु अवश्य है जिसके 
विषय में निश्चित रूप से कुछ नहीं फह सकते, पर वह है अवद्य5 । इसीलिये 
घ्वनिकार ने इसे अलोकसामान्य' भी कहा है। यही तत्व काव्य की श्रात्मा है 
( काव्यस्थात्मा ध्वनि: ) | ध्वनि को ध्वनिकार ने तीन तरह की माना--वस्तुध्वनि, 
श्रलंफारध्वनि और रसध्वनि | इन तीनों में भी ध्वनिवादियों ने रस को ही प्रभुखता 
दी है। श्रानंदवर्धन श्रौर श्रभिनवगुप्त ने रस को ही फाव्य की सच्ची श्ात्मा मानने 
फी व्यंजना की है तथा वस्त॒ध्वनि श्रोर अ्रलंकारध्वनि फो उसी का उपस्कारक माना 
है* | ध्वनिवादियों ने श्रपने सिद्धात के अ्रंतगंत समस्त पूर्बबवर्ती संप्रदायों के 
सिद्धांतों को समेट लिया है। उन्होंने ध्वनि को काव्य फी शआ्रात्मा माना, अ्रलंकारों 
फो शरीर ( शब्दाथ ) की शोभा बढ़ानेवाले घमं, गुणों फो श्रात्मा ( रस ) के 
धम माना गया," औऔर रीति को काव्यशरीर फी अवयवसंघटना | काव्यदोषो को 
उन्होने फाणत्व-खंजत्वादि के समान मानकर काव्य के लिये उनका न होना 
आवश्यक समझा । ध्वनिवादी ने ध्वनि के मोटे तौर पर १८ भेद माने हैं, बेसे तो 


१ ब्यंजना के स्वरूप के लिये देखिए -- 
डा० भोलाशंकर व्यास : ध्वनिसंप्रदाय और उसके सिद्धांत, प्रथम भाग, परिच्द्धेद 
५ भौर ६। 
२ यथाये:ः शब्दों वा तमथ॑सुपसजेनी कृतस्वाथों । 
व्यक्त: काव्यविशेष: स ध्वनिरिति सूरिभिः कृतः ॥ ध्व० आ०, १. १३, पृ० १०३। 
3 प्रतीयमान पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु मद्ाकवीनाम। 
यथत्सिद्धावयवातिरिक्तं विभाति लावण्यमिवांगनासु ॥ वही, १. ४, १० ४६। 
४ वस्स्वलंकारध्वनी तु रस॑ प्रति पयंवस्येते ॥ 
७ इझलंकार एवं गुण के भंतर के लिये देखिए--- 
मम्मठ : का० प्र०, कारिका ८. १ तथा बृतक्ति, १० ३८३-३८६ | 
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ये भेद मध्यम दृष्टि से ५१ तथा सूक्ष्म दृष्टि से तीन हजार से भी ऊपर माने जाते हैं । 
पर यह भेदोपभेद भी औपचारिक ही जान पड़ता है। श्रभिधा और लक्षणा के 
आधार पर ध्यनिवादी ने अविवक्धितवाज्य श्रौर विवद्धितान्यपरवाच्य दो प्रकार के 
भेद माने हैं। इनमें पहले के दो भेद होते हैं, दूसरे के १६ । दूसरे ( श्रमिधामूलक ) 
घ्वनि के संलक्ष्यक्रम तथा श्रसंलक्ष्यक्रम दो भेद होते हैं | श्रसंलक्ष्य क्रम के अंतर्गत 
रसध्वनि तथा रसाभासादि अन्य सात प्रकारो का समावेश होता है। संलक्ष्यक्रम में 
वस्तुध्वनि और श्र॒लंफारध्वनि का समावेश होता है। फभी फभी कोई फोई भाव भी 
संलक्ष्यक्रम बन सकता है, पर ऐसे स्थल बहुत कम होते हैं" । 

घ्वनिवादियों ने ध्वनि की कल्पना फर काव्य के भावनापक्ष को प्रधानता देते 
हुए भी कब्पनापक्ष को नगण्य नहीं समझा, औ्रौर मावनापक्ष ( रसच्वनि ) तथा 
फल्यनापक्ष ( वस्त्वलंकारध्वनि ) को एक ही ध्वनि! के दो पहलू माना | 
घ्वनिकार और- श्रानंदवर्धन ने जिस विधिवादी ( स्वच्छुंद ) श्रालोचनसरणि की 
उद्भावना कर भामह, दंडी या अ्रन्य गतानुगतिक श्राचार्यों के परंपरावाद को 
भकझोरकर काव्यास्वाद में सहददयत्व तथा प्रतिभा की महत्ता घोषित फी, उसे ठोस 
दाशंनिक तथा मनोवैज्ञानिक भित्ति देने का फाय अश्रभिनवगुसपादाचार्य ने किया । 
भरत के रससूत्र पर घ्वनिवादी दृष्टि से नया विचार फर अ्रभिनवगुप्त ने रससंबंधी 
सभी समस्याश्रों फो सुलकाकर श्रंतिम निर्णय दिया । इस मंतब्य की 
प्रतिष्ापना में अ्भिनवगुप्त पर शेव प्रत्यभिज्ञा दशन का प्रर्याप्त प्रभाव पढ़ा है। 
रसास्वाद कफी स्थिति को अ्रमिनवगुप्त ने 'सोडहम”! की प्रत्यवमर्शात्मक 
दशा से जोड़ दिया | रसास्वाद की स्थिति का जो निवेचन श्रमिनवमारती के 
छुठे श्रध्याय में किया गया है, इस बात का संकेत करता है कि अ्रभिनवगुस उसे 
दाशंनिक रूप देते हैं। पर इतना होते हुए भी वे उसकी लौफिकता का 
निपेष नहीं करते। वस्तुतः वह लौकिक होते हुए श्रन्य लौकिफ अनुभवों से 
विलक्षण होने के फारण “अलोकफिक! मान लिया जाता हैं। इसी निर्णय से यह 
तथ्य संबद्ध है कि लौंकिक शोकादि के श्रनुभव से हमें पीड़ा होती है, पर काव्यगत 
शोकादि से हमें श्रानंदप्राप्ति होती है। अ्रभिनवगुप्त ने ध्वनिवाद को वह ठोस रूप 
दिया कि कुंतक या महिमिभद्ठ के विरोधी मत पनप नहीं पाए। कुंतक की भाँति 
महिमभट्ट ने भी ध्वनि के सभी प्रकारों को 'अनुमेय” मानते हुए “काव्यानुमितिवाद! 
फी प्रतिष्ठापना की थी । मद्दिममद्ध ने घ्वनिवादियों के प्रतीयमान श्रथथ के सौंदर्य को तो 
स्वीकार किया पर उसे ध्वनि का नाम देने और उसके लिये व्य॑जना जैसी नई बृत्ति 


$ देखिए--ध्य० श्रा०, द्वितीय उथोत, प० २१४८-४६ एवं वादिनि देवधों! आदि उदादरण 
का प्रकरण । 
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की कल्पना का खंडन किया | मम्मट ने इन सब विरोधियों फा खंडन कर व्यंजना 
ओर ध्वनि की महत्ता पर मुहर लगा दी और बाद में भारतीय साहित्यशाख्र में 
ध्यनिवाद सर्वमान्य बन गया । इस मत के सवमान्य बनने के दो कारण थे, 
एक तो इसने मद्दान्‌ व्यक्तिलों को जन्म दिया, पर इससे भी बढ़कर दूसरा कारण 
यह था कि इसकी मीमासा मनोवैज्ञानिक दृष्टि से अत्यधिक निदुंष्ट है और यह काव्य 
के अंतल में जाकर उसके सच्चे लावश्य का श्रनुशीलन कराता है। कहना न होगा, 
ध्वनिवादी ही सबसे पहले आलोचक थे जिन्होंने रस” की प्रतिष्ठापना श्रव्य 
काव्य में मी की । 


११, परंपरा का पर्यालोचन 


संस्कृत साहित्व. वह हदृढ आधारशिला है जिसपर भारतीय संस्कृति 
तथा साहित्य की अट्टालिका खड़ी है यह वह अकछ्य दाय है जिसका 
उपयोग सभी प्रातीय भाषाओं श्रौर साहित्यों ने किया है। संस्कृत साहित्य की 
सभ्यता मूलतः ब्रह्मावत की सभ्यता है जिसने श्रपना क्षेत्र पसारकर हिमालय से 
सेतु तक झौर रत्नाकर से महोंदधि तक के समस्त भारतवर्ष को एक सूत्र में पिरोकर 
राष्ट्रीय एकता स्थापित की। संस्कृत फी ज्येष्ठी दुहिता हिंदी को श्रान वही महत्व- 
पूर्ण काम सौंपा गया है। इस कुटुंच की सभी बहनों ने उसकी सांस्कृतिक महत्ता 
स्प्रीकार कर उसे राष्ट्रीय एकता का प्रतीक माना है। इसफा कारण हिंदी की वे 
निजी विशेषताएँ हैं जो आ्राज संस्कृत की सांस्कृतिक परंपरा का पूर्णतः वहन फरती 
हैं। संस्कृत की परंपरा को ठीक उतनी सफलता से न तो मध्यदेश की प्राकृत 
शौरसेनी महाराष्ट्री ही निभा सफी, न नागर श्रपश्नंश ही, यद्यपि उन्होंने भी हस 
परंपरा फो लुप्त नहीं होने दिया, उसकी धारा को जीवंत बनाए. रखा। श्राज हिंदी ने 
चौथी पीढ़ी में आ्राकर अपनी प्राचीन फौर्टुबिक कीति का सिंहावलोकन किया है 
और वह प्रगति के पथ पर अग्रसर उस महान आदर्श की ओर बढ़ चली है। 
उसके पास इस पथ पर चलने का अ्रटूट सामथ्य है, इस पथ फी प्रेरणा देनेवाला 
अमृत पायेय है जो संस्कृत, प्राकृत और श्रपश्रंश फी सांस्कृतिक निधि देशी भाषाओं 
और प्रांतीय साहित्यों की जागरूक चेतना से संवलित है। इस पायेय में सबसे 
बड़ा श्रंश उसे श्रपनी माता से आशीर्वाद के खूप में प्राप्त हुआ है और हमें उस 
श्रनध दाय का पर्योालोचन अ्रपना दृश्यविंदु बनाना है। 

साहित्यपुरष के दो रूप हैं--एक उसका बाह्य रूप, दूसरा उसका आभ्यंतरिक 
रूप | आशभ्यंतरिक रूप एक ओर भावपक्ष का, दूसरी ओर सांस्कृतिफ चेतना का दपण 
है, जो सदा साहित्य के विषय तथा श्रभिव्यंग्य के रूप में प्रतिफलित होती रहती है | 
उसका बाझ्मरूप साहित्य का अ्रमिव्यंजनापक्त, साहित्य फा अवयवसंस्थान, सौंदर्य- 
प्रसाधन आ्रादि है जो स्वयं आ्म्यंतरिक पक्ष से पूर्णतः प्रभावित होता है। हाँ, 
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हमें यह देखना है कि हिंदी साहित्य ने संस्कृत साहित्य की इस आम्यंतर तथा बाह्य 
परंपरा को कहाँ तक अपनाया है। वैसे तो, समस्त मानव जाति में एक से सुख-दुख, 
आशा-निराशा, हृब-क्रोष त्रादि भाव पाए. जाते हैं, पर इनको तीम्रतर रूप देने में 
किसी देशविशेष की संस्कृति, उसकी भौतिक, आध्यात्मिक, और कलात्मक मान्यताएँ 
समय होती हैं | संस्कृत साहित्य की पौराखिक परंपरा ने इतिब्वत्तात्मक कार्यों में 
प्रायः पुराणों से श्रपने चित्र चुने । हिंदी ने भी भक्तिकाल के सांस्कृतिक पुनरुत्थान 
से प्रभावित होकर पौराणिक धर्म को श्रपना आधार बनाया, जिसका प्रौढ़तम रूप 
तुलसी की कृतियों में मिलता है। पौराणिक धर्म के स्मृत्यनुमोदित बर्शाश्रम धर्म 
का गोस्वामी तुलसीदास हिंदी में उसी सफलता से प्रतिनिधित्व करते हैं जिस 
सफलता से संस्कृत साहित्य में कालिदास | तुलसी का श्रपना व्यक्तित्व एफ दृष्टि से 
कालिदास से भी बढ़ा चढ़ा है और वह है उनका भक्त रूप | संस्कृत साहित्य के 
परवर्ती काल में राधा-कृष्णु-परक जो #ंगारी कविता चल पड़ी थी उसे भी हिंदी के 
भक्तिकालीन साहित्य ने उसकी विलासिता की मलिनता निखारकर, भक्ति के पारस 
का स्पर्श देकर, स्वर्ण बना दिया। सूर और श्रन्य कृष्णभक्त फवियों को इसका भेय 
मिलना चाहिए | संस्कृत साहित्य के हासोन्मुखी काल की राजप्रशस्तिवाली काव्य- 
प्रदसि और विलासितापू् #ंगारी मुक्तक परंपरा भी हिंदी में श्राई । राजप्रशस्तिवाले 
तथाकथित ऐतिहासिक वीरगाथाकान्यों की परंपरा हिंदी फो संस्कृत की ही देन है 
और यह परंपरा हिंदी के श्रादिकाल में संस्कृत साहित्य की धारा के समानांतर 
बहती दिखाई पड़ती है। बाद में भी इसका प्रबंधरूप सूदन जैसे कवियों में और 
मुक्तकरूप भूषण में परिलक्तित होता है। *ंगारी मुक्तक परंपरा, जिसके प्रतिनिधि 
अझमरुक, जयदेव ओर गोवधंन हैं, संस्कृत से सीधे रीतिकालीन कवियों में प्रफट 
हुई है जिसका परिपाक ब्रिहारी, देव, मतिराम और पदूमाकर में पाया जाता है। 
सारांश यह कि संस्कृत की विषयसंपत्ति ज्यों की त्यों समग्र रूप में हिंदी के हाथों 
सौंप दी गई है और हिंदी ने इसके श्रतिरिक्त बोद्ध तात्रिक सिद्धों श्रौर नाथ सिद्धों 
की देश्य साहित्यिक परंपरा को लेकर, उसे भक्ति की चाशनी में लपेटफर, उसकी 
अक्खड़पनवाली कद॒ता को कुछ सरसता दी। इसका मुरूय श्रेय कबीर के भक्त 
व्यक्तित् को है। हिंदी ने युफी संतों के फारसीपन फो भी आदर के साथ लेकर 
अपनी असंकीणंता श्रौर धार्मिक सहिष्णुता का परिचय दिया। उसे तो उस देश की 
राष्ट्रीयता का प्रतीक बनना था जो वर्शधर्मादे की सीमा से ऊपर श्रनाविल चेतना 
का परिचय दे सके । 

झमिव्यजनापक्ष काव्य का परिवेश है। इसके अ्रंतगंत हम काव्यविधा, कथा- 
नक रुढ़ियों, अ्रप्रस्तुतविधान संबंधी रूढ़ियों, शेली और छुंदश्चयन फो लेते हैं। 
संस्कृत ने इस दृष्टि से हिंदी साहित्य को कहाँ तक प्रभावित किया है, इसका पर्यालोचन 
कुछ विस्तार से करना होगा। महाकाव्यों की जो सर्गंबद्ध शैली संस्कृत में पाई 
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जाती है, वह हिंदी के श्रादिकालीन वीरगाथा काब्यों और भक्तिकालीन प्रबंध कार्ब्यों 
में नहीं पाई जाती। उनपर अ्रपन्नंश फी प्रबंध-काव्य-परंपरा का प्रभाव पड़ा है 
जिसका विवेचन हम श्रागे के अ्रध्यायों में करेंगे। द्विवेदीयुगीन श्राघुनिक 
हिंदी साहित्य फी राष्ट्रीय और सांस्कृतिक चेतना मे अवश्य संस्कृत परंपरा की ओर 
उन्मुख किया । इस चेतना ने जहाँ पुराणों से महाकाव्यों के विषय चुने वहाँ संस्कृत 
महाकाव्यों की स्गंबद्ध परंपरा को भी अपनाया। द्विवेदीयुगीन साहित्य में हरिश्रौध, 
राष्ट्रटवि मैयिलीशरण गुसत, अनूप शर्मा जैसे कवियों में हस प्रद्नत्ति का प्रभाव देखा 
ज्ञा सकता है। हिंदी के चोटी के छायावादी कवि जयशंकर प्रसाद भी इससे 
नहीं बच पाए हैं। सुबंधु या बाण की श्राख्यायिका अथवा कथावाली विधा हिंदी 
में नहीं आ सकी। इसके कारण हैं। एक तो हम देख चुके हैं कि बाण के बाद 
बह धारा संस्कृल साहित्य में ही धीरे धीरे सूखने लगी थी, दूसरे इसकी शैली हिंदी 
की प्रकृति के उपयुक्त नहीं थी। पर कथाओं की मूल चेतना लुप्त नही हुई | उसकी 
श्रात्मा, भले ही दूसरे शरीर में हो, सूफियों के प्रेमाख्यान काव्यो में फूट पड़ी है। 
इसका तात्यय यह नहीं कि यह बाण का प्रभाव है। हमारा भाव यह है 
कि जिस प्रफार संस्कृत के कथासाहित्य ने लोफकथाओं से कुछ संबंध बनाए रखा 
था, उसी प्रकार हिंदी ने भी उसे नहीं तोड़ा अपितु और बढ़ाया है। इस संबंध- 
स्थापन में संस्कृत की अ्रपेक्षा श्रपश्रंश ने हिंदी की अश्रधिफ सहायता फी है। 
संस्कृत के चंपू का्व्यों की परंपरा हिंदी में नहीं मिलती । संस्कृत साहित्य में 
ही नाटकपरंपरा फा हास दिखाई पड़ता है। हिंदी के मध्यकालीन साहित्य 
में यह परंपरा नहीं आई। पर संम्कृत नाटकसाहित्य का प्रभाव हिंदी 
के मध्यकालीन साहित्य में देखा जा सकता है। मुरारि के श्रन्घराघव, जयदेव 
के प्रसन्नराधव और अश्रशातनामा कवि के हमुमन्नाटक का पयाप्त प्रभाव तुलसी 
के मानस और कवितावली में, तथा केशव की रामचंद्रिका में परिलक्तित होता है। 
हासोन्सुखी संश्कृत नाटकों की संवादशेली ज्यों फी तयों केशव के संवादों में देखी 
जा सकती है। वैसे भारतेंदु के पूव भी हिंदी में कुछ नाटक मिलते हैं, पर उन्हें. 
नाटक नहीं कहा जा सकता | भारतेंदु के पिता ने भी “नहुष” नाटक लिखा 
था । भारतेंदु के नाठफों पर संस्कृत परंपरा का पर्याप्त प्रभाव है, श्रोर यह प्रभाव 
फिसी अ्रंश में प्रसाद में मी है। श्राधुनिक माठककारों में प्रमुख लक्ष्मीनारायण मिश्र 
एक बार फिर फालिदास की नाटकीय पद्धति का प्रयोग करने की बात कहते दिखाई 
पढ़ते हैं, पर उनका तात्पय कालिदास के नाटकों के सांस्कृतिक दाय से है, 
उनकी पुरानी पद्धति से नहीं। यह ठीक भी है। हिंदी के नाटक इतने श्रागे बढ़ 
चुके हैं कि हस समय संस्कृत की नाटकीय पद्धति फो उनपर ज्यों का त्यों थौपने 
की बात करना साहित्य की हामि करेंगा। कथानकरूढ़ियोँ का रुप यदि हमें कहीं 
देखना दे तो वह संस्कृत कार्यों के करिपित और लोकफथाओं से यहीत इतिदर्तों में 
डे३े 
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देखा जा सकता है। हिंदी में भी ये रूढियाँ श्राई हैं, पर वे संस्कृत से आई हुई 
परंपरा नहीं कही जा सकतीं । हिंदी की इन कथानकरूढ़ियों का विवेचन इस खंड के 
अंतिम अध्याय में किया जायगा | 

काव्यरूढ़ियों में दूसरा महत्वपूर्ण स्थान प्रतीफों का है। ये प्रतीक एक ओर 
किसी देश की भोतिफ परिस्थितियों से संबद्ध होते हैं, दूसरी ओर उस देश की 
संस्कृति की भ्राध्यात्मिक, नेतिक या कलात्मक मान्यताओं के परिचायक | ये प्रतीक 
उस देश के जनजीवन, पशु, पक्षी, इच्च, लता आदि से ग्हीत होते हैं। संस्कृत 
साहित्यशासत्र की कविसमयोक्तियों में ऐसी कई काव्यरूढ़ियाँ पाई जाती हैं। 
भारतीय साहित्य में कम्तल सौंदयय का प्रतीक है। वह शोभा फी अ्रषिष्ठात्री देवी लक्ष्मी 
का निवासस्थान है तो हंस झुचिता, पवित्रता, नीर-च्तीर-विवेक का प्रतीक है 
जो मेघा तथा प्रतिमा की देवी भगवती सरस्वती का वाहन है। चातफ निष्कलुष 
प्रेम का आ्रादर्श लेकर आता है .तो चफोर प्रेम की तपस्या में आग फी चिनगारियों 
के दुःख को बिना फिसी श्राह के सहन करता (चुगता ) दिखाया गया है। 
चक्रवाक और चक्रवाकी का चित्र दांपत्य जीवन के संयोग वियोग वाले मधुर कट 
पक्ष को सामने रखता है, तो मयूर के केफा और लास्य प्रिय के श्रागमन से हर्षित 
होती प्रेमिका के वातावरण का चित्र अ्रंकित करने में समय हैं। कविसमयोक्तियों 
के ये प्रतीक भारतीय कवि की अ्रनूठी सूझ, पेनी पर्यवेक्षण शक्ति श्रोर मानव तथा 
मानवेतर सृष्टि में सामंजस्य और समन्वय स्थापित करने की भावना का संकेत करते 
हैं। इसी तरह रमणी के मणिनृपुरों के पदाघात से श्रशोक फा पल्‍लवित हो उठना, 
मुखमदिरा से बकुल का मुकुलित होना, रृत्य का अ्रनुशीलन फर कर्णिकार का 
उल्लसित होना, एक ओर भारतीय संस्कृति के सौंदयंप्रेम श्रोर विलासिता के 
परिचायक हैं, दूसरी श्रोर भारतीय संस्कृति की वसंतोत्सव संग्रंधी रूढ़ियों फी श्रोर 
संकेत करते हैं तथा तीसरी ओर नायिकाओं के सौदर्य की व्यंजना फराने में भी समर्थ हैं 
जो अपने स्पर्शादि से वृक्ष में भी दोहद ( कामदोहद ) उत्पन्न करने में समय हैं। 
अशोकादि वृक्षों को नायक या प्रिय का प्रतीक मानने की धारणा भी चल पड़ी थी। 
इस प्रकार फी काव्यरूढ़ियों का प्रथम प्रस्फुटन हमें साहित्यिक संस्कृत के काव्यों में 
ही मिलता है। हिंदी ने इन सभी काव्यरुढ़ियों को श्रपनाया है। 

इन्हीं से संबद्ध दूसरा तल श्रप्रस्तुतों का प्रयोग है | कवि जब अपने हृदय में 
निह्ठित भावों फो वाणी के साँचे में पूरी तरह नहीं उतार पाता, जब वह शब्द 
दारिद्रय का अनुभव करता है, तो लाज्षणिक पद्धति का प्रयोग आरंभ होता है। 
बह अपने भावों -को व्यक्त करने के लिये ब्राह्म साहश्य या श्रंतःसाइश्यवाले 
मौतिक पदार्थों को चुनता है। नायिका के मुख की उपमा वह चंद्रमा से देने लगता 
है तो उसके केशपाश फी फभी मयूरकलाप से, कमी नाग से। ये अप्रस्तुत भी बह 
श्रपने झ्रासपास के वातावरण से ही घुनता है। मारतीय कवि कमल या कोकिला 
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से परिचित था, नरगिस या बुलबुल से नहीं; फलतः ये या ऐसे ही श्रनेक श्रप्रस्तुत 
उसके लिये तचत्‌ भाव के बोधक बन बेठे । साहित्यशास्त्र के पिछुले खेवे के ग्रंथों में 
इस तरह के श्रप्रस्तुतों की तालिका दी जाने लगी थी । हिंदी के आरारंभिक काल में 
भी ज्योतिरीश्वर ठककुर ने एक ऐसी ही तचत्‌ प्रलुत के अप्रस्तुतों की तालिका 
'वर्णैरलाकर' में दी है । बाद में रीतिकालीन आचार्यों ने भी इन मुख्य श्रप्रस्त॒तों 
की श्रोर संकेत फिया है । हिंदी साहित्य में चंद से लेकर श्राज तक संस्कृतवाले 
श्रप्रस्तुतों की परंपरा श्रखंड रूप में चली ञ्रा रही है | वस्तुतः बह भारतीय जलवायु 
में उपजी वस्तु है। श्राज भी नायिका का फोफिलकंठ हमें श्रधिक श्राप्याग्रित कर 
पाता है, नाजनीन फा बुलबुल जैसा तराना नहीं। साहश्यमूलकता काव्य के 
अलंकारो की ग्राधारभित्ति है श्रोर यही अ्रभिव्यंजना के भेद से श्रलग श्रलग 
पारिमाषिक संज्ञा से श्रमिष्वित होती है। श्रप्पय दीक्षित ने तो इसीलिये सारे 
अलंकारों का अंतस्‌ ही उपमा में माना था । 

संस्कृत के परवर्ती फाव्यों पर हम शाब्दी क्रीड़ा का प्रभाव पाते हैं। हिंदी 
साहित्य में भी यह प्रवृत्ति पाई जाती है। प्राकृत तथा श्रपश्रंश ने भी इस शब्दालं- 
फारवाली पद्धति को अपनाया है। प्रवरसेन के सेतुबंध में ही यमक तथा इलेष का 
प्रयोग मिलता है। श्रपश्नंश के जैन फवि पुष्यदंत में भी शाब्दी कीढ़ा का प्रभाव है, 
इसका संकेत हम यथावसर करेगे। हिंदी ने इस पद्धति फो संस्कृत से ही पाया है। 
तुलसी और सूर जैसे सरस भावुक कवियों में मी शब्दालंकार फी प्रवृत्ति मिलती है। 
तुलसी के मानस में तो कुछ स्थानों पर इलेष तथा उसपर आधूत विरोध और 
परिसंख्या अलंकार भी मिलते हैं। पर इस प्रदृत्ति का श्रधिक प्रभाव रीतिफालीन 
कवियों में मिलता है। केशव और सेनापति जैसे चमत्कारवादी कवियों में यमक, 
इलेष और चित्रफाब्यों फा प्रयोग प्रचुर है। इलेष और यमक तो बिद्दारी में भी 
हैं। संस्कृत फी परवर्ती कविता की भाँति रीतिकालीन कविता में मी शाब्दी क्रीड़ा 
बहुत चल पड़ी है जो संस्कृत के ह्वासोन्मुखी साहित्य का प्रभाव है। इसी संबंध में 
दो शब्द 'सूक्तिवादी? परंपरा पर भी कह दिए जायेँ। भ्रीहृर्ष तथा श्रन्य हासोन्मुखी 
कवियों फो दम अप्रस्तु्तों की दूर की फौड़ी लाते देखते हैं| इसे इम चाहें तो श्रार्थी 
क्रीद्ा कह सकते हैं, जहाँ श्रलंकार विधान रस का उपस्कारफ बनकर नहीं श्रांता श्रपितु 
कवि का एकमात्र ध्येय सूक्ति के श्रनूठेपन से ही श्रोताओं फो चमत्कृत करना होता 
है। तुलसी में ही कुछ यूक्तिमय श्रप्रस्तुतविधान मिल सकते हैं। “वर्षाकाल में 
मेढकों की टर टर्र ऐसी सुनाई पढ़ती है जैसे बदुसमुदाय वेदपाठ कर रहा होः, 
यह उक्ति यूक्ति ही हैं। पर तुलसी या यूर में इनका मोह नहीं। रीतिकाल में 
इस तरद की सूक्तियों का प्रयोग बहुत पाया जाता है। आज की हिंदी कविता भी 
इन सूक्तिवादियों के संप्रदाय से खाली नहीं है, पर आज की सूक्तियाँ संस्कृत परंपरा 
की न होकर, अ्रेंगरेजी से श्ाती दिखाई पढ़ती हैं । 
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संस्कृत की छुंदःपरंपरा वर्शिक वृत्तों की है। वैदिक साहित्य के छंद भी 
वर्णिक ही हैं। पर ऐसा श्रनुमान होता है कि संस्कृत के छुंदों के बाह्य परिवेश में 
बणों फा महत्व होने पर भी उनका आधार माजिफ पी है। संस्कृत वर्शिक दृप्त 
मात्रिक छुंदःपरंपरा का ही विकसित रूप माना जा सकता है। पर इस समय उनका 
जो रूप मिलता है उसे मात्रिफ कहना अनुचित होगा क्योंकि उसमें प्रत्येक पद में 
वर्णों श्रौर गणों की नियत संख्या का होना आवश्यक है। संस्कृत के छुंद चार 
चरणोंवाले होते हैं, यद्यपि वैदिक साहित्य में गायत्री जैसे त्रिपात्‌ और पंक्ति जैसे 
पंचपात्‌ छंद भी पाए जाते हैं। संस्कृत साहित्य में अ्नुष्ठुप्‌ तथा त्रिष्टप्‌ जगती वर्ग 
के छुंद विशेष प्रयुक्त होते हैं। संस्कृत के कई छुंदों में थोड़ा देरफेर कर देने से वे 
परिवर्तित हो जाते हैं | ध्यान से देखने पर पता चलेगा फि सुबदना ओर कुछ नहीं, 
खग्धरा का ही थोड़ा परिवर्तित रूप है एवं मंदाक्रांता के गणों की इधर उधर कर 
देने से तथा चरण की अश्रंतिम यतिवाले अंश में थोड़ा डशेरफेर कर देने से 
हरिणी छंद बन जाता है; यथा, मंदाक्रांता के ४, ६, ७, फो ६, ४, ७, फर देने से 
हरिणी हो जाती है; मंदाक्रांता के प्रथम यतिवाले अंश के 55 5 5 को द्वितीय 
अंश बना देने पर तथा द्वितीय यतिवाले श्रंश ।। |।। 5 फो प्रथम श्रृंश बना 
देने पर तथा चरण के तृतीय यत्यंश में कुछ देरफेर करने पर हरिणी छुंद बन 
जाता है। मंदाक्रांता के तृतीय यत्यंश में ६|55।६5 होता है, हरिणी के तृतीय 
यत्यंश में ।६ ॥5 ।5, एक में श्रंत मे दो गुर होते हैं, दूसरे में एफ लघु श्रौर एफ 
गुरु | संस्कृत के कई छुंद इसी तरह थोड़े हेरफेर से नया रूप, नया संगीत, नई 
गति के साथ सामने शअ्ाते हैं । संस्कृत के आ्रार्यावर्ग के भात्रिक छुंद संस्कृत पर 
प्राकृत छुंदःपरंपरा का प्रभाव हैं। हिंदी की अ्रपनी छादस प्रकृति मातजिक अधिक 
जान पड़ती है, वर्णिक फम | यह दाय हिंदी को अ्रपभ्रंश से मिला है। 
पर हिंदी ने संस्कृत छुंदःपरंपरा फा भी ग्रहण किया है। आआदिफालीन हिंदी फाव्य 
में ही साटक ( शार्दूलविक्रीडित ), श्लोक ( अ्रनुष्टप ), भुजंगप्रयात जैसे बर्शढृततों 
का प्रयोग मिलता है। चंद ने इनका प्रयोग किया है। विद्यापति की कीर्तिलता 
में भी भुजंगप्रयात का प्रयोग है। भक्तिकालीन तथा रीतिकालीन हिंदी साहित्य में 
हिंदी की मात्रिक छुंदःपरंपरा अधिक पाई जाती है। संस्कृत वर्शाजत्तों के प्रति 
वहाँ अ्रभिनिवेश नहीं दिखाई पढ़ता । वैसे केशव की रामचंद्रिका के विविध छुंदों 
के श्रजायबधर में संस्कृत के वर्शिक बृत्तों का प्रयोग मिलता है। हिंदी का 
मध्यकालीन वर्शिक छंद सवैया यद्यपि संस्कृत छुंद नहीं है पर उसका बीज संस्कृत 
के वर्शिक छुंदों में ही दँढना होगा। सबेया दो शोटक छुंदों ( ४ सगशवाला 
१२ वर्णों का छंद ) को मिलाफर चल पढ़ा है जिसमें एक दो वर्ण कमर फर या 
ग्रशों में देरफेर कर सकैया के मेदोपमेद बना दिए गए हैं। संस्कृत के दूत झतुकांत 
होते हैं जबकि हिंदी ने अ्रपश्नंश के तुकांत बृत्तों की परंपरा अपनाई है। ह्िवेदी- 
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मुगीन ग्राधुनिक हिंदी कविता में संस्कृत साहित्य के प्रति जो उन्मुखता पैदा हुई 
उसने हिंदी के दृत्तविधान को भी प्रभावित किया । संस्कृत के श्रतुकांत बशिक बृत्तों 
ने हिंदी कविता में स्थान पाया | स्वयं आ्राचाय मह्वीरप्रसाद द्विवेदी ने संस्कृत के 
खतु्कांत पर्णिक इर्सों का प्रयोग किया है । इनके सफल प्रयोक्ताओं में हरिश्रौष 
जी तथा श्रनूप शर्मा के नाम लिए जा सकते हैं। राष्ट्रकबि मैमिलीशरण गुप्त जी ने 
भी साकेत में यत्र तन्न संस्कृत के वर्णिक कृत्तों को स्थान दिया है। पर संस्कृत के 
वर्शिक कृत हिंदी की श्रयनी प्रकृति नहीं कटे जा सकते । 

इस प्रसंग को समाप्त करने के पूर्व दो शब्द साहित्यशाश्रीय मान्यताओं 
पर कह दिए जायें । संध्कृत साहित्य के श्राचार्यों की फाव्यशास्त्रीय मान्यताओं का 
हम पर्यालोचन कर चुके हैं। रस, अ्रलंकार, रीति, गुण, वक्रोक्ति, ध्यनि 
आदि के विभिन्न मतों का संकेत फिया जा चुका है। हिंदी के रीतिकालीन काव्य- 
शास्त्रीय चिंतन पर इसकी पूरी छाप पड़ी दै। बस्तुतः हिंदी के तथाकथित 
आचार्यों ने संस्कृत फाव्यशास्र की ज्यों की तयो नकल फर दी है, काव्यशास््रीय 
चिंतन में कोई मौलिक उद्भावना नहीं फी है। इनमें से कुछ लोगो ने कुछ 
अलंकारों के वर्गीकरण या लक्षण में नई सूक् का परिचय देने की चेष्टा की है, पर 
वहाँ वे लड़खड़ा गए हैं। हिंदी के रीतिकालीन फाव्यशामश्र में फाव्यशास्त्र फी 
समस्याओ पर फोई दाशंनिक विचार नहीं मिलता। हिंदी के इन श्राचार्यों का 
लक्ष्य अलंकारो और रसो तथा श्टंगरार के नायक-नायिफा-भेद फी तालिका तथा 
उदाहरण दे देना भर जान पड़ता है। संस्कृत साहित्यशासतत्र के शास्त्राथ यहाँ नहीं 
श्रा पाए इसके कुछ कारण हैं। प्रथम तो हिंदी के सभी रीतिकालीन श्राचार्य 
भछे ही श्राचार्य फद्दे जाये, वे श्राचायत्र का परिचय नहीं देते; वे कवि हैं श्रौर ठोस 
चिंतन की मेघावाली पूँजी उनके पास कम दिखाई पड़ती है। यही फारण है कि 
शाख्नार्थों के प्रति वे उन्पुख नहीं हुए.। दूसरे, हिंदी का गद्य विकसित नहीं हो पाया. 
था श्र शाह्ला् प्रणाली के लिये गद्य की शैली श्रावश्यक थी । तीसरे, श्रमिनव- 
गुप्त और मम्मट के बाद साहित्यशाख्रीय समस्याश्रो पर मौलिक विचार फरने का 
क्षेत्र ही नहीं रहा था । स्वयं भम्मठ में भी कोई मौलिक चिंतन नहीं मिलेगा, पर 
मम्मट का सबसे बढ़ा महत्व अ्रभिनवगुप्त के मौलिक चिंतन फो एक निश्चित एवं 
व्यवस्थित रूप में सामने रखना है। इन दोनों आचार्यों के बाद संस्कृत साहित्यशास्त्र 
में ही मौलिक चिंतन कम हो चला था। पिछले आचार्यों में पंडितराज जगन्नाथ 
ही श्रकेले मौलिक चिंतक फद्दें जा सकते हैं। इसके अतिरिक्त हिंदी को काव्य- 
शास््रीय सिद्धांतों की जो परंपरा मिली वह ध्वनिवादियों की नहीं थी। ये लोग या 
तो जयदेव और अश्रप्पय दीक्षित जैसे नव्य श्रलंकारवादियों से प्रभावित हुए, या शिंग- 
भूपाल श्रौर मानुमिश्र के शंगार रस के नायक-नायिका-मेद से। इन दरबारी 
कवियों के सामाजिक वातावरण को देखते हुए इनका भी अलंकारों की सूक्तियों और संयोग 
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श्रृंगार के तत्तदंगों के प्रति आकृष्ट होना स्वाभाविक जान पढ़ता है। पर आधुनिक 
हिंदी साहित्य ने पुनः संस्कृत के श्राचार्यों की मौलिक चिंतन पद्धति को श्रागे 
बढ़ाया है। श्राधुनिक हिंदी साहित्य में श्राचाय रामचंद्र शुक्ल एक प्रबल व्यक्ति 
उत्पन्न हुए, जिन्हें सीघे पंडितराज के बाद के श्आाचार्यों की फोटि में रखा जा 
सकता है। उन्होंने पाश्चात्य साहित्यशात्र शर मनोविज्ञान के प्रौढ़ शान से संपन्न 
हो एक बार फिर अ्रपने सास्केतिक दाय की श्रोर दृष्टिपत किया और मौलिक 
उदभावनाएँ फीं। यह दूसरी बात है कि आचारय॑ शुक्ल के वेयक्तिक दृष्टिफोण ने 
फहीं कहीं श्रनाविल मंतब्य देने में बाधा डाली हो | पर यह तो मम्मठ श्ौर पंडित- 
राज के विषय में भी कह्टा जा सकता है। श्राचाय शुक्ल फा व्यक्ति श्राज भी 
इमारे हिंदी काव्यशासत्र फा दीपस्तंभ है श्रौर भविष्य में भी बना रहेगा । उनके 
बाद हमें श्रमी तक साहित्यिक समस्याश्रो पर मौलिक दाशनिक चिंतन फो जन्म 
देनेवाला दूसरा व्यक्तित्व दिखाई नहीं पड़ता । 


द्वितीय अध्याय 


प्राकृत और मिश्र संस्कृत 


१, वैदिक भाषा में परिवतेत और विकास 


प्रसिद्ध यूरोपीय भाषाशास्री ओचो येस्पसन ने भाषाशासत्र को 'भाषाशासत्रीय 
प्राशिशाज्ञष' के नाम से भी संबोधित किया था। येस्पसंन की इस पारिभाषिफ संशा 
में यह संक्रेत या कि भाषाएँ भी प्राणियों की भोंति विकास की और अग्रसर होती 
हैं। किन्हीं विशेष कारणों से भाषा का विकास गतिशील रहता है और भाषा का 
रूपपरिवतन होता रहता है। वेदिक युग के श्रार्यों की भाषा ही फई रंगरूप 
बदलती, थ्राज की हिंदी के रूप में विकसित हुई है। वेदिक युग की भाषा में 
हम कई वेभाषिक प्रवृत्तियों का संकेत फर चुके हैँ जो तचत्‌ काल और तचत्‌ प्रदेश 
की वैदिक भाषा फी विशेषता रही होंगी। आायों के सामाजिक विकास के साथ 
बोलचाल की भाषा बदलती रही श्रौर यास्क (८०० वि० पू० ) के समय तक 
बेदिक भाषा इतनी अ्रधिक विकसित हो गई थी कि हजार, डेढ़ हजार वर्ष पूब के 
मंत्रों की माषा समकना फठिन हो गया था। इसीलिये यास्क ने अ्रपने पूर्व के 
वैदिक निघंदुओं की सहायता लेकर बेदिफ मंत्रों फी व्याख्या की थी। यास्कर के 
समय में वेदिफ भाषा तथा बोलचाल फी देश्यभाषा में पर्याप अंतर हो चुका था। 
यह देश्य भाषा भी प्रातभेद से तीन कोटि को थी । 


२, लौकिक तथा शआर्यतर तत्वों का प्रवेश 


वैदिक फाल में ही वेदिक भाषा बोलनेवाले श्राय मध्यदेश तथा सप्तसिंधु 
प्रदेश से आगे फैल गए थे । उनकी भाषा द्रविड तथा मुंडावग की भाषाशओ्रों से 
प्रभावित होने लगी । धीरे धीरे झ्रायाँ की भाषा ही फई विभाषाञ्रों में विभक्त होने 
लगी, जो घन्यात्मक तथा पदरचनात्मक दृष्टि से निजी विकास से संपन्न थीं। 
ब्राक्ण-काल तथा उपनिषद्‌-काल में ही ये वेभाषिक प्रशृत्तिया पूर्णतः विकसित हो 
गई थीं, यहाँ तक कि ये वैभाषिक प्रद्ृत्तियाँ वेदिक मंत्रों तक में संनिविष्ट हो गई । 
विकट, फीकट, निकट, दरड, अण्ड, ९/ पठ , ९/ घट , छुछ, वे वेमाषिक रूप ये 
जिनके वास्तविक वैदिक रूप क्रमामुसार विकृत, फिंकृत, निकृत, दन्‍्द्र, अन्द्र, ९/ प्रथ्‌ 
९/ ग्रथू, धुद्र ( क्ुदुल ) थे* । ये रूप वस्तुतः प्राकृत या देश्य ये, जो धीरे धीरे 


% डा० सु० कु० चादर्ब्या : मा० आा० दिं०, ए० इ३। 


हिंदी साहिसव का छहत्‌ इतिहास २६४ 


बैदिक भाषा में खप गए । वेदिक भाषा पर यह प्राच्य विभाषा का प्रभाव था। 
प्राच्य विभाषा में “२! का 'ल' के रूप में विकास पाया जाता है। यही “ल? दंत्य 
धघ्यनि से मिलकर उसका मूरधन्यीमाव कर देता है। वैदिक भाषा में 'ल' वाली 
विभाषा भी पाई जाती है जो प्राच्य प्रभाव ही है। परवर्ती वेदिफ फाल में ही 
देश्य भाषा के तीन रूप विकसित हुए होंगे--( १ ) उदीच्य या उचरीय विभाषा, 
(२) मध्यदेशीय विभाषा, ( ३) प्राच्य या पूव की विभाषा। उदीच्य विभाषा 
सस्रसिंधु प्रदेश की बोली थी और उस काल की परिनिष्ठित विभाषा थी। यही वह 
परिनिष्ठित ( स्टैंड ) भाषा थी जिसमें ब्राह्मणों और उपनिषदों की रचना हो 
रही थी। “उदीच्य”ः विभाषा बोलनेवालों फा उच्चारण अत्यधिक शुद्ध था और 
यह विभाषा वेदिफ माषा के विशेष निकट थी। कौशीतकि ब्राह्मण में उदीच्य लोगों 
के उच्चारण फी प्रशंसा की गई है श्रौर उन्हे भाषा की शिक्षा में गुरु माना गया है। 
लोग उनके पास भाषा सीखने श्राते थे" । यही वह भाषा थी, जिसफो श्राधार 
बनाकर वि० पू० सातवीं शती में मद्दर्षि पाशिनि ने शास्त्रीय संस्कृत की नीव डाली 
थी | मध्यदेशीय विभाषा के विषय में कुछ पता नहीं चलता, पर अनुमान है फि यह 
विभाषा प्राच्य की अपेक्षा उदीज्य विभाषा के विशेष निकट थी किंतु उदीच्य 
विभाषा फी भाँति रुढ़िबद्ध न थी। प्राच्य विभाषा श्रत्यधिक संस्कृत तथा विकृत 
बविभाषा थी । यह वह आयंभाषा थी जो द्रविड़ तथा मुंडा भाषातत्वों से विशेष 
प्रमावित हुई थी | साथ ही, इसके बोलनेवाले वे लोग थे जो आ्रायों फी यश-यागादि 
क्रिया में आस्था नहीं रखते थे । इसलिये इन्हें शआात्य” (ब्रत से पुनः ग्राह्म ) कहा 
जाता था। इन आर्यों का सामाजिक तथा राजनीतिक संघटन भी उदीच्य आया से 
कुछु मिन्न था | आगे जाकर महावीर तथा बुद्ध के रूप में इन्हीं आ्रार्यों की सामाजिक 
क्रांति प्रकट हुई थी और इन्होंने श्रपनी मातृभाषा को समुचित महत्व दिया था। 
उदीच्य भाषा के आधिपत्य को हटाकर इन्होंने जनभाषा को श्रपना उचित पद 
दिलाया था | ब्राह्मण ग्रंथों में प्राच्य विमापा को अ्रसंस्कृत तथा अ्रशुद्ध माना 
गया है। नआात्य लोग उच्चारण में सरल वाक्य को भी फठिनता से 
उद्यारणीय बतलाते हैं और यत्रपि वे (वैदिफ धर्म में ) दौछित नहीं हैं, 
फिर भी दीक्षा पाए हुओं की भाषा बोलते हैं* |” हससे यह संकेत मिलता है 
कि पूरब के लोग संयुक्त व्यंजन, रेफ तथा सोधष्म ध्वनियों फा उच्चारण सरलता से नहीं 
कर पाते थे | प्राकृतकाल में इसके स्पष्ट संकेत मिलते हैं । 


* तस्मादुदीच्यां प्रश्नाततरा वामुच्चते, उदज्ञ उ एव यन्ति वार्च शिक्तितुं, यो वा तत भागच्छृति, 
तस्य वा शुअषन्त इति | कौशीतकि माक्षण, ७-६, डा० चार्ड्ज्या द्वारा उद्धृत, पृ० ६१। 

* अदुरुकवाव््य दुरक्तमाहुड, भदीछिता दीक्षितवाच॑वदन्ति | ताणढ्य आह्ाण, १७-४, वहीं 
उद्घूत, ६० ६१ ॥ 


श्षण प्राकृत और मिश्र संस्कृत. [ खंड २: अध्याय २ ] 
३. अशोककालीन प्राकृत 


श्रशोक के पूर्व की देश्य भाषा के विषय में निश्चित रूप में कुछ भी पता 
नहीं । भगवान्‌ सुगत के उपदेशों की भाषा, जो मूलरूप में उस काल की प्राच्य 
विभाषा ( मागधी प्राकृत का पूर्वरूप ) थी, शुद्ध रूप में नहीं मिलती। बुद्ध के 
उपदेशों की भाषा, जिस रूप में आज वह हमें उपलब्ध है, कई साँचों में ढलफर 
आई है | फिर भी उसमें मागधी के श्रादिम तत्व ढूँढ़े जा सफते हैं। अशोक के 
शिलालेखों की भाषा को देखने पर पता चलता है कि उसके शिलालेखों में ही 
वेमाषिक प्रवृत्तियाँ हैं। उदाहरण के लिये जद्ाँ गिरनार के शिलालेख में 'लिख का 
गणिजंत रूप 'लेखापिता” मिलता है, वहाँ शहबाजगढ़ी में 'लिखपितु”, जौंगढ़ में 
'लिखापिता?, तथा मानसेरा में पलिखपित” पाया जाता है। श्रशोक के गिरनार 
शिलालेख में इसका भविष्यत्‌ रूप 'लिखापयिसं' पाया जाता है, जत्र कि बाद में 
मागधी में आ्राकर यह “लिहावइश्शं' ( मच्छुकटिक, ४० १३६, २१ ) हो गया है।"* 


४, प्राकृत भापा का विकास 


यद्यपि साहित्यिक भाषा के रूप में प्राकृव भाषा का विकास परवर्ती घटना 
है, प्राकृत की देश्य विशेषताओं का श्रारंभ पारिनि से भी पूर्व फा है। मोटे तौर 
पर हम पाणिनि के काल को ही प्राकृत का श्रारंम मान सकते हैं। वैदिक भाषा 
से इस भाषाविकास का मेद करने के लिये हम इसे मध्यभारतीय आयभाषा 
( मिडिल इंडो-श्रायंन ) कहते हैं। मध्यमारतीय भाषा फा फाल ६०० बि० पू० 
से लेकर १२०० बि० तक माना जाता है--(१) प्राकृतफाल (६०० वि० पू०- 
६०० वि० ), तथा (२) अ्रपश्रंशकाल ( ६०० वि०-१२०० वि० )। प्राकृतफाल के 
आरंभिक ७००-८०० वर्षों में प्राकृत भाषा केवल देश्य रूप में ही विकसित होती 
रही । भगवान्‌ महावीर और भगवान्‌ बुद्ध ने इसका आभय लेकर श्रपने जनकल्याण॒- 
मूलक सद्धर्म का उपदेश दिया, अशोफ ने इसी में श्रपनी धर्मलिपियों को उल्कीण 
कराया और खारवेल ने द्वाथीगुंफा के शिलालेख में इसी भाषा का प्रयोग किया, 
पर इस काल तक प्राकृत भाषा न तो देशभेद से तत्तत्‌ विभाषाश्रों के रूप में प्रसिद्ध 
ही हुई थी, न उसका साद्दित्यिक रूप ही परिनिष्ठित हुआ था। प्राकृ्तों की यह 
स्थिति ईसा की दूसरी शती तक बनी रही, जिसके बाद प्राकृत परिनिष्ठित 
रूप लेने लगी। वैयाकरणों ने इसका व्याफरण निबरद्ध कर इसे परिनिष्ठित 
रूप देने की योजना की । ईसा फी दूसरी शती से लेकर छुठी शती तक या इसके 


१ पिशेल 5 ग्रा० प्रा० स्रा०, $ ७, ९० ४ । 
श्ड 


हिंदी साहित्य का रृहत्‌ इतिहास रद 


भी बाद फी उपलब्ध प्राकृत रचनाएँ वैयाकरणों द्वारा निर्धारित परिनिष्ठित प्राइंत 
की रचनाएँ हैं, जो बोलचाल फी देश्यभाषा फा संकेत देने में पूरी तरह समर्थ नहीं 
कही जा सकतीं। जैसा कि डा० पंडित ने कहा है, 'शौरसेनी, वा उसका 
विकसित स्वरूप महाराष्ट्री, हमारे समच्च किसी प्रदेश वा समय की व्यवद्दास्माषा के 
रूप में नहीं श्राती, केवल हम उसको साहित्यिक स्वरूप में ही पाते हैं। इस दृष्टि 
से प्राकृतों का विकास, संस्कृत की ही भोंति हुआ है। उत्तरफालीन प्राइतों में हमारे 
पास प्रधानतया एक दही प्रकार की प्राकृत माषा का साहित्य विद्यमान है। यदि 
व्यवहार की प्राकृत हमारे लिये बनी होती, तो इस विशाल देश में श्रनेक प्रकार की 
प्राकृत पाई जाती; जैसे, वर्तमान काल में पूर्व, पश्चिम वा मध्यदेश श्र उत्तर में 
अनेक प्रकार की भारतीय आर्य भाषाएँ विद्यमान हैं वेसे ही श्रनेक प्रकार की भिन्न 
भिन्न प्राकृत व्यवद्वार में आती* |! भाव यह है कि प्राकृत का जो साहित्यिक रूप हमें 
उपलब्ध है वह देश्य विभाषाओं का स्पष्ट संकेत करने में श्रसमर्थ है | 


४. प्राकृत की व्युत्पत्ति 


इसके पूर्व कि हम प्राकृततालीन मध्यमारतीय श्रारयमाषा के भाषातत्व तथा 
साहित्य फा परिशीलन करें, प्राकृत फी उत्पत्ति तथा प्राकृतः शब्द की ब्युत्पत्ति पर 
संकेत कर दिया जाय । हम देख चुके हैं कि वेदिक भाषा उस फाल की देश्य भाषा के 
बहुत निकट थी, यहाँ तक कि कुछ विद्वान्‌ तो उसे उस काल की जनभाषा 
ही मानते हैं। वेसे विद्वानों का एफ दल वेदिक संहिताश्ों की मंत्रभाषा को 
जनभाषा स्वीकार न कर तत्कालीन 'साधु भाषा? कहते हैं। देश्य भाषा ही 
विकसित होकर “प्राकृतः बनी । प्राकृत वेयाकरणों तथा संस्कृत पंडितों ने प्राकृत का 
उद्भव प्रायः संस्कृत से ही माना है। इस संबंध में पिशेल ने अपने ग्रंथ में अनेक 
मतों का संग्रह कर उस मान्यता का संकेत किया है* जो प्राहृत की ( मूल ) प्रकृति 
संस्कृत मानती थी--- 


१--प्रकृतिः संस्कृत, तत्र भब॑ तत श्रागत॑ वा प्राकृतम्‌ । देमचंद्र, १. १ | 
२--प्रकृतिः संस्कृत, तत्र भव प्राकृतमुच्यते । मार्कश्डेय, पृ० १ । 
३--पअ्क्रतेरागतं प्राकृतं, संस्कृतम्‌ । घनिक, दशरूपक, २. ६० | 
४--प्रकृति: संस्कृत तत्र भवत्वात्‌ प्राकृत स्मृतम। प्राक्ृतचंद्रिका । 
प--प्राइृतस्थ सवमेव संस्कृत योनि: । वासुदेव ; कर्पूरमंजरीटीका । 


१ डा० प्रवोध बेचरदास पंडित : प्रा० भा०, पृ० ४० । 
श पिशेल : ग्रा० प्रा० स्रा०, ६० १। 


३६७ प्राकृत और मिश्र संस्कृत. [ खंड २ : अध्याय २] 


किंवु प्राचीन विद्वानों में से कुछु यह भी मानते ये कि “प्राकृतः संस्कृत से 
पइले बनी हुई ( प्राक+कृत ) है। नमिसाधु ने काव्यालंकार की टीका में प्रात 
को जनता का वह स्वाभाविक वचनव्यापार माना जिसमें व्याकरण आदि के नियमों 
फी पाबंदी नहीं होती : 

ग्राकृतेति । सकलजगजन्तूमां व्याकरणादिमिरनाद्वितसंस्कारः सहजो वचन- 
व्यापार: प्रकृतिः--तत्र भवः सैव वा प्राकृतम्‌ ।? 

इस व्युत्तत्ति के अनुसार प्रकृति! जनसाधारणु की माषात्मक विशेषता है । 
अथवा यो कहा जा सकता है कि प्राकृत वह भाषा है जो स्वतः स्वभावसिद्ध है 
( प्रकृत्या स्वभावेन सिद्ध प्राकृतं ) या जो प्रकृति श्र्थात्‌ साधारण जनता की भाषा 
है (प्रकृतीनां साधारणुजनानामिदं प्राकृतम्‌) । वाक्पतिराब ने गउडबद्ो में प्रकृत को 
समस्त मांषाओं का उद्गम तथा गंतव्य स्थल माना है। जैसे जल समुद्र से ही 
श्राता है, समुद्र में ही प्रवेश फरता है, बसे ही सब भाषाएँ प्राकृत से ही निकलती हैं, 
प्राकृत में ही समाविष्ट हो जाती हैं! | 


६. प्राकृत का व्याकरण 


प्राकृत भाषा की विशेषताओं का संकेत हमें प्राकृत वैयाफरणों के नियमों में 
मिलता है। जैसा कि हम श्रागे देखेंगे, वररुचि ने प्राकृतप्रफाश में महाराष्ट्री, 
शौरसेनी, मागधी तथा पैशाची इन्हीं चार प्राकृतों फी परिगशना की है। इनमें 
भी महाराष्ट्री को परिनिष्ठित प्राकृत मानफर उसी की विशेषताओं का विस्तार से 
उल्लेख किया गया है, बाफी प्राकृर्तो की केवल उन विशेषताश्ों का संकेत किया 
गया है जो महाराष्ट्री से मेल नहीं खाती | प्राकृत वैयाकरण महाराष्ट्री को श्राधार 
बनाफर चले हैं। दंडी ने भी काव्यादश में महाराष्ट्र प्राकृत को ही प्रमुख प्राकृत 
बताया : महाराष्ट्राश्रयां भाषा प्रदृष्ट प्राकृतं विदुः ( काव्यादशश, १.३४ )। दंडी से 
भी पहले वररुचि ने इस मान्यता का संकेत करते हुए महाराष्ट्री से इतर प्राकृतो के 
विषय में “शेष॑ महाराष्ट्रीवए! ( १९-३२ ) का विधान किया था। धीरे धीरे महदराष्ट्री 
प्राकृत मी संस्कृत की भाँति साहित्यिकों की कृत्रिम भाषा सी हो गई और व्याकरण 
के नियर्मो ने इसे भी रूढ़ बना दिया । संस्कृत के नाटकों तथा प्राकृत काव्यों की 
प्राकृत बोलचाल की प्राकृत न होकर किताबी प्राकृत है। व्याकरण के अ्रनुसार 
संस्कृत में ध्वनिपरिवर्तन तथा पदरचनात्मक परिवर्तन करके प्राकृत की रचना होने 


१ सथलाओ इस बाया विसंति सत्तो य येंति वाया भो । 
एंति समु्दं चिय खेंति सायराशों चिवय जलाईं ॥ 
डा० भ्रग्मवाल के 'प्राकृतविमर्श' में उद्धृत, प्‌० ४ । 


हिंदी साहित्म का दृ्टत्‌ इतिहास ३६८ 


लगी। जैसा कि हम देखेंगे, श्रश्वघोष या भास की प्राकृ फिर भी बोलचाल की 
भाषा के निकट है, पर ज्यों ज्यों हम श्रागे बढ़ते हैं, प्राकृत का रूढ़ साहित्यिक रूप 
ही मिलता है । 

प्राकृत भाषा की तत्संबंधी विशेषताओ्रों को संक्षेप में यों प्रस्तुत किया जा 
सकता है; 

संस्कृत की ध्वनियों तथा पदरचना दोनों के प्राकृतकालीन विकास में हम 
सरलीफरण की प्रवृत्ति पाते हैं। संस्कृत की ऋ, 'ऋ, ले, ऐ तथा औ ध्वनियों का 
प्राकृत में अस्तित्व नहीं है। संस्कृत 'ऋ!? यहाँ अ्र, इ, या उ के रूप में विफसित हो 
गया है," जब कि संस्कृत ऐ, श्रौ प्रायः ए, श्रों' और कभी कभी श्र, इ, श्र, उ,* 
या ईं, ऊ के रूप में भी परिवर्तित होते देखे जाते हैं । संस्कृत में हमें हस्व ऐ, श्रौ, का 
पता नहीं चलता, आज की व्यावहारिक भाषाओं में ये ध्वनियाँ पाई जाती हैं। 
भाषाशात्तरियों का मत है कि प्राकृत में ऐ, श्रौ, ध्वनियोँ उच्चरित होती थीं। 
पिशेल ने अ्रपने प्रसिद्ध ग्रंथ 'ग्रामातीक देर प्राकृत स्प्राखेन' में तीन स्थल ऐसे बताए 
हैं, जहाँ प्राकृत में हस्व ऐ, श्री का उच्चारण रहा होगाए | 

प्राकृत में श्राफर संस्कृत की व्यंजनध्वनियाँ भी नवीन रूप में विफसित हुई 
हैं। संस्कृत के मध्यग ( इन्टरवॉकेलिक ) 'क, गे, चे, ज, त, द, ५, य, व, प्रायः 
छप्त हो जाते हैं" | तथा 'ख, घ, थ, ध, फ, भ,” का ह? हो जाता है । संस्कृत 'प! 
प्राय; 'ब” तथा पदादि य! “ज! हो जाते हैं। संस्कृत में 'श, स, ष” तीन सोष्म 
घ्वनियाँ पाई जाती हैं, किंतु प्राकृत में आकर केवल एक सोध्म ध्वनि रह गई है। 
महाराष्ट्र, शौरसेनी तथा श्रध॑मागधी में केवल 'स” ध्वनि पाई जाती है; मागधघी में 
केवल 'श! । संस्कृत की संयुक्त व्यंजनध्वनिर्यों का विफास भी अ्रपने ढंग पर देखा 
जाता है। कहीं तो उनमें स्वस्भक्ति फा प्रयोग किया जाता दै, जैसे मरियादा 
( मर्यादा ), किलेश ( क्‍्लेश ) आदि में, कहीं घ्वनियों में समीकरण फर दिया 
जाता है, जैसे पिक ( पकक्‍्व ), उम्मि ( ऊर्मि ) आदि में, तो कहीं एक व्यंजनध्वनि 
का लोप कर दिया जाता है, जैसे थूल ( स्थूल ), फटिक (स्फटिक ) श्रादि में । 


१ ऋतोश्त । श्ृष्यादिषु | उदित्वादिषु । प्रा० प्र०, १, २६. ३१। 

३२ ऐत एत्‌ । १, १६, औत आ्रोत १, ४१ प्रा० प्र० । साथ ही पिशेल : ग्रा० प्रा० रप्रा० 
6 ६०, पृ० ४४. । 

3 दैत्यादिषु भषठद। १. ३७; पौरादिषु भठत । १, ४२; साथ ह्वी पिशेल, १० ५६ । 

४ पिशेल, आ० प्रा० स्मा०, $ ६६, ८४, ८५५ | 

७५ करगचजतदपथवां प्रायोलीप: । प्रा० प्र०, २. २। 

३ खपयपर्मा ह:। प्रा० प्र०, २. २७। 


१६९ प्राकृत और मिश्र संस्कृत. [ खंड २: अध्याय २ ] 


संस्कृत व्यंजनध्वनियों के प्राहतकालीन विकास का प्रसंग भाषातत्व की दृष्टि से 
बड़ा महत्वपूर्ण है। 

प्राकृत में संस्कृत पदरचना भी सरल हुई। यह सारल्यप्रबृत्ति शब्दरूपों तथा 
धातुरूपों दोनों में पाई जाती है। संस्कृत के तीन वचन प्राकृत में श्राफर केवल दो 
ही रह गए। प्राकृत में केवल एकवचन तथा बहुवचन ही हैं, द्विवचन का यहाँ 
अभाव है। प्राकृत की इसी परंपरा का निर्वाह श्रपश्नंश तथा आधुनिक भारतीय 
आयभाषाओं में पाया जाता है। प्राकृत के शब्द अकारांत, इकारांत, उकार्रात, 
अआकारांत, ईकारांत तथा ऊकारात हैं" | संस्कृत के हलंत शब्द यहाँ आ्राफर श्रजंत 
हो गए हैं। प्राकृत काल में संस्कृत का लिंगविधान सुरक्षित रहा है। यहाँ तीनों 
लिंग पाए जाते हे* | नपुंसक लिंगरूपों फो देखने से पता चलता है कि संस्कृत में 
ही इनके रूपों की बहुत कमी है। प्रथमा-द्वितीया विभक्तिवाले रूपों को छोड़फर, 
जो एक से हैं, शेष विभक्तियों में ये पुछ्िंग रूपों में ही समाहित हो जाते हैं| प्राकृत 
में ये नपुंसक रूप सुरक्षित रहे हूँ। प्राकृतकाल में विभक्तियाँ का भी सरलीकरण 
हुआ | संस्कृत में श्राठ विभक्तियाँ हैं किंतु प्राकृत में चतुर्थी का लोप हो गया है; 
वह षष्ठी में समाहित हो गई है? । इसी प्रकार विभक्तिचिह्नों में भी संस्कृत में जो 
अनेफता है, वह यहाँ लुप्त हो गई है । 

प्राकृंत क्रियारूपों में विशेष परिवर्तन पाया जाता है। जिस प्रकार प्राकृत 
शब्दरुपों में एकरूपता लाने की प्रवृत्ति मिलती है, उसी प्रकार धातुरूषों में भी 
यह प्रवृचि देखी जाती है। संस्कृत में व्यंजनात धातु हैं, पर यहाँ सभी धातु स्वरांत 
हो गए हैं। संस्कृत के दस गणणों फा भेद भी यहाँ छ॒प्त होने लगा है। धातुरूपों में 
भी द्विचन का लोप हो गया है। आत्मनेपदी रूपों का प्रयोग बहुत कम होफर 
लफारों की संख्या भी कम हो गई है। भूतकाल के लिये भूतफालिक इदंर्तों का 
प्रयोग भी चल पढ़ा है, जो श्रागे जाफर शअ्रत्यधिक पललवित पाया जाता है। 
प्राकृत वाक्यरचना संस्कृत वाक्यरचना से श्रधिक भिन्न नहीं है। वैसे कुछ विभक्तियों 
के लोप के कारण वाक्यरचना में श्रंतर देखा जा सकता है। प्रत्येक प्राकृत फी 
वाक्यरचनागत विभिन्नता का अध्ययन डा० सुकुमार सेन ने श्रपने गंथ 
'हिस्टोंरिफल सिंटेक्स आव्‌ मिडिल-इंडोश्रायंन”? में किया है। 


* सुकुमार सेन : कां० भरा० मि० ई० झञा०, 6 ३०, १० ५० । 
* वही, ६ ३०, ६० ५० । 

3 पिरोल ; ग्रा० प्रा० स्पा०, $ १६१, १० २४६। 

४ लेन ; कां० प्रा० मि० इं० झा०, $ १६२, ० १२५। 

5 लिग्विस्टिक सोसायटी भाफ्‌ इंडिया, कशकत्ता से प्रकाशित । 


हिंदी साहिष्य का कृहत्‌ इतिहास ३७७ 


प्राकृत शब्दसमूह में श्रार्य शब्दों के श्रतिरिक्त श्रायंतर शब्द भी बहुत मिलते 
हैं। ये शब्द आग्नेय ( आरास्ट्रिक ) तथा द्वाविड परिवार के हैं। प्राकृत में 
संस्कृत के शुद्ध रूपों का प्रयोग श्राहत नहीं हुआ है तथा यह पद्धतिबाद में भी 
चलती रही | फिर भी प्राकृत में ऐसे शब्द मिलते हैं जो संस्कृत रूर्पों के समान 
हैं। इन्हें हम तत्सम फहते हैं। बेंसे तो प्राकृत में ऐसे तत्सम शब्द बहुत फम पाए, 
जाते हैं। प्राकृत शब्दसमूह में अ्रधिकांश शब्द तद्भव हैं, शेष देशी या देशज 
शब्द वे हैं जिनका संबंध प्राकृत वैयाफरण संस्कृत शब्दों से नहीं जोड़ पाते। ये 
वे शब्द हैं जिनकी व्युत्त्ति अनिश्चित है | देमचंद्र ने अपनी 'देशीनाममाल? में ऐसे 
ही प्राकृत तथा अपश्रंश शब्दों का संकलन किया है। डा० वेद्य का मत है कि 
हेमचंद्र के देशी शब्दों में कई तद्भव हैं तथा प्राचीन विद्वानों ने उनकी ब्युत्पत्ति 
में भूल की है | 


७, प्राकृत साहित्य का उदय 


प्राकृत साहित्य जनसामान्य फी वेचारिक क्राति के साथ उदित होता दिखाई 
देता है। जैसा कि स्पष्ट है, विक्रम से कई सौ वर्ष पूर्व से ही संस्कृत धर्म और 
काव्य की भाषा बन चुकी थी एवं वह बोलचाल फी भाषा से दूर हटती जा रही थी। 
संस्कृत के विकास में अश्रमिजातवर्ग का विशेष हाथ रहा है। इसने सामान्य 
जनता की बोलियों फो उच्च साहित्य का माध्यम नहीं बनाया, किंतु ये बोलियाँ 
जनता का सहारा पाकर विकसित होती रहीं । लोकपरफ सुधारवादी वैचारिक क्राति ने 
अ्रपने प्रचार के माध्यम के लिये इन्हें श्रपनाया | यहां से प्राकृत साहित्य का 
श्रीगणेश माना जा सकता है| प्राकृत साहित्य फा उदय सर्वप्रथम धार्मिक क्रांति से 
होता है। जैन और बौद्ध धर ने विक्रम पूव पाँचवी-छंठी शती में जनता 
की बोलियों की भ्रपनाया और उनमें श्रपने प्रारंभिक साहित्य की रचना की। 
यह वैचारिक क्रांति पूर्व में हुई थी, श्रतः पूर्व की बोलियों फो नया जीवन 
मिला। भगवान्‌ बुद्ध तथा महावीर ने जनता की बोली में ही अपने सद्धमं 
के उपदेश दिए। पर पश्चिम में चाहे जनसामान्य की बोलियों का स्वरूप रहा 
हो, वे श्रधिक विफास न पा सकीं। वहाँ संस्कृत का पद अ्रक्षुएण बना रहा। 
इसका कारण यह था कि मध्यदेश आय वेदिक संस्कृति का केंद्र था। शभ्रागे 
जाफर ज्यों ज्यों संस्कृत रूह होती गई, मध्यदेश में भी प्राकृत साहित्य का 
समानांतर विकास होने लगा, पर फिर भी वह श्रघिक पल्लवित न हो पाया । 

वैसे तो प्राकृत का साहित्यिक काल विक्रम की छुठी शती के बाद भी 
लता है, पर मोटे तौर पर विक्रम पूर्व छुठी शती से लेकर विक्रम की छठी शती 
तक का १२०० वर्ष का फाल ही हमने प्राकृतकाल माना है। इस काल में प्राकृत 
साहित्य को तीन लोतों से श्राभय मिला--( १ ) धर्माभय, (२) राजाभय, श्र 
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(३ ) लोकाश्रय | घर्माअय का संकेत हम कर चुके हैं। प्रांत को राज्यमाषा के 

रूप में सबसे पहला महत्व देनेवाला प्रियदर्शी अशोक था जिसने जनता फी बोली 
में श्रपनी धर्मलिपियों को उत्कीर्ण कराया । किंतु मौर्यों का अंत होने पर वेदिक 
धर्म के पुनरुत्थान से संस्कृत की युनः प्रतिष्ठा बढ़ गई परंतु कलिंग के जैन राजाओं 
ने फिर भी प्राकृत को राज्यमाषा फा पद दिया | खारवेल के हाथीगुंफा शिलालेख फो 
इस बात फा प्रमाण माना जा सफता है। पर इतना होने पर भी प्राकृत इस पद 
पर पूर्णतः प्रतिष्ठित न हो पाई। प्राकृत साहित्य की उन्नति में वैदिक धर्मावलंबी 
आंध्रबंशी राजाओं ने भी बहुत सहायता की। आ्रांश्र साम्राज्य शीघ्र ही प्राकृत 
साहित्य का गढ़ बन गया। आंध्रवंशी राजा शातवाहन ने स्वयं प्राकृत की 
गाथाओं का संग्रह किया । परवर्ती कई अ्रन्य राजाओं ने प्राकृत कवियों को श्राश्रय 
दिया। काश्मीरराज प्रवरसेन स्वयं प्राकृत मद्दाकान्य के रचयिता ये तथा बशोधमंन्‌ 
ने वाक्‍्पतिराज ( गठडबहो के रचयिता ) को श्रपनी राजसभा में संमान्य स्थान 
दे रखा था | वाक्पतिराज के लगभग १००-१५४० वर्ष बाद ही कन्नौज के एक 

श्रन्य राजा के यहाँ यायावर महाफवि राजशेखर ने श्रपनी प्राकृत रचना को पल्लवित 

किया और प्राकृत फो संस्कृत से भी श्रघिक फोमल भाषा घोषित किया । राजशेखर 

के समय तक प्राकृत का संमान अत्यधिक बढ़ गया या | यह वह काल था, जन्र 

प्राकृत भी संस्कृत की माँति परिनिष्ठित साहित्यिक भाषा बन चुकी थी और वह भी 

लोकभाषाओं से दूर जा पड़ी थी। पंडितों तथा कवियों ने प्राकृत फो संमानित 

पद दे दिया था | राजशेखर ने तो साहित्य फी रचनाओं में संस्कृत तथा प्राकृत 

काव्य में ठीक वही भेद बताया था जो पुरुष तथा रमणी में है--एक में परुषता है 

तो दूसरे में कोमलता । 


परुसा सक्‍कअबंधा पाउञबंधो वि होइ सुउमारो। 
पुस्समहिलाणँ जेत्तिज मिहंतरं तेत्तिज मिमाणं ॥" 
८. प्राकृत की विभाषाएँ 


थआ्राकृत! शब्द के उपयुक्त प्रयोग से यह स्पष्ट हो गया होगा कि इसके अ्रंतर्गत 
अनेक भाषाओं तथा विभाषाओशों फा समावेश होता है। इन भाषाओं में कई 
भाषाएँ ऐसी हैं जिनका संकेत प्राचीन प्राकृत वैयाकरणों ने नहीं फिया है। वेसे 
फाल फी दृष्टि से पहले हम प्राकृत फो तीन वर्गों में बाँट चुके हैं, प्राचीन प्राकृत, 
मध्यवर्ती प्राकृत, तथा परवर्ती प्राकृत ( श्रपश्रंश )। किंदु इस वर्गीकरण को पूर्णतः 


$ कर्पूरमंजरी, १.८। 
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वैज्ञानिक नहीं कहा जा सकता । यही कारण है फि यहाँ हमें फालमेद की दृष्टि छोड़- 

कर अन्य प्रकार का वर्गीकरण करना होगा ; 

(१) शिलालेखी प्राकृत--श्रशोक के समय से लेकर बाद तक ब्राह्गी तथा खरोष्ठी 
लिपि में उपलब्ध शिलालेखों की प्राकृत जो उस समय 
के शिलालेखों, ताम्रपत्रों तथा सिक्‍कों में पाई 
जाती है। 

(२) बहिभारतीय प्राकृत--इसके श्रंतठगंत खोतान में मिले खरोष्ठी लिपि में 
लिखित “घम्मपद” की प्राकृत तथा मध्यश्शिया से 
मिले खोतानी इस्तलेखों की प्राकृत की गणना द्वोती 
है जिसे “निया प्राकृत' कहा जाता है। 

(३) धार्मिक प्राकृत--इसके श्रंतगंत बौद्धों फी घार्मिफ प्राकृत, पालि तथा जैनों 
की श्रायंभाषा श्रध॑मागधी का ग्रहण होता है। इसके 
अ्रतिरिक्त जैन महाराष्ट्री तथा जैन शोरसेनी फा भी 
समावेश होता है । 

(४) बवैयाकरणों की प्रक्रृत--वररुचि तथा मरत से लेकर मार्कडेय तथा राम 
तकंवागीश तक के वैयाकरणों द्वारा उल्िखित 
प्राऊृत एवं प्राकृत की विभाषाएँ । 

(५) साहित्यिक प्रक्ृत--इसमें महाराष्ट्र, शौरसेनी, मागधी, पेशाची तथा 
अपभ्रंश के साहित्यिक रूप का समावेश द्वोता है। 

(६) नाटकीय प्राकृत--इसमें मास तथा अश्रश्वधोष से लेकर बाद तक के संस्कृत 
नाटकों में उपलब्ध तत्तत्‌ प्रात तथा उनकी वैभाषिक 
प्रवृत्तियों का समावेश किया जाता है | इसी में प्रान्या, 
श्रावंती, ढकी ( टक्की ), शकारी, चांडाली झ्रादि का 
ग्रहण होता है | 

(७) व्यावद्वारिक या मिश्र संस्कृत--इसको कुछ विद्वान्‌ प्राकृत से मिन्न मानना 
चाहेंगे, तथा श्रन्य विद्वान्‌ इसे संस्कृत में ही श्रंतभूंत 
करना चाहेंगे, किंतु भाषावेशानिक दृष्टि से यह संस्कृत 
का ही वह प्राकृतीभूत रूप कहा जा सकता है 
जिसका समावेश प्राकृत में करना ठीक होगा। 
इसमें महाभारत तथा पुराणों की व्यावहारिक 
संस्कृत, बौद्धों की मिश्र संस्कृत या तथाकथित 
बौद्ध मिश्र संस्कृत तथा जैनों के कतिपय म्रंथों की 
मिश्र संस्कृत का समावेश किया जाता है । 
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हम यहाँ इन्हीं प्राकृतों का क्रम से संकछ्िस विवेचन करने का प्रयत्न 
करेंगे | 


(१) शिलालेखी प्राकृत--प्राकृत के प्राचीनतम रूप यदि कहीं 
उपलब्ध हैं तो केवल शिलालेखों में ही । सम्राद्‌ अशोक के शिलालेखों 
में हमें प्राकृत का प्राचीन रूप प्राम होता है। ये शिलालेख हमें दो लिपियों में 
मिलते हैं--ब्राह्षीे तथा खरोष्ठी। खरोष्ठी का प्रयोग केवल शाहबाजगढ़ी और 
मानसेरावाले ,लेखों में ही मिलता है। मध्यकालीन भारतीय श्रायभाषा का 
अध्ययन करने के लिये श्रशोक के शिलालेखों का अ्रत्यधिफ महत्व है। भारतीय 
भाषाओं के विकासक्रम के श्रध्येता के लिये ये शिलालेख मौर्य साम्राज्य के विभिन्न 
भागों में प्रचलित तत्कालीन विभाषाओं की प्रदर्शित करते हैं | वि० सं० १९८१-८२ 
( सन्‌ १६२५ ) में हुल्त्श ने इन शिलालेखों फी प्राकृतो फा अ्रध्ययन प्रस्तुत किया 
था। अ्रशोक के शिलालेखों फी भाषा का वेज्ञानिक अध्ययन डा० मेहेंडेल ने भी 
प्रस्तुत किया है' । 


इन लेगी में प्राकृत की चार वैभाषिक प्रन्नत्तियाँ परिलक्षित होती हैं--- 
उत्तर-पश्चिमी प्राकृत (या उदीच्य प्राकृत ), पश्चिमी प्राकृत, मध्य-पूर्वी प्राकृत 
तथा पूर्बी प्राकृत । 


शशोक के शिलालेखो के अ्रतिरिक्त श्रन्य फई शिलालेख प्राकृत में उपलब्ध 
होते हैं। मेहेडेल ने इन्हें पश्चिमी भारत में प्राप्त शिलालेख, दक्षिणी भारत में 
प्राप्त शिखालेख, तथा पूर्वी भारत में प्रात्त श्लालेख, इन तीन वर्गों में बाँठा है 
तथा इसी क्रम से श्रपनी पुस्तक में इनका भाषावेज्ञानिक ध्ध्ययन प्रस्तुत किया है। 
यद्यपि शिलालेख बहुत पीछे तक के मिलते हैं, किंतु शिलालेखी प्राकृत के श्रध्ययन 
की दृष्टि से वि० पू० तीसरी शताब्दी से वि० चौथी शती तक- के सात सौ वर्षों के 
शिलालेख ही विशेष महत्व के हैं। श्रशोक के बाद इस काल के शिलालेखों में 
खारवेल का हाथीगुंफा शिलालेख, उदयगिरि तथा खंडगिरि के शिलालेख एवं 
पश्चिमी भारत के श्ांध्र राजाओं के शिलालेख विशेष उल्लेखनीय हैँ। आंध्र 
राजाओं के शिलालेख साहित्यिक दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं, क्‍योंकि प्राकुत का कृत्रिम 
साहित्यिक रूप---उदाहरण के लिये संस्कृत की भाँति समासांत प्राकृत पर्दों की 


१ देखिए--ढा० मधुकर झनंत मेहंडेल : हि? म्रा० ६० प्र/०, प्रथम परि० “कांपरेटिव स्टडी 
आफ भशोकन इन्छ्किप्शांस', पृ० १-४५ । 
३४. 
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शेली--यहाँ इष्टिगोचर होने लगती है जो परवर्ती साहित्यिक तथा नाटफीय प्राकृत 
में पर्याप्त मात्रा में मिलती है* । 

इनके श्रतिरिक्त श्रन्य कई प्राकृत शिलालेख लंका से भी प्राप्त हुए हैं। 
कुछ बाद के खरोष्ठी के शिलालेख फाँगड़ा, मथुरा आदि स्थानों से भी मिले हैं। 
शिलालेखों के श्रतिरिक्त सिक्कों पर भी प्राकृत लेख मिलते हैं। पुराने सिक्‍के दो 
तरह के मिलते हैं--कुछ सिक्‍की में लेख नहीं मिलते तथा उनके समय का पूरा पता 
नहीं लग पाता, दूसरी कोडि के सिक्कों में छेख मिलते हैं जिनके श्राधार पर 
उनकी तिथि फा निर्धारण संभव है । इसी दूसरी फोटि के सिक्कों में ग्रीफ, ब्राह्मी, 
खरोष्ठी तथा प्राचीन नागरी लिपि में लिखे लेख मिलते हैं। ये सिक्‍के सोने, चोंदी 
या तंबे के बने हैं। इन सिक्‍कों में सबसे प्राचीन सिक्का धमंपाल का है जो 
मध्यप्रदेश के सागर जिले से मिला हैं। इसकी तिथि वि० पू० तीसरी श॒ती 
मानी जाती है। इसमें ब्राह्मी लिपि में 'धमपालस? ( धर्मपालस्यथ ) लिखा हैं। एक 
दूसरा महत्वपूर्ण ऐतिहासिक सिक्का खरोष्ठी लिपि में दिमित्रियस (वि० पू० दूसरी श्ती) 
का है, जिसमें महरजस अ्रपरजितस दिमे' लिखा हुथ्रा है। यद्यपि सिक्कों में 
प्राकृत के केवल एक दो ही शब्द मिलते हैं, पर वे इस बात का संकेत करते हैँ कि उस 
समय तसत्‌ प्राकृत में ध्वनि संत्रंघी तथा पदरचना संबंधी विकास किस स्थिति तक 
पहुँच चुका था। उदाहरण के लिये 'धमपालस” इस बात का संकेत करता है कि 
संस्कृत के रेफ का लोप दो गया, 'स्यः 'स? में विकसित हो गया, किंतु बह रूप 
अ्रभी विकसित नहीं हुआ्आा था जो परवर्ती प्राकृत में 'घम्मपालस्थ” बनता है। इसी 
तरह पदमध्यग 'क, ग, च, ज, त, द, प, य, व)? का लोप नहीं हुशा श्रतः 
महाराभ्रस्स “अवराइश्रस्स” जैसे प्राकृत रूप श्रभी विकसित नहीं हुए. थे। इस प्रकार 
ये किसी तरह प्राकृत के विकासक्रम का कुछ संकेत देने में सहायता फर सकते हैं । 
जहाँ तक झुद्ध साहित्यिक दृष्टि का प्रश्न है, शिलालेखों तथा सिक्‍कों की प्राकृत इस 
दृष्टि से नगण्य ही मानी जायगी । 


(२) बहिभोरतीय प्राकृत--इस फोटि की प्राइतों के श्रंतगंत खोतान में 
मिले खरोड़ी लिपि के प्राकृत धम्मपद तथा निया प्राकृत का समावेश होता है। 
वि० सं० १६४६ ( सन्‌ १८६२ ई० ) में फ्रांसीसी यात्री दुच्नवील दरों ने खोतान से 


१ यहाँ खारबेल के दाथीगुफा शिलालेख से एक वाक्य नमूने के लिये उद्धृत किया जा रद्दा 
है : (१) संपुंय चतुबवीसति-बसो तदानी वधमानसेसयों वेनाभिविजयों ततिये कलिंगरा- 
जबसे पुरिसयुगे मद्वाराजामिषेचन प्रापुनाति । (संपूर्णचतुर्विशविबर्ध: तदानी वड्भेमान-रौशब 
वैरायामिविजयः तृतीये कलिंगरा जवंरो पुरुषयुगे मदाराज़ामिषेचन प्राप्णोति। ) 


२०५ प्राकृत और मिश्र संसक्त। .[ खंड २: अध्याय २] 


कुछ महलपूर्ण लेख प्राप्त किए । जन विद्वान्‌ श्रोल्डेनबर्ग तथा फ्रेंच विद्वान्‌ 
एमीले सेनर ने उन लेखों का श्रध्ययन कर पश्चिमोत्तर प्रदेश की बोलियों से 
प्रभावित उस घम्मपद फो प्रकाशित किया । यह धम्मपद खरोष्ठी में मिलने के 
फारण “खरोष्ठी घम्मपद” भी फदलाता है। इसी का एफ परिवद्धित संस्करण वेणी- 
माधव बदुशझा तथा शिशिरकुमार मित्र ने वि० सं० १६७८ (सन्‌ १६२१ ) में 
फलफकतदे से प्रफाशित कराया था । इसमें बारह वर्ग तथा २३२ छुँद हैं | इसकी तिथि 
विक्रम फी दूसरी शती ( २०० विक्रम ) के लगभग मानी जाती है। इसकी भाषा 
पालि से भिन्न है, इसलिये इसे 'प्राकृत धम्मपद” मी कहा जाता है" । 


निया प्राकृत--सर श्रों रेल स्टेन ने चीनी तुर्फिस्तान में कई खरोष्ठी लेखों की 
खोज की थी | यह खोज वि० सं० १६५८ से १६७१ (सन्‌ १६०१ से लेकर १६१४) 
तक तीन बार की गई । ये लेख निया प्रदेश से प्राप्त हुए हैं, श्रतः इनकी भाषा 
धनिया प्राकृतः के नाम से पुकारी जाती है। यह भाषा मूलतः भारत के पश्चिमोत्तर 
प्रदेश ( पेशावर के श्रासपास ) की मानी गई है। यूरोपीय विद्वान्‌ बोयर, रेप्सन, 
तथा सेनर ने इन लेखों का संपादन वि० सं० १६८६ ( सन्‌ १९२९ ) में प्रकाशित 
कराया तथा वि० सं० १६६४ ( सन्‌ १६३७ ) में टी" बरो ने इस माषा पर एफ 
गवेषणात्मक निबंध प्रकाशित फिया । बरो के श्रनुसार यह लेख वस्तुतः किसी 
भारतीय प्राकृत भाषा में है जो वि» तीसरी शती में क्राराश्ना या 'शनशन' की 
राजकीय भाषा थी। ये लेख खरोष्ठी लिपि में हैं तथा भाषावैज्ञानिक दृष्टि से इनफा 
दरदी भाषाओं से विशेष संबंध दिखाई पड़ता है। दरदी वर्ग फी तोखाली के साथ 
इसका निकटतम संबंध हैं* । इन लेखों में श्रधिकतर लेख राजकीय विषयों से संबद्ध 
हैं, उदाहरण के लिये राजाशाएँ, प्राताधीशी या न्यायाधीशों के प्रसारित राजफीय 
आदेश, क्रय-विक्रय-पत्र, निजी पत्र तथा नाना प्रकार की सूचियाँ | इस भाषा में 
दौषंखर, ऋ ध्वनि, तथा सघोष ऊष्म ध्वनियों के लिपिचिह्नों के अस्तित्व का पता 
लगता है, जत्रफि ये धवनियाँ ग्न्य भारतीय प्राकृतों में नहीं पाई जाती । 


) ध्राकृत पम्मपद को भाषा का सकेत निम्नोक्त गाथा से मिल सकता है : 
यस एतदिश यन गेदहि परवइतस व्‌ । 
स वि एतिन यनेन निवनसेव सतिए । 
( जिस किसी गृदस्थ या साधु के पास यह यान है, वद्द व्यक्ति वस्तुतः निर्वाण के 
पास द्वी है। ) यहाँ यस ( यरय ), एतिदश ( एतादृशम्‌ ), यन (यान ), गेहि पदश्तस 
व गृहिणः प्रशनितस्य वा, वि ( वै), निवनसेव ( निर्वाणस्यैव ) के पालिरूप ऋमरश: 
यस्स, ८ट्ादि, यान, गिदििनो पथ्वजितस्सवा, वे, निव्बानस्सेव होते हैं । 


२ कररे : प्राकृत लैंग्वेजेज ऐंढ देयर कांट्ब्यूशन & इंडियन कल्चर, ए० ३५ । 
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(३ ) धार्मिक प्राकृत--धार्मिक प्राकृतों के अ्रंतगंत हम बौद्ध तथा जैन 
धार्मिक ग्रंथों की प्राकृतों को लेते हैं। इसमें पालि, श्रधमागधी, जैन महाराष्ट्री तथा 
जैन शौरसेनी श्राती हैं | 

( अर ) पालि भाषा--'पालि! शब्द का प्रयोग बौद्ध धार्मिक प्रंथों की प्राकत 
के लिये फिया जाता है, किंतु मूलतः इस शब्द का प्रयोग किसी भाषाविशेष के लिये 
नहीं पाया जाता था | 'पालि? शब्द का सर्वप्रथम व्यापक प्रयोग बुद्धघोष में मिलता 
है। वहाँ इसका प्रयोग दो श्र्थों में हुआ है--(१) बुद्धवचन या मूल जिपिटक के 
लिये, तथा (२) पाठ या मूल त्रिपिटक के पाठ के लिये वस्त॒तः श्रद्धकथा से बुद्धवचनों 
फो श्रलग फरने के उद्देश्य से उनके लिये 'पालि? शब्द प्रयुक्त होता था| 'पालि' शब्द 
की व्युत्पत्ति के विषय में विद्वानों के कई मत प्रचलित हैं । भिक्षु जगदीश फाश्यप के 
मतानुसार 'पालि? वस्तुतः 'पालियाय” का संक्षिप्त रूप है, जिसका प्रयोग श्रशोक के 
शिलालेख में भी मिलता हैं। यहाँ 'पालियाय! (परियाय) का श्रथ बुद्धोपदेश है" । 
दूसरा मत भिश्ठु सिद्धार्थ का है जिसके श्रनुसार 'पालि! शब्द शुद्धरूप में 'पालि! है 
जो संस्कृत (पाठ? का प्राइत रूप है* । तीसरा मत पं० विधुशेखर भट्टाचाय का है 
जो पालि शब्द फो “पंक्तिवाची मानते हैं। यही रूप संस्कृत में भी “पंक्ति! वाले 
अर्थ में प्रयुक्त होता है। इसके प्रमाण में वे पालिकोश “अश्मिधानप्यदीपिका! 
की निम्नांफित पंक्ति को उद्धृत करते हैं जहाँ 'पालि! शब्द का अर्थ 'बुद्धवचन” तथा 
पंक्ति? दोनो दिया है--तन्ति बुद्धवचर्न पन्ति पालि ।? श्रीमती रीज डेविडज का मत 
भी 'पालि! को पंक्तिवाचक मानने का है! । जमन विद्वान्‌ मेक्स वेलेसर ने एक श्रन्य 
मत प्रकट किया है । उनके अ्रनुसार 'पालि' 'पाटलि! या 'पाडलि? का संद्िप्त रूप है 
जिसका श्रथ है 'पाटलिपुत्र की भाषा! | कुछ विद्वान्‌ 'पलि? शब्द का संबंध पहल्ि! 
शब्द से भी जोड़ने फी चेथ्टा करते हैं*४ | 

धपालि? किस प्राकृत का नाम है तथा यह फहोँ की भाषा थी, इस संबंध में 
भी विद्वानों में बहुत मतभेद हे । बोद्ध धर्मानुयायियों के अनुसार 'पालि! मागभी 
ही है तथा यही वह मूलभाषा है जिसमें भगवान्‌ सुगत ने श्रपने जनकल्याणमूलफक 
विश्वधरम का उपदेश दिया था | किंतु जब्न वेयाफरणोी फी तथा साहित्यिक काल फी 
मागघी के साथ इस भाषा की तुलना की जाती दे तो पता चलता है कि “लि? 
उससे मेल नहीं खाती | मागधी प्राकृत में दो विशेषताएँ हम विशेष रूप में पाते 


१ भिक्कु जगदीश काश्यप : पालि मद्दाव्याकरण, १० ८-१२ । 

२ डा० लाह द्वारा संपादित : बुद्धिस्टिक स्टडीज, १० ६४१-६४६ । 
3 भरतसिद्द उपाध्याय :प्रा० सा० इ०, ९० ७। 

४ वही, ए० ८। 


२७७ प्राकृत और मिश्र संस्कृत. [ खंड ३: अध्याय २ ] 


हैं-( १ ) वहाँ र॒तथा स्‌ क्रमशः लू तथा श्‌ हो जाते हैं तथा ( २) पुछिंग और 
नपुसंक लिंग अ्रफारांत शब्दों के प्रथमा एकवचन में एकारांत रूप होते हैं, उदाहरणा 
देवे? | पालि में ये दोनों विशेषताएँ नहीं पाई जातीं। यहाँ स! का 'श! के 
रूप में परिवर्तन नहीं होता, तथा 'शु? भी शौरसेनी की भाँति 'स! हो जाता है। 
इसी तरद 'पालि? में *र? श्रपरिवर्तित बना रहता है, 'ल? नहीं होता। महाराष्ट्री 
शौरसेनी की भाँति पालि में भी श्रफारांत पुछिंग शब्दों के प्रथमा एकवचन में श्रोकार 
तथा श्रकारात नपुंसकलिंग शब्दों के प्रथमा एकबचन में श्रनुस्वार पाया जाता है। 
मागधी ही नहीं, अ्रधमागधी भी पालि का श्राधार नहीं मानी जा सकती। प्रो० लूडस 
ने 'पालि! फा मूल श्धार प्राचीन श्रधमागधी माना है। पर उनके मत की पुष्टि 
में कोई प्रबल प्रमाण नहीं मिलता" | फ्रोंच विद्वान्‌ सिलवों लेवी के श्रनुसार पालि 
त्रिपिटक मूल बुद्धभचन न द्वोकर किसी ऐसी पूववर्ती मागधी का श्रनूदित रूप है, 
जिसमें पालि की अ्रपेक्षा ध्वनिपरिवर्तन अधिफ विकसित अ्रवस्था में था | इस प्रकार 
लेवी पालि! फो एक विविध रूपवती (मिश्रित ) भाषा मानने फा संकेत करते 
जान पड़ते हैँ । पालि के संबंध में इन विभिन्न मतों के प्रचार का कारण यह है कि 
पालि में मागधी, शौरसेनी तथा पेशाची तीनों के तत्व उपलब्ध होते हैं तथा मागधी 
की श्रपेज्ञा शौरसेनी के तत्व कहीं श्रधिक पाए जाते हैं। यहीं इसका भी 
संकेत कर दिया जाय कि 'पालि” मूलतः किस प्रदेश की भाषा थी। “पालि'? की 
भौगोलिक सीमा फा निर्धारण भी इसी तरह मतबेमिन्न्य से श्राक्रांत है। विंडिश, 
गायगर, रीज डेविड इसे मागधी फा रूप मानती तथा फोसल प्रदेश की भाषा 
घोषित करती हे* । वेस्टरमार्ड, कुहन ओर फ्रॉंफ पालि को उजयिनी प्रदेश की 
बोली मानते हैँ? । स्टेनकोनो के मतानुसार पालि का पेशाची से अत्यधिक साम्य 
है तथा दोनों का उद्गमस्थान विध्यप्रदेश है” । किंतु प्रियलन पैशाची को 
विध्यप्रदेश की बोली न मानकर पश्चिमोच्तर भारत की बोली मानते हैं। प्रियसन 
के मतानुसार पालि मागधी का वह साहित्यिक रूप है जो तक्षशिला में श्रध्यापन के 
माध्यम के रूप में प्रयुक्त होता था"। डा० ओल्डेनबर्ग तथा ई० मूलेर पालि को 
कलिंग देश की भाषा मानते हैं। डढा० चादर्ज्या के मतानुसार पालि का मूलाधार 
मागधी न होकर मध्यदेशीय प्राकृत है, उसका शौरसेनी से प्रचुर साम्य है. तथा वह 


वही, १० १८। 

रोज डेविड्ज : नुद्धिस्ट इंडिया, ९० १५४३-४४ । 
विंटरनित्स : द्वि० इं० लि०, १० ६०४ । 

वद्दी, ६० ६०४ । 

बंद्दी, ० ६०५ । 
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शौरसेनी फा वह रूप है जिसमें परिचिमोत्तर प्राइत तथा श्रन्य आय विभाषाओं के 
कई आाष ( आरर्केक ) प्रयोग घुल मिल गए हैं* | 

वसस्‍्तुतः पालि किसी एक प्रदेशविशेष की भाषा नहीं है। फिसी एक प्राकृत 
या उसके प्राचीन रूप से पालि को संत्रद्ध करना श्रात मार्ग का श्राभ्रय लेना होगा । 
पालि एक मिश्रित भाषा है जिसमें श्रनेक बोलियों का संभिश्रण मिलता है। 
पालि की प्रमुख भाषावैज्ञानिक विशेषताएँ ये हैँ---पालि में अश्रधमागघी की अ्रपेक्षा 
आधिक आर प्रयोग मिलते हैं। यहाँ आत्मनेपदी क्रियारूपों का प्रयोग बहुत पाया 
जाता है तथा छछ लकार का अ्रत्यधिक प्रचलन है। द्वित॒ववाले लिए लकार के 
रूप कम मिलते हैं किंतु उनका सवा अभाव नहीं है। प्राचीन गणवाले क्रियारूपों 
के कई अ्रवशेष मिलते हँ---सुयोति ( शोर० सुणुदि ), फरोति ( आ्ात्मने७ कुब्बते ) 
( शौर० फरेदि ), ददाति ( देति ) ( शौर० देदि )। 'पालि? में केवल दंत्य 'स! 
पाया जाता है, (य! का “ज? नहीं होता, 'र' कमी कभी “'ल? हो जाता है, पर 
मागधी फी तरह यह परिवर्तन नियमतः नहीं पाया जाता | दंत्य “न! पाया जाता है 
श्रौर इसका मूधन्यीमाव ( नतिभाव, ण॑ ) बहुत कम मिलता है। स्व॒रमध्यग व्यंजन 
प्रायः श्रपरिवर्तित रहते हैं तथा पेशाची की भोति सघोष श्रव्पप्राण ग, द, ब, 
श्रवोष अ्रस्पप्राण क, त, पद्दो जाते हैं। संयुक्ताक्षरों में स्वरभक्ति फा अ्रत्यषिक 
प्रयोग पाया जाता है, उदाहरण के लिये “आय! का पालि रूप “अ्रय्य” के साथ साथ 
स्व॒स्भक्ति वाला “अरिय! भी मिलता है। 


(थालि! साहित्य में हम भाषाविकास के क्रम फी दृष्टि से चार स्थितियाँ मान 
सकते हं--(१) पालि साहित्य की प्राचीनतम छुंदोबद्ध गाथाओ्रों में हमें पालि की 
प्राचीनतम ध्थिति मिलती है, इन गाथाओश्रों के साथ संलग्न पालि गद्य बाद का 
है। (२) इसके बाद की स्थिति में सैद्धातिक गद्य भाग श्राते हैं जिनमें पुराना 
ग्राषपन तो दिखाई देता है, पर गाथा फी भाषा की अ्रपेज्ञा इसमें परवर्ती विकास 
परिलक्षित होता है! (३) मिलिंदपत्द्द तथा गद्य टीकाओं ( अद्ठकथाओ्रों ) की 
भाषा । (४) संस्कृत साहित्य के ढंग पर ब्रिरचित परवर्ती काव्यों की भाषा | 


( था ) पालि साहित्य--भगवान्‌ बुद्ध के वचर्नों फा संग्रह “त्रिपिटक! 
( तिपिथ्क ) के नाम से प्रसिद्ध है जिसमें 'धृत्॒पिटफ' ( सुतपिटक ), 'विनयपिटक! 
( विनयपिटक ) तथा अमिधरंपिटक ( अश्रमिधम्मपिटक ) का समावेश होता है। 
बौद्ध परंपरा के श्रनुसार «बुद्ध के निर्वाण के कुछ सप्ताह बाद ही ४२८ वि० पू० 


१ डॉ झु० कु० चार्द्ज्या : श्रोरिजिन ऐंड डेवलपमेंट भाव बेंगाली लैंगवेज, भा० १, पृ० ५४५ 
तथा परवती । 


२७९ प्राकृत और मिश्र संस्कृत... [ खंड ३: अध्याथ २] 


(४८५ ई० पू० ) में बुद्ध के शिष्य स्थविर महाकाश्यप के सदुद्योग से राजगह 
( राजगृह ) में एकत्र हुए तथा उन्होंने धर्म सिद्धांतों तथा “विनय! की स्थापना 
के लिये बुद्धवचनों का संग्रह किया । यह संमेलन प्रथम संगीति के नाम से प्रसिद्ध 
है। प्रो” विंतरनित्स इस परंपरा के अ्रनुसार प्रसिद्ध इस मत को कि सुत्तपिटक तथा 
विनयपरिटक का संकलन पूर्णतः उसी समय हो गया था, पूरी तरह स्वीकार नहीं 
फरते, कितु वे यह नहीं कहते कि यह जनश्रुति संथा निमूंल है* । दूसरी 'संगीति? 
इसके लगभग सौ वर्ष बाद वेसाली ( वेशाली ) में हुई थी। इस संग्रीति का 
प्रयोजन विनय के उन दस नियमों की मीमांसा करना था जिनकी अ्रवहेलना 
फई भिक्षु कर रहे थे। आठ महीने के इस संमेलन में भिक्षुओं ने बौद्ध सिद्धातों 
की पुनरावृत्ति की । इससे यह संकेत मिलता है कि इससे पूर्व बौद्ध सिद्धांतों का 
कोई न कोई निश्चित स्वरूप पिथफादि के रूप में अ्रवश्य रहा होगा" | अ्रंतिम 
संगीति सम्राद श्रशोक के समय हुई जिसे कुछ विद्वान्‌ तीसरी तथा कुछ चौथी 
संगीति मानते हैं। वेसाली तथा श्रशोक की संगीति के बीच भी एक ( तीसरी ) 
संगीति बृजिपुत्र मिश्ुओ्रो ने बुलाई थी, पर वह इतनी प्रसिद्ध नही है। अ्रशोक के 
द्वारा बुद्ध के वचनों का संग्रह करने के लिये श्राहृत संगीति इतिहास में श्रत्यधिक 
प्रसिद्ध है। लंका की बौद्ध परंपरा के अ्रनुसार यही तीसरी संगीति है । सम्राद्‌ अ्रशोक 
के समय तक बौद्ध मिक्षु अनेक संप्रदाय या वर्गों में विभक्त हो गए थे* | बुद्ध के 
निर्वाण के २३६ वर्ष बाद पाटलिपुत्र में बौद्ध मिक्षु तिस्स मोग्गलिपुत्त ( तिष्य 
मोद्गलिपुन्र ) की मंत्रणा से बौद्ध वचनों की आइत्ति की गई। तिस्स ने येरवाद 
या सद्धम के सिद्धांतों का चयन करने के लिये संमेलन बुलाया । इसमें उसने 
केवल विभज्यवादी ( जिस वर्ग फो तिस्स मानता था ) रसिद्धातों के अनुसार थेरवाद 
की स्थापना की, तथा श्रन्य भिक्षुओं को बोद्ध नहीं माना। इसी समय त्रिपिटक का 
संग्रह हुआ । यही त्रिपिटक सुत्तपिठक, विनयपिठफ तथा श्रभिधम्मपिटक का संग्रह 
है | 'पालि' साहित्य का प्रमुख अंश यही त्रिपिटक साहित्य है। इसके अतिरिक्त 
इस पर लिखी गई टीकाश्रों ग्रादि का साहित्य भी पालि' भाषा में है, जो इस 
सिद्धांत साहित्य से अलग करने के लिये अ्रनुपालि! या अनुपिटक! साहित्य के 
नाम से प्रसिद्ध है । 


* वितरनित्स : हि० इं० लि०, ए्‌ृ० ४ । 

२ बही, १० ५। 

3 विद्वानों के मतानुसार ये बर्ग संख्या में १८ थे ।'देखिए वद्दी, पादटिप्पणी ३, पृ० ५ । 
४ बह्दी, ए० ६। 
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ब्रिपिटक' सेद्धांतिक साहित्य--बौद्ध लोग त्रिपिटकों में सर्वप्रथम “विनय- 
पिटक! की गणना करते हैं । विनयपिटक में तीन प्रकार के पंथ संग्रहीत हैं* | 

(१ ) सुत्तविभंग--यह दो विभागों में है--( १) महाविभंग तथा (२ ) 
भिक्खुणीविभंग । महाविभंग में बौद्धमिक्षुओं के श्राठ प्रकार के उल्लंघरनों का तथा 
मिकक्‍्खुणीविभंग में मिक्षणियों के उल्लंघन का वर्शन किया गया है | 

(२) खंघक--इसमें दो वर्ग हैं, महावग्ग तथा चुल्लवग्ग | इसमें जीवन 
के श्रावश्यक नित्यनेमित्तिक नियमों के पालन का निर्देश है। चुल्वग्ग में प्रथम दो 
बौद्ध संगीतियों का विवरण मिलता है। 

(३ ) परिवार या परिवार पाठ--इसे किसी सिंहली भिक्षु की परवर्ती 
रचना माना जाता है। यह १६ भागों में विभक्त है तथा इसे विनयपिटफ का 
परिशिष्ट कहा जा सकता है | इसमें प्रश्नोचर रूप पाया जाता है । 

विनयपिटक में 'सुत्तविभंग” का अत्यधिक महत्व है तथा इसका मुख्य 
श्राधार 'पाटिमोक्ख' या प्रातिमोक्ष है। प्रातिमोक्ष को कुछु विद्वान्‌ श्रलग से 
सुत्तविमंग का एक अंश मानते हैं पर ये और कुछ नहीं, दोनों विभागों के संज्तित्त रूप 
हूँ। प्रातिमोक्ष बस्तुतः भिछुश्रों तथा मिक्षुणियों के लिये विनय का पालन करने के 
नियमों का संग्रह है। 'उपोसथ” के समय भिक्षु इसका पाठ करते ये तथा स्वयं 
अपने श्रपने पापों को स्वीकार किया फरते थे। आरंभ में इसमें केबल १५२ 
नियम ये किंतु इन नियमों की संख्या थेरवादियो के पिटकसंग्रह के समय २२७ 
हो गई३ । 

सुचपिटक में पाँच निकायों का संग्रह है--( १) दीधनिकाय, (२ ) 
मज्झ्िमनिकाय, ( ३) संयुत्त निकाय, (४) अंगुत्तर निकाय, (५) खुहक- 
निकाय । सुत्तपिटक में बोद्ध सिद्धातों और बुद्ध के प्रारंभिक शिष्यों फा वर्शान है। 
प्रथम चार निकायों में सूत्रों का संग्रह है। दीघनिकाय में ३४ बढ़े बड़े सत्र हैं | 
मज्झिमनिकाय में मध्यम मान के सूत्र हैं, जिसमें बुद्ध के १५२ संभाषणों और संवादो 
का सूत्र रूप में संग्रह है। संयुत्तनिकाय में कई तरह के सूत्रों का संग्रह है, इसीलिये 
इसे “संयुत्तनिकाय” कहा जाता है | इसमें देवता, मार आदि से संबद्ध अनेक सूत्र 
हैं। श्रंगुत्तरनिकाय में प्रायः २३०८ सूत्र हैं जो ११ निपातो में विभक्त हैं। 
इसमें एक, दो, तीन आदि संख्याश्रों के सूत्र हें। खुदक में संक्तिस्त सूत्रों का 


$ वी, ए० २१। 
२ वही, एृ० १३ । 
3 वही, पृ० २३-२४ । 


२८१ प्राकृत और मिश्र संस्कृत. [ खंड २ : अध्याय २] 


संग्रह है जिसमें विविध विषय हैं। यह १४ खुददक प्रंथों का संग्रह है-( १) 
खुदकपाठ, ( २ ) धम्मपद, (१) उदान, (४) इतिवुत्तक (५ ) सुत्तनिपात, 
(६ ) विम्ानवत्यु, ( ७ ) पेतवत्थु, (5) थेरगाथा, (६ ) थेरीगाथा, ( १० ) 
जातक, ( ११) निदेस, (१२ ) पटिसंभिदामग्ग, (१३) अश्रपादान, (१४) 
बुद्धवंस, ( १६५ ) चरियापिटक | साहित्यिक दृष्टि से बौद्धसाहित्य में खुदकनिकाय 
फा अत्यधिक महत्व है। इसी में धम्मपद, येरगाथा, येरीगाथा तथा जातक का 
समावेश होता है जिनको साहित्यिक दृष्टि से महत्वपूर्ण माना जा सकता है| 

धम्मपद! में बौद्ध धरम के सिद्धांतों का ४२३ छुंदों में विस्तृत उल्लेख है | 
ये छुंद २६ वर्गों ( वर्गों ) में विभक्त हैं। प्रत्येक वर्ग में १० से २० तक छुंदों फा 
संग्रह है। धम्मपद के कई छुंद श्रन्य बौद्ध ग्रंथों में उद्धृत मिलते हैं। धम्मपद 
का बौद्ध धर में वही महत्व है जो सनातन ब्राह्मण धर्म में श्रीमदूभगवद्गीता का * । 
धम्मपद के कई पद्म संस्कृत या प्राकृत रूप में तत्कालीन भारतीय साहित्य महाभारत, 
पंचतंत्र, जैन साहित्य श्रादि में मिलते हैं। संभवतः घम्मपद तथा इनका मूल स्तोत 
एक रहा हो | धम्मपद पर महाभारत के कई पद्चों का प्रमाव देखा जा सकता है। 
मेरगाथा तथा थेरीगायथा में छुंदोबद्ध रचनाएँ हैं जिनमें क्रमशः मिक्षुश्नों तथा 
भिक्षुणियों के चरित्र फी प्रशंसा है। थेरगाथा में १०७ फविताएँ हैं जो १२७६ छुंदों 
में हैं, थेरीगाथा में ७३ कविताएँ हैं जो ५२२ छुंदों में हैं'। इनमें कविताओं के 
अतिरिक्त कुछ फथाओं फा संग्रह भी मिलता है। यह कथासंग्रह श्रप्रामाणिक 
माना जाता है। काव्य की दृष्टि से थेरगाथा तथा येरीगाथा के संग्रह उच्च कोटि के 
हैं। थेरगाथाओं में श्रंतजंगत्‌ के अनुभवों फा प्राचु्य है, जबकि थेरीगाथाओ्रो में 
मिक्षुणियों की वैयक्तिक तरलता पाई जाती है। इनमें प्रकृति के मनोरम चित्र 
मिलते हैं। दोनों प्रफार की गाथाओं में धार्मिक आदर्श फी प्रतिष्ठापना की गई है 
तथा नैतिक एवं चारित्रिक बल का परिचय मिलता है। किंतु इनका प्रदर्शन करते 
समय थेरों तथा थेरियों ने अपने वैयक्तिक श्रनुभवों की तरलता भर दी है। इनके 
साहित्यिक सौंदर्य का संकेत करने के लिये एक दो उदाहरण देना श्रमावश्यक न 
होगा । फोई ध्यानस्थ भिक्षु कुटी में बेठा है। वर्षा हो रही है। भिक्षु भावतरल 
होकर गा उठता है: 

छत्ना में कुटिका सुखा निवाता वस्स देव यथासुर्ख । 
चित्त में सुसमाहितं विम्न्॒त आतापी विह्रामि वस्स देवा । 
(गाथा १ ) 


) बी, ए० ८१। 
२ भरतसिद उपाध्याय : पा० सा० ६०, एृ० २७४ । 
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( हे देव, सुखपूवंक बरसो। मेरी कुटिया छाई है। हवा भीतर नहीं श्रा 
पाती, इसलिये कुटिया सुखदायक है। मेरा चित्त समाधि में लीन है, वह फामादि 
से मुक्त है | हे देव, सुखपूवंक बरसो । ) 

एक दूसरा स्थविर वर्षाकालीन प्रकृतिसौदर्य फो देखकर मोहित हो 
उठता है: 


यदा बलाका सुचिपण्डरच्छदा काछस्स मेघस्स भयेन तज्जिता । 
पलेद्दिति आलयमालयेसिनी तदा नदी अजकरणी रमेति मम्र्‌ ॥ 
( गाथा ३०७ ) 


( जब स्वच्छु श्वेत पंखवाले बगले काले मेघ के भय से अ्रपनी खोह की 
खोज में उड़ते हैँ उस समय बाढ़ में शब्द फरती हुई नदी मेरा मन आकर्षित 
करती है। ) 

पर ऐसे समय में भी मिक्षु का मन सासारिक आसक्ति की श्रोर नहीं दौंड़ता । 
जब मेघ की दुंदुभि गरजती है, श्राकाश में बादल उमड़-घुमड़कर पत्तियों के 
मार्ग को रोफ लेते हूँ तब मिक्षु पहाड़ के ऊपर जाकर समाधि लगाता है, उसे इससे 
बढ़फर आनंद और कहीं नहीं मिलता : ह 


यदा नमे गज्जति मेघदुन्दुमि धाराकुला विहगपये समन्ततो । 

मिक्‍्ख़ु च पब्भारगतों व झायति ततो रत्ति परमतरं न चिंदति ॥। 
(गाथा ७२२ ) 

थेरगाथाओं के प्रकृति वर्णन में शुद्ध आलंबनप्रधान प्रकृतिसौंदय है जिसका 
एफ रूप हम वाल्मीकि के प्रकृतवर्शन में पाते हैं। बाद के संस्कृत साहित्य में 
श्रनाविल अ्नलंकूत प्रकृतिवर्णन थोड़ा बहुत कालिदास तथा भवभूति में ही मिलता 
है, अन्य किसी कवि में नहीं । शांत रस के परिपाश्ब में किया गया यह प्रकृति- 
सौंदर्य-वर्णन निःसंदेह बौद्ध साहित्य की श्रपूव निधियों में से एक है । 

थेरीगाथा में इसी प्रकार गीतितत्व की प्रधानता पाई जाती है। मिक्षुणियाँ 
की वेयक्तिक भावनाएँ इन गाथाओं को स्वतः कविता बना देती हैं। सीधी सादी 
अकृत्रिम शैली इन माथाओं की प्रमुख विशेषता ह। बृद्धा बनी हुई मिक्षुणी 
अंबपाली की गाथा एक ओर युवावस्था के मोहकफ सौंदर्य तथा दुसरी ओर उसकी 
नश्वरता का संकेत करती है ; 

“एक समय था जतन्र भोरों के समान काली तथा सघन मेरी यह वेणी पुष्षों 
एवं स्वर्या भूषणों से सुगंधित तया अ्लंकृत रहती थी। आ्राज वही बुढ़ापे में श्वेत, 
बिखरी हुईं, सन के वस्रों की तरह झड़ रही है। सत्यवादी बुद्ध के वचन झठे नहीं 
होते! नीलमणि के समान ज्योतिमय उज्वल नेत्र आज शोभारहित हैं। 


१८३ प्राकृत और मिश्र संस्कृत. [ खंड ३: अध्याय २ ] 


युवावस्था की लंबी नासिका, कर्णायुगल और कदलीमुकुल के सहश दंतपंक्ति श्रब 
जजर तथा भग्न हो गई है। फोयल के समान मधुर स्वर तथा शंख के समान 
सुडौल ग्रीवा काँप रही है। यौवन में स्वर्याभूषणों से युक्त अंगुलियाँ श्राज अ्रशक्त 
हैं और वे उन्‍नत स्तन श्राज हुलक कर चममात्र रह गए हैं। स्वणनृपुरो से 
झुनझनाते चरण और मेखलादि से अलंकृत कटिप्रदेश श्राज श्रीविद्ीन हैं) ।! 

मिक्षुणी अ्रंचपाली फा यह उद्गार निःसंदेह काव्योचित उदाक्तता से 
समवेत है। इसकी शैली मिक्षुश्रों के उद्गारो से श्रघिक अ्रलंकृत तथा कल्पनामंडित 
है। अ्रंबपाली के श्रतिरिक्त भ्रन्य कई मिक्षुणियों की गाथाएँ काव्य फी दृष्टि से 
उत्तम हैं | 


जातक--बौद्ध साहित्य में “जातक” फा विशेष स्थान है। “जातक शब्द का 
अथ है “जन्म से संबंध रखनेवाला! | इसके श्रंतगंत मगवान्‌ बुद्ध के पूर्व जन्म की 
कथाएँ हैं । 

जातकों में बोधिसत्व या तो कथा के नायक या कथा की घटना के गौण पात्र 
या दर्शक के रूप में उपस्थित होते हैं। प्रत्येक जातकफकथा का फोई न फोई पात्र 
बोधिसत्व होता है। सभी जातकफथाएँ प्रायः एक ही ढंग से आरंभ होती हँ--“एक 
समय (जब राजा ब्रक्मदत्त वाराणसी में राज्य करते थे) बोधघिसल अग्रुक 
( कुरंगादि ) योनि में उत्पन्न हुए श्रथवा वे श्रमुक ब्राह्मणु या ब्रह्मदत्त के श्रमुफ 
अमात्य थे ।! इसके बाद मुख्य कथा होती है। अंत में कथा का मेल बोघिसत्व से 
बिठाया जाता है। इस ढंग से फिसी भी लोककथा फो मजे से “जातक? का रूप 
दिया जा सकता था* । जातकों का जो रूप दमें उपलब्ध है वह मूल जातकमात्र 
न होकर उसकी व्याख्या या टीका 'जातकत्थवण्णुना? से संवलित है। 

जातकों का उपलब्ध रूप गद्य-पत्म-मिश्रित है। इनमें पद्ममाग या गाथाओं 
फी भाषा गद्यमाग की श्रपेत्ञा श्रधिक प्राचीन तथा झाष है। इसीलिये फई विद्वान 
तो कुछ गायाओं को रामायण के रचनाकाल से भी पुरानी मानते हैं। वस्तुतः 
इनमें फतिपय गाथाएँ लोककथा के श्रंश रूप में रही होंगी | किंतु सभी गाथाएँ एक 
ही काल की रचना नहीं हैं। इनमें कुछ गाथाएँ परवर्ती भी हैं; हाँ, वे गद्य की 
अपेद्दा श्रवश्य प्राचीन हैं। जहाँ तक गद्यभाषा का प्रइन है, गद्यमाग भी एक काल 
फा नहीं जान पड़ता | कुछ गद्यमाग का विषय वि० पू० दुसरी तथा तीसरी शती 
फरा माना जा सकता है क्‍योंकि जातकों! के गद्यभाग में वर्णित कई घटनाएँ 


९ थेरीगाथा, ६६ । 
२ बविंदरनित्स : हिं० ६० लि०, १० ११३१-१४ । 
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भरहुत तथा साँची के स्वूपों फी शिलामित्तियों पर उत्कीण हैं। बुद्ध की जातफफथाओं 
में से कई निःसंदेह इतनी पुरानी हैँ किंतु कतिपय श्राख्यान बाद में भी जोड़ दिए 
गए होंगे। जातक के गद्यमाग की रचना कब हुई, फिसने फी, इसके विषय में 
दो मत हैं। “गंधवंस' के अ्रनुसार गद्यमाग ( जातकट्ठवरणना ) बुद्धघोष फी रचना 
है | किंठु यह मत संदिग्ध है। रीज डेविडज ने इसे बुद्धघोष की रचना या संफलन 
नहीं माना है" | 

जातकों फी उपलब्ध संख्या ५४७ है, फितु चुललनिद्देश में केवल ५०० ही 
जातक माने गए हैं* । इनमें भी कई जातक अ्रल्प रूपातर के साथ दो जगह भी 
पाए जाते हैं या एक दूसरे में समाविष्ट हो गए हैं। कुछ जातकफथाएँ सुत्तपिठक, 
विनयपिटक या अ्रन्य पालि ग्र॑थों में मिलती हैं, पर उपलब्ध जातककथाश्रों में 
संग्रहीत नहीं हैं | कई जगह एक ही जातक में श्रनेक अवांतर कथाएँ भी पाई जाती 
हैं तथा कुल मिलाकर “जातक” में लगभग तीन इजार कहानियाँ हैं ।$ 

जातक साहित्य ऐसा बौद्ध सैद्धांतिफ ( केनानिफल ) साहित्य है जिसका 
बौद्धों के समस्त वर्ग तथा संप्रदाय समान रूप से श्रादर करते हैं। हीनयान तथा 
महायान दोनों संप्रदाययों में उसका समान महत्व है। जहाँ तक जातकों के साहित्यिक 
महत्व का प्रश्न है, इन्होंने भारतीय कथासाहित्य को प्रभावित किया है। संस्कृत, 
प्राकृत तथा जैन प्राकृत के कथासाहित्य पर प्रयक्ष या श्रप्रत्यक्ष रूप से जातकफथाओं 
का प्रभाव पड़ा है। बृदचर भारत--बर्मा, स्याम, लंका, तिब्बत--यहाँ तक कि चीन 
तथा जापान के साहित्य को भी बौद्ध जातककथाओं ने प्रभावित किया है।* ये ही 
कथाएँ ईरान, अरब होती हुई युरोप तक फेल गई हैं । साहित्य के श्रतिरिक्त जातक- 
कथाश्ं ने स्थापत्यकला, मूर्तिकला तथा चित्रकला फो मी विकसित किया है। 
वि० पू० तीसरी तथा दूसरी शत्ती के भरहुत तथा सॉँची स्तूपों की वेदिकाओं पर 
कई जातक कथाएँ उत्कीर् हैं। इसके पश्चात्‌ श्रमरावती और श्रजंता की गुफाओं में 
भी इनका प्रभाव देखा जा सकता है । साहित्यिक तथा कलात्मक महत्व के श्रतिरिक्त 
जातकों का सांस्कृतिक तथा ऐतिहासिक महत्व है। कुछ विद्वानों ने तो इनमें बुद्ध- 
कालीन भारतीय संस्कृति तथा सभ्यता की झाँकी देखने की चेश की है | किंतु जातकों 
में बुद्धधालीन भारत का समाज इतना प्रतिर्तवित्रित नहीं जान पड़ता जितना दो तीन 
शती बाद का । वि० पू० तीसरी शती से लेकर विक्रम की तीसरी-चौथी शती 


3 भरतसिह उपाध्याय : पा० सा० इ०, पृ० २८१ | 

३२ विंररनित्स : द्वि० ३० लि०, प० १२४, पाद टिप्पणी १॥ 
3 उपाध्याय : पा० सा० इ०, १० २७४ । 

४ वही, १० १२५४-४४ | 


श्ड्य प्राकृत और मिश्र संस्कृत. [ खंड २: अध्याय २ ] 


तक के भारत की सामाजिक, राजनीतिक तथा शग्ार्थिक अवस्था का पता जातक- 
कथाओं से लय सकता है। 


अभिधस्मपिटक--श्रभिधम्म! का श्र्थ 'उच्च धर्मः है; दूसरे शब्दों में 
इसका श्र दर्शन” है। इसमें बौद्ध धम का दार्शनिक पक्ष है। इसमें धम्मसंगरि, 
विभंग, फथावत्थु, पुग्गल पंचति, घातुकथा, यमक, पट्ठानप्पकरण[ ( महद्दापद्वान ) ये 
सात ग्रंथ हैं। बौद्ध दर्शन को समभने के लिये यह पिटफ अत्यधिक महत्वपूर्ण है। 
इसके कई ग्रंथ श्रत्यधिक रूखे, पंडिताउपन से भरे तथा क्लिष्ट हैं | 


अनुपालि या अनुपिटक साहित्य--इस साहित्य का अ्रधिकांश लंका के 
मिंहली विद्वानों ने लिखा है। वहाँ बहुत बाद तक, विक्रम फी १५ बीं-१६ वीं 
शती तक, पालि साहित्य फी रचना होती रही है। श्रनुपालि साहित्य फा एफ प्रमुख 
ग्रंथ, जो लंका में नहीं लिखा गया, मिलिंदपब्हो है। इसमें यवन राजा मिलिद 
तथा बौद्ध भिक्षु नागसेन का संवाद है, जिसमें बौद्ध दार्शनिक विचारों के अ्रनुसार 
तत्वमीमासा है। विंटरनित्स ने इसकी वुलना 'डायलॉस्स श्राव्‌ प्लेट! से फी है। 
दूसरा ग्रंथ नेतिप्पकरण ( नेत्तिगंध या नेति ) है, जिसमें बुद्ध की शिक्षाओ्ं का 
विवरण है । इसके रचयिता महाकन्चायन ( महाकात्यायन ) माने जाते हैं। सिंहली 
विद्वानो ने पालि में श्रनेक ग्रंथों की रचना की है तथा उन सबमें महत्वपूर्ण रचना 
अद्ठकथाएँ हैं | पालि का परवर्ती साहित्य प्रायः शुद्ध घार्मिक है, फिंतु कुछ कृतियाँ 
साहित्यिक महत्व फी भी हैं। विक्रम की तेरहवीं शताब्दी के वैदेइस्थविर की 
'रसवाहिनी' एक सुंदर शझ्राख्यानकाव्य है। रसवाहिनी मूलतः सिंहली भाषा की 
रचना थी जिसका पालि रूपांतर वैदेद् स्थविर ने किया है। वैदेहस्थविर ने 'समंत- 
कूटवएणना? नामक काव्य भी लिखा है | 

पालि में धार्मिक तथा साहित्यिक इृतियों के श्रतिरिक्त व्याकरण, फोष तथा 
छुंदःशाखत्र के ग्रंथ भी लिखे गए । पालि का प्राचीनतम व्याकरण कच्चानव्याकरण 
( कात्यायनव्याकरण ) है। इन कात्यायन का बुद्ध के शिष्य महाकात्यायन से श्रथवा 
पाणशिनि पुज़ों के वार्तिककार कात्यायन से फोई संबंध नहीं है। नेत्तिप्पकरण के 
लेखक फात्यायन से भी ये मित्र जान पड़ते हैं। कब्चानव्याकरण पर पाणिनि व्याफ- 
रण तथा वामन फी फाशिकाइति का स्पष्ट प्रभाव दिखाई पढ़ता है। फच्चानव्याफरण 
विक्रम फी सातबीं-ग्राठवीं शती से पुराना नहीं जान पड़ता । इसका महत्वपूर्ण 
भाष्य आ्राचाय विमलबुद्धि फा "न्यास? है। पालि में श्रन्य कई व्याफरण ग्रंथ 
लिखे गए, पर उन सबका श्राधार कात्यायन का व्याफरण ही है। फात्यायन के 
अतिरिक्त मौग्गल्लायन फा पालिव्याकरण भी अत्यधिक मान्य व्याफरशणम्रंथ 
है। लंका तथा बर्मा में इस व्याकरण का विशेष श्रादर है। मोग्गलायनण्याकरण 
फच्चानव्याकरण की भाँति प्राचीन नहीं है, पर उससे श्रषिक पूर्ण तथा सुव्यवस्थित 


«हिंदी साहित्य का कृष्त्‌ इतिहास « शढई 


है। मोग्गलायन सिंहली थे तथा श्रनुराघपुर के धूपाराम विहार के महायेर थे । 
उन्होंने अपना व्याकरण परक्रमभुज (१२१०-१२४३ वि०) के शासनकाल में लिखा 
था | श्र्वाचीन पालि ब्याकरणों में मिक्षु जगदीश फाश्यप का पालि महाव्याकरण!? 
उल्लेखनीय है। पालिकोशों में मोग्गल्लायन की अभिधानप्पदीपिका! तथा बरमी मिक्षु 
सद्धम्मकित्ि फा एकक्खरफोस? श्रत्यधिक प्रसिद्ध है। श्रभिधानप्पदीपिफका फी 
रचना में मोगस्गछायन का आदर्श संस्कृत का 'श्रमरफोश” रहा है। ये वही 
मोगाल्लायन हैं जिनके व्याकरण का संकेत ऊपर किया जा चुका है। पालि में 
छुंदःशासत्र संबंधी ग्रंथ बहुत फम हैं। इनमें मुख्य इत्तोदय” है। “ब्रत्तोदय” की 
रचना तसिंहली मिक्षु स्थविर संघरक्खित ने की है। पालि में भी एक फाव्यशास्त्र- 
संबंधी ग्रंथ मिलता है। यह भी उन्हीं स्थविर संघरक्खित फी रचना 
'ुबोधालंकार! है । 

(आा ) जैन धार्मिक साहित्य--जैन धार्मिक साहित्य भी बौद्ध धार्मक 
साहित्य की भाँति अ्रत्यधिक समृद्ध है। बौद्ध साहित्य की भाँति ही इसे भी दो तरह 
फा माना जा सफता है--( १) सिद्धांत साहित्य ( केनानिकल लिटरेचर ) तथा 
(२) सिद्धांतेतर साहित्य ( नॉन-केनानिकल लियरेचर )। बौद्धों की श्रपेद्षा जैनों 
का सिद्धांतेतर प्राकृत साहित्य साहित्यिक दृष्टि से श्रधिक महत्व का है | वेसे तो जिस 
प्रफार बौद्धों का प्राकृत साहित्य 'पालि? माषा में लिखा गया है, बसे जैनों फा प्राकृत 
साहित्य श्रधमागधी या आप प्राकृत से संबद्ध माना जाता है। किंतु जैन विद्वानों ने 
अधंमागधी या श्रार्ष प्राकृत के श्रतिरिक्त महाराष्ट्री तथा शौरसेनी प्राकृत में मी 
रचनाएँ की हैं। महाराष्ट्री तथा शौरसेनी का जो रूप हमें जैन ग्रंथों में मिलता 
है वह परिनिष्ठित प्राकृत साहित्य फी महराष्ट्री-शौरसेनी से कुछ भिन्न 
है, इसलिये विद्वानों ने इन्हें जेन महाराष्ट्री तथा जैन शौरसेनी कहा है। 
प्राकृत के अतिरिक्त श्रपश्रंश में भी जैन विद्वानों एवं फवियों ने कई रचनाएँ निबद्ध 
की हैं। श्रपश्रंश साहित्य की जो विशाल समृद्धि हुई उसका श्रेय भ्रधिकतर जैन 
कवियों फो ही दिया जाता है। पर जैन विद्वानों ने श्रपने सिद्धांत साहित्य तथा सिद्धां- 
तेवर साहित्य दोनों के लिये श्राष प्राऊृत का प्रयोग नहीं किया है। उनका सिद्धांत- 
साहित्य अधमागधी या आर प्राकृत में मिलता दे तथा सिद्धांतितर साहित्य जैन 

दाराष्ट्री, जेन शौरसेनी तथा भ्रपश्रंश में । 


अधेमागधी-- जैन-सिद्धांत-साहित्य फी भाषा अरधमागधी या श्रार्ष माषा 
है | कहा जाता है कि स्वर्य भगवान्‌ महावीर ने इसी भाषा में उपदेश दिया या" | 


१ भगव॑ चरण भ्रद्धमागहीये भासाये पम्मं आाश्यखद स्वरा विययणं भ्रद्धमागही भासा। 
समवायंगसुत्त । 


३८७ प्राकृत और मिश्र संस्कृत. [ खंड १: अध्याय १ ] 


अधंमागधी के गद्यमाग तथा पद्यमाग की भाषा में कुछ मेद दिखाई देता है। 
पालि साहित्य की भाँति अधंमागधी के पद्मयमाग की भाषा मी अ्रधिक प्राचीन तथा 
श्राप है। इसका श्रत्यधिक प्राचीन रूप आयारंगसुक्त, सूयग्डंगसुत्त, तथा 
उत्तरज्कयण में मिलता है। अधमागधी रूप सिद्धांतेतर साहित्य की भाषा जैन 
महाराष्ट्री से सर्बथा भित्र है। भाषावैज्ञानिक दृष्टि से अ्र्धभागधी मागधी से सर्वथा 
भिन्न है तथा वह उसके नियमों का पूरी तरह पालन नहों करती | अमयदेव ने 
बताया है कि अ्धंमागधी में मागधी के लक्षण पूरी तरह नहों मिलते। श्रध॑मागधी में 
६१, 'स? ध्वनियों पाई जाती हैं, मागधी में इनके स्थान पर 'ल? तथा 'शः होता है | 
मागधी में प्रथमा एकवचन में 'ए? विभमक्तिचिन्ठ मिलता है, किंतु अ्र्धमागधी में 
“४? तथा ओर? दोनों रूप मिलते हैं। पिछला रूप महाराष्ट्री में मिलता है । भरत ने 
नाय्यशास््र में अ्रधमागधी को श्र॒लग भाषा कहा हैं? तथा बाद में विश्वनाथ ने 
इसे चरो, राजपुत्रो तथा सेठो की भाषा कहा हे? । मुद्राराज्षस का जीवसिद्धि छ्षपणक 
तथा प्रबोधचंद्रोदय के कुछ पात्र अ्रधमागधी बोलते हैं। इसके भी पूर्व भास के 
करंभार नाटक में इंद्र श्रवमागधी बोलता पाया जाता है। अ्रध॑मागधी प्राकृत 
के मुख्य भाषावैज्ञानिक लक्षण निम्नाकित हैं : 


१-इसमें महाराष्ट्री फी भाँति र-स घ्वनियाँ मिलती हैं, मागधी की तरह ल-श 
नहीं | 

२--संयुक्त व्यंजन के पूर्व का स्वर दी्घ बनाकर उसके एक व्यंजन फा लोप होता 
है, जैसे वास ( वस्स, वर्ष )। 

३--व्यंजनो का लोप कर “'यः अपश्रुति का प्रयोग मिलता है--ठिय ( स्थित ), 
सायर ( सागर )। 

४--क के स्थान पर ग फा प्रयोग मिलता है श्रसतोग ( श्रशोक ), सावग 
( श्रावक )। 

--प्रथमा एकवचन में मागधी की तरह 'ए” रूप मिलते हैं--सावके ( श्रावकः ), 
भदन्ते | किंतु इसके साथ “ओ्रो? वाले रूप भी मिलते हँ--समणो ( श्रमणः ) । 


६--त्वा, स्यप्‌ के स्थान पर इतु ( टठु ) प्रत्यय मिलता है--सुणित्त ( श्रुत्वा ), 
जाणित्तु ( शात्वा ), कट्दु ( कृत्वा ) श्रवहद्ु ( अ्रपद्वत्य )। 


१ श्र्थमागधी भाषा यरस्‍्यां रसौ, लशौ मागध्यामित्यादिक मागप्रमाषालक्ष्ण परिपूर्ण नास्ति । 
समवायंगसुत टीका । 

३ भरत : ना० शा०, रै८- ई८ । 

3 सा० 4० पष्ठ परिच्लेद । 


दिंदी साहित्य का बृहत्‌ हृतिहास श्टद 


अधंमागधी में उपलब्ध जैन-सिद्धांत-साहित्य श्वेतांचर जैनियों के '्रनुसार 

निम्नोक्त है-- 

१--द्वादश अंग--( १) आयारंग, (२) सूथगरडंग, (३ ) ठाणंग, (४) 
समवार्यंग, (५४) वियाहपण्णति, (६) नायाधम्मकह्ाओ्रो, 
(७ ) उवासगदसाओो, (८) श्रंतगदसाश्रो, ( ६ ) श्रणुत्तरो 
ववश्यदसाओ, ( १० ) पराहावागरणाई, ( ११) विवागसुय, 
(१२ ) दिद्विवाय | 

२०-द्वादश उपांग--( १ ) उपवाइय, (२ ) रायपसेशइज, (३ ) जीवाभिगम, 
( ४ ) पन्ननण्णा, ( ५ ) सूरपणणति, (६) जंबूददीबपाण्णुति, 
(७) चंदपरणत्ति, (८) निरयावली, (६) कप्पवर्डि- 
सियाओ, (१०) पृप्फिश्राओं, (११) पृष्फचुलाश्रो, 
(१२ ) बरिहदसाओं | 

३--दूस पहशणु--( प्रफीर्णक ) ( १) चउसरण, (२) भत्तपरिण्णा, ( ३ ) संधार, 
(४ ) श्राउरपच्च क्वाण, ( ४ ) महापश्चक्खाण, (६ ) चंद- 
विज्ञय, ( ७ ) गणिविजा, ( ८ ) तंडुलवेयालिय, ( ६ ) देविं- 
दत्थय, ( १० ) वीरत्थय । 

४--छः छेयसुत्त--( छेदयूत्र ) ( १) श्रायारदसाओ, ( २) कप ( बृहत्कल्प ), 
(३१) ववहार, (४) निसीह, (५) महानिसीह, (६ ) 
पंचकप्प । श्रंतिम पंचकप्प के स्थान पर जिनभद्ररचित जीयफकप्प 
को छुठा सूत्र माना जाता है। 

४--चार मूलसूत्र--( १ ) उत्तरज्काय या उत्तरज्कयण, (२) दसवेयालिय, 

(३ ) श्रावस्सयनिज्जुत्ति, ( ४ ) छुनिज्जुत्ति | 
६--दो श्रन्य प्रंथ ये हैं--नंदीसुच् तथा श्रणुयोगदाराइं १ । 


उपयुक्त जैन सिद्धांतग्रंथों में बारहवाँ श्रंग ठप्त हो चुका है, इसलिये जैन 
सिद्धात में ४५ ग्रंथ हैं। वेसे सिद्धांतग्रंथों की संख्या परंपरा के अनुसार ४० के 
लगभग दै। श्वेतांबर परंपरा के अनुसार महावीर ने मूल सिद्धातों के १४ पूर्वों 
( पुर्बों ) को गण॒धर फो उपदिष्ट किया था। किंतु यह उपदेश छूप्त हो गया। 
चंद्रगुप्त मौर्य के शासनकाल में स्थूलभद्र ने पाटलिपुत्र में एक संमेलन बुलाफर 
ग्यारहों अंगों का संग्रह किया | इसी समय स्थूलभद्र तथा भद्गब्ाहु के अ्नुयावियों 


१ विंतरनित्स : ६िं० ई० लि०, मा० २, १० ४२८-४१० । 


१८९ प्राकृत और मिश्र संसक्तत...[ खंड २ : अध्याय २ ] 


में मतमेद हुआ तथा क्रमशः दिगंबर एवं श्वेतांबर संप्रदायमेद की नींव पड़ी" । 
इसके बाद विक्रम की छुटी शती भें एक संमेलन वलभी में हुआ | इस समय 
देवद्धिंगणिन्‌ ( देवडिढ ) के नेतृत्व में सिर्द्धातग्रंथाँ का संकलन किया गया । 
बलमी संमेलन के बाद अधंमागधी साहित्यिक रचनाओं की भाषा न रही। 
छठी शती के बाद की जैन रचनाएँ संस्कृत, जैन महाराष्ट्री या श्रपश्रंश में 
मिलती हैं! । 

जैन महाराष्ट्री--जैन सिद्धातेतर साहित्य जैन महाराष्ट्री तथा जैन शौरसेनी 
में मिलता है। जैन महाराष्ट्री में श्वेतांचर संप्रदाय का साहित्य मिलता है। 
महाराष्ट्री के परिनिष्ठित रूप से इसका केवल यही भेद है कि इसमें “य? श्रुति का 
अत्यधिक प्रयोग पाया जाता है जो परिनिष्ठित महाराष्ट्री में नहीं पाया जाता । 
इस भाषा फो यह नाम सर्वप्रथम हमन याफोबी ने कुछ जैन महाराष्ट्री कथाओं के 
संग्रह का संपादन करते समय दिया था। इस भाषा में कुछ काव्य तथा फथा- 
साहित्य उपलब्ध हैं। ये फहानियाँ धार्मिक प्रचार के लिये प्रयुक्त होती थीं । 
जैन मद्ाराष्ट्री फी प्राचीनतम साहित्यिक रचना विमल सूरि का 'पउमचरिय! है । 
विमल सूरि के समय के विषय में विद्वानों में बड़ा मतभेद है। विमल सूरि के 
झनुसार उन्होंने पठमचरिय” फी रचना महावीर स्वामी के निर्वाण के ५३० वर्ष 
पश्चात्‌ श्र्थात्‌ वि० सं० ६० के लगभग फी थी३ । जैन परंपरा के विद्वान्‌ इसे 
इसी काल की रचना मानते हैं | किंतु डा० फीथ, डा० वूलनर तथा श्रन्य विद्वान 
इसे विक्रम की तीसरी शती की रचना मानते हैं। डा० याफोबी भाषावैज्ञानिक 
आधार पर इसे विक्रम की चौथी-पाँचवीं शती से पुरानी कृति नहीं मानते४ | 
भाषाशेली के झ्राघार पर 'पठमचरिय” विक्रम की तीसरी शती से पूर्व फी रचना 
कथमपि नहीं हो सकती । संभवतः इसपर संस्कृत के “अंक” काव्यों की परंपरा का 
प्रभाव हो । स्मरण होना चाहिए कि संस्कृत श्रंक काज्यों में प्रथम काव्य भारवि का 
किराताजुनीय है जो “लक्ष्म्यंक' काव्य है | पठमचरिय के भी प्रत्येक उद्देस ( सग ) 
के अश्रंत में विमल” शब्द का प्रयोग मिलता है तथा यह 'विमलांक” काव्य कहलाता 
है। जो कुछ भी हो, यह तो निश्चित है कि पउमचरिय रविषेण के संस्क्रत पद्मचरित से 
पुराना है जिसकी रचना वि० सं० ६१४ के लगभग मानी जाती है। ऐसा अ्रनुमान 


१ बही, ४० ४३१-४३२२। 

कररे : प्राकृत लैंग्बेज ऐंड देयर कांटिव्यूशन ढु इंडियन कल्चर, १० श८। 

3 पंचेष वाससया दुसमाए तीसवरक्लंजुत्ता । 
बीरे सिद्धमुवगए तझो निवद्धे इस चरिय ॥ १०३ । 

४ इन नाना मर्तों के लिये देखिए--नाथूराम प्रेमी : जै० सा० इ०, १० २७६ | 
३७ 


है 
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होता है कि 'पठमचरिय” रविषेण की कृति से दो सौ वर्ष से श्रधिक पुराना नहीं हो 
सकता । इस प्रकार हमें डा० हमने याकोबी का मत ही विशेष समीचीन तथा 
वैज्ञानिक जान पड़ता है। 

“धपउठमचरिय” जैन महाराष्ट्री में लिखा जैन पुराणों के ढंग फा महाकाब्य 
है। इसमें ११८ उद्देस (उद्देश) या पब्व ( पर्व ) हैं जो संस्कृत में सर्ग कहलाते हैं। 
इस महाकाव्य में जेन मत के अनुसार पद्म या भगवान्‌ राम की फद्दानी कही 
गई है | विमलसूरि पउमचरिय में वाल्मीकि रामायण के मार्ग पर नहीं चलते, 
अपितु वे वाल्मीके की कथा को झूठी सिद्ध करने के लिये जेन परंपरा की रामकथा 
का पललवन फरते हैं। राजा श्रेणिक ( सेशिय ) महावीर के प्रमुख शिष्य गौतम 
( गोयम ) से रामकथा जानना चाहता है तथा गोयम रामकथा का वर्णन करते 
हैं । जैनियों की रामफथा ब्राह्मण रामफथा से कुछ भिन्न हे तथा उसमें भी दो तरह 
फी रामकथाएँ पाई जाती हैं। जैन रामकथा के इन दोनों रूपों का उल्लेख अ्रपश्रंश 
रामफथाओ्ं के संबंब में श्रगले श्रध्याय मे किया जायगा जो वहीं द्रष्टन्य है। पठमचरिय 
फी शेली परवर्ती संस्कृत, प्राकृत या श्रपश्रंश काव्यों की तरह अत्यधिक श्रलंकृत 
तथा कृत्रिम नहीं है। इसकी शैली पुराणों की सरल शैली सी है। समस्त काव्य 
गाहा ( श्रार्या ) छुंदों में निबद्ध है, किंतु यत्नतत्र कुछ वर्शिक दत्त भी मिल जाते 
हैं। पउमचरिय की शेली निम्नोक्त दो उदाहरणों से स्पष्ट हो जायगी : 

किर रावणस्थ भाया महाबलो नाम कुंभकण्णो त्ति । 
छम्मासं विगयभयों सेज्जासु निरंतरं सुयइ ॥ 
जह वियगएसु अंग पेलिज्जदू गुरुपपव्वयसमेसु । 
तेल्लघढेसु य कण्णा पूरिज्जंते सुयंतस्य ॥ 
पडुपडहत्रसदं ण सुणद सो सम्मुहं पि वज्जंतं । 
नय उदठेह मह्पा सेज्जाए अपुण्णकालम्मि ॥ 

( २॥१०८-११० ) 

( उस रावण का भाई महाबली कुंमकर्ण था । जो निर्भव होकर छुः महीने 
निरंतर शय्या पर सोता था। यदि उसका श्रंग मद्दान्‌ प्रतों के समान हाथियों से 
कुचल दिया जाय, या उसके कानों में तेल के घढ़ों से तेल भर दिया जाय, 
या उसके संमुख नक्कारे और तुरही फा शब्द किया जाय; तब भी वह मद्दात्मा 
नींद पूरी न होने तक सेज से उठते ही नहीं थे । ) 

एवं भवंतरकएण तबोबलेण, 

पाधंति देवमणुएसु महंत सोक्ख । 

को एल्व दृद्ह़नीसेसक्सायमोहा 

सिद्धा भवंति विमका सलूपंकमुक्का ॥। 
(५२७१ ) 


२९१ प्राकृत और मिश्र संस्कृत. [ खंड २: अध्याय २ ] 


( इस प्रकार पूर्व जन्म में किए तपोबल ( कर्म ) के कारण व्यक्ति देवताओं 
और मनुष्यों में मह्यान्‌ सुख प्राप्त फरते हैं। इनमें कोई श्रपूव॑ं तपोबलवाले व्यक्ति 
ही अपने निःशेष कषघाय तथा मोह को दग्घ करके सलपंक ( राग्रादि ) से मुक्त 
तथा निर्मल होकर सिद्धत्व प्रात करते हैं। ) 

जैन महाराष्ट्री में चूरिफाएँ श्रौर कथासाहित्य मी उपलब्ध होता है। 
प्राचीन कथाओं में संघदास की “बासुदेवहिंडीः का नाम लिया जा सकता है 
जिसमें जैन मद्दाराष्ट्री का प्राचीन रूप मिलता है। इसका प्रयोग 'समराइश्वकह्दा? के 
पद्यमाग में भी मिलता है। समराइचकद्दा के गद्मभाग में शौरसेनी का प्रभाव 
श्रधिक पाया जाता है। इसका पद्मयमाग प्रायः गाथा ( श्रार्या ) छंद में है। इसकी 
शैली सरल तथा स्वाभाविक है, बाण या सुबंधु की तरह श्रत्यधिक कृत्रिम नहीं है, 
फिर भी वर्णनों में लंबे समासात पद तथा श्रलंकृत भाषा का श्रस्तित्व इस बात का 
संकेत करता है कि लेखक हरिभद्र ( वि» आ्राठवीं शती ) अलंकृत काव्यशैली से 
पूर्णतः परिचित था। हरिभद्र ने इसे 'धमंकथा! कहा है। 'समराइच्चकद्टा? केवल 
इसीलिये 'धरमंफथा” नहीं है कि इसके नायक नायिकाएँ जीवन का श्रमुभव प्राप्त 
फरने के बाद संन्यस्त होकर जिनशासनानुसार जीवन व्यतीत करते हैं, श्रपितु 
इसलिये भी कि लेखक ने स्थान स्थान पर मूलकथा तथा ब्णुनों में जैन सिद्धांतों के 
अनुसार कर्मादे का संकेत कर उपदेश देने की चेष्टा की है। समराइचफहा की 
मूल कथा में कई छोटी कहानियों भी अ्नुस्यूत हैं जिनका मूल उद्गम लोककथाएँ 
ही जान पड़ती हैं। समराइचकहा फी शेली का एक नमूना यह है; 

अ्रत्यि इहेब जम्बुद्दीवे श्रवरविदेहे खेले अपरिमिययुशनिहाणं तियसपु- 
रवराणुगारि उज्ञाणारामभूसिर्य समत्थमेशशितिलयभूर्य जयउरं नाम नयरंत्ति जत्य 
सुरूवों उजलनेवत्थो कलावियक्खणो लजालओ महिलायणो जत्थ य परदारपरिभोय॑त्रि 
भूओ, परदव्वावदरणंमि संकुचियहत्थो परोपयारकरणेकतब्छिलो पुरिसवर्गो |! 


( इस जंबूद्वीप नामक द्वीप में श्रपर विदेह क्षेत्र में श्रपरिमित गुणों की 
खान, देवनगरी के समान वाटिका श्रादि से भूषित, समस्त प्रृथ्वी का तिलफभूत 
जयपुर नामक नगर है जहाँ सुंदर रूपवाली, उज्ज्वल वेशभूषावाली, फला- 
विवक्षण, लजाशील महिलाएँ तथा परदारभोग में नपुंसक, परद्रव्यापहरण में 
संकुचितहस्त, परोपकार करने में कुशल पुरुष रहते हैं। ) 

समराइच्चकद्टा के पूर्व भी इस प्रकार का क्यासाहित्य रहा होगा। 
पालित्त ( पादलिप्त ) की “तरंगवती' नामक प्राकृत कथा फा उल्लेख कई स्थानों 
में मिलता है। इसका एक संक्षित रूप प्राकृत छुंदोबद्ध रचना 'तरंगलोला? 
के रूप में उपलब्ध है। यह रचना विक्रम की चौददवीं शत्ती के लगभग की है। 
मूल “तरंगबती” के छेखफक पालिस का समय जमन विद्वान्‌ लेमान ने विक्रम की 
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तीसरी शती के लगभग माना है? | इसी संबंध में उदयन की 'कुबलयमाला” का 
भी सास लिया जा सकता है जो विक्रम की आठवीं शती की रचना है। अ्रपश्रंश- 
काल में भी इस प्रकार फी धार्मिक कथाएँ लिखी जाती रही हैं। इनमें से कई 
कथाएँ पद्मतद्ध हैं, जैसे श्रपश्रंश कवि घणशवाल की भविसयत्तकहा | जैन महाराष्ट्र 
प्राकृत फी रचनाएँ बहुत बाद तक लिखी जाती रही हैं। फथासाहित्य के अ्रतिरिक्त 
जैन मद्ाराष्ट्री फा कुछ स्तृतिसाहित्य या स्तोत्रसाहित्य भी मिलता है। इनमें प्रमुख 
महावीरस्तव॒ तथा षड्भाषाविभूषित शांतिनाथस्तव हैं। इनमें चित्रकाव्यों फी 
शैली का प्रभाव पाया जाता है। मह्ावीरस्तव में यमक का प्रचुर प्रयोग है तथा 
दूसरी कृति में भाषाश्लेष का चमत्कार पाया जाता है। इस संबंध में कालकाचार्य- 
कथानक का उल्लेख कर देना आवश्यक होगा, जो स्तुति के रूप में जिनपूजा के बाद 
पढ़ा जाता है। इसके श्रतिरिक्त 'ऋषभपंचाशिका” तथा 'द्वारवतीकथा” भी जैन मद्दा- 
राष्ट्री के उल्लेखनीय गंथ हैं । 


जेन शौरसेनी--जैन शौरसेनी में दिगंबर संप्रदाय के कुछ धार्मिक ग्रंथ 
मिलते हैं | इस भाषा में शौरसेनी की प्रमुख विशेषताएँ ( यथा, संस्कृत के स्वरमध्यग 
दंत्य त, थ का सघोषीभूत, द ध रूप ) मिलती हैं तथा इसके शअ्रतिरिक्त श्वेतांबर 
धार्मिक ग्रंथों फी भाषा श्रधमागधी का भी प्रभाव परिलक्षित होता है। इस भाषा में 
साहित्य पर्याप्त मात्रा में रहा होगा तथा यह गवेषणा के लिये पर्यात क्षेत्र है। कुछ 
पाश्वात्य विद्वानों ने इस भाषा फो दिगंबरी नाम भी दिया है फिंतु यह नाम 
ऐतिहासिक, भौगोलिक या भाषावैज्ञानिक विशेषता का संकेत न फरने के फारण 
उचित नहीं जान पड़ता | 


जैन शौरसेनी फी प्राचीनतम रचना कुंदकुंदाचार्य ( विक्रम की प्रथम 
शताब्दी ) फा 'पवयणसार! है। कुंदकुंद के पश्चात्‌ भी इसमें कई रचनाएँ हुई हैं, 
किंतु वे श्रत्र तक पूर्णतः प्रकाश में नहीं श्रा पाई हैं। पिशेल तथा डब्ल्यू ० डेनेक 
ने पवयणसार के अतिरिक्त जिन रचनाओ्रों का उल्लेख किया है वे ईं--बड्केराचाय 
का मूलाचार, कार्तिकेय स्वामी की कत्तिगेयगुपेक्खा और कुंदकुंदाचारय का छप्पाहुड, 
समयसार तथा पंचत्थिकाय | 

दिगंबर संप्रदाय के धार्मिक ग्रंथ, जो प्रधानतः जैन शौरसेनी में लिखे गए थे, 
विक्रम की प्रथम शताब्दी से ही लिखे जाते रहे होंगे किंतु जिस रूप में उनकी भाषा 
मिलती है. वह इतनी पुरानी मध्यकालीन मारतीय आरयभाषा की विशेषताओं का 
संकेत नहीं करती । साथ ही इस भाषा की सुध्षपादित रचनाओं के श्रभाव में इस 


१ विंग्रनित्स : ६ि० ६० लि०, भा० २, ६० ५२२, पाद ट० १। 


२९३ प्राकृत और मिश्र संस्कृत. [ खंड २: अध्याय $ ] 


विभाषा का मध्यकालीन भारतीय आ्रायमभाषा में क्या स्थान है, यह कहना बहुत कठिन 
है। इस भाषा पर संस्कृत तथा श्रधमागघी का श्रत्यधिक प्रभाव देखा जाता है तथा 
भ्रन्य प्राकृतों की श्रपेक्ञा देशी तत्व कम पाए जाते हैं। जैन शौरसेनी फा एक उदा- 
हरण नीचे दिया जाता है: 


जावण वेदि विसेस॑ तरं तु आदासबाण दोहं पि। 
अण्णाणी ताव दु सो कोधादिसु वदटदे जीवों ॥ 
कोधादिसु बदूटतस्स वसस्‍्स कम्मस्स संचओ होदि । 
जीवस्सेवं बंधो भणिदों खल सब्वदरसीहे ॥ 

( समयसार, १. ७४-७७ ) 


( जब तक जीव अ्रपने तथा श्राखव दोनों के विशेष भेद फो नहीं जान पाता 
तब तक वह शअ्रज्ञानी बना रहता है तथा क्रोधादि कषायों में लिप्त रहता है। 
क्रोधादि में लिस रहने के कारण उसमें कर्मों का संचय होता रहता है । इस प्रकार 
जीव बंध में ( फँसता ) रहता है, ऐसा सर्वंदर्शी विद्वानों ने कद्दा है| ) 


(४) साहित्यिक या परिनिष्ठित प्राकृत 


प्राकृत वैयाकरणी ने चार प्रमुख प्राइते मानी है--महाराष्ट्री, शौरसेनी, 
मागधी तथा पैशाची । इनप्रें भी साहित्यिक प्राकृत मद्दाराष्ट्री का परिनिष्ठित रूप ही 
मानी जाती रही है । महाराष्ट्री प्राकृत उस फाल में समस्त श्रार्विध्यद्रिमाचल भारत 
की राष्ट्रभाषा सी मानी जा सकती है। दंडी ने तो मद्दाराष्ट्री फो ही प्रकृष्ट प्राकृत कहा 
था। जब हम शुद्ध प्राकृत साहित्य की श्रोर दृष्टिपात फरते हैं तो पता चलता है कि 
प्रायः सब उपलब्ध कृतियाँ, जो ( नाठकों की प्राकृत को छोड़कर ) संख्या में आधे 
दर्जन से अ्रधिक नहीं हैं मदाराष्ट्री प्राकृत की ही हैं । शौरसेनी तथा मागधी की किसी 
स्वतंत्र शुद्ध साहित्यिक कृति फा नाम नहीं सुना जाता । पेशाची में गुणाव्य की 
“'वड्ढकद्ा' फा नाम बड़ा प्रसिद्ध है, फिंतु वह अं आ्राज तक उपलब्ध नहीं हो 
सका है, उसका संकेत भर श्रन्य म्ंथों में मिलता है। फिर भी इतना निर्चित दै 
कि पेशाची भी साहित्यिक प्राकृत के रूप में रही होगी। यहाँ हम महाराष्ट्री तथा 
पैशाची के शुद्ध साहित्य फा संकेत फरेंगे। 

महाराष्ट्री फी भाषावैज्ञानिक विशेषताओं का संकेत हम कर चुके हैं। विद्वानों 
का मत है कि मदह्ाराष्ट्री तथा शौरसेनी वस्तुतः दो भाषाएँ न होकर एफ ही भाषा की 
दो शैलियोाँ थीं। मध्यदेशीय प्राकृत। फी गद्यगैली शौरसेनी है, उसकी 
पद्मशेली महाराष्ट्री । नाटकों में हम देखते हैं कि पद्ममाग तथा गीतों की भाषा यही 
महाराष्ट्री होती है। मदाराष्ट्री में मक्तक कविताएँ तथा लोकगीत अत्यधिक प्रचलित ये 
तथा इन्हीं मुक्तकों में से कुछ का संग्रह हमें द्वाल की सत्तसई में मिलता है जो 
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महाराष्ट्र की प्राचीनतम कृति मानी जाती है। हाल के समय के विषय में निश्चित 
रूप से कुछ नहीं कद्दा जा सफता। परपरा के अनुसार ये वही शातबाहन हैं, जो 
विक्रम की प्रथम शतती में श्रांत्र के राजा थे। हाल शातवाहन ने ही महाराष्ट्र में 
प्रचलित मुक्तकों का संग्रह सक्तसई में किया था | किंतु उपलब्ध गायाससशती की 
भाषा का काल विक्रम की दूसरी शती से लेकर पाँचवी शती के बीच जान पड़ता 
है? | साथ ही गायासस्शती के काव्यमालावाले संस्करण में छुठी शती तफ के 
प्राकृत कवियों ( उदाहरण के लिये भाषाकवि इंसान ) की गाथाएँ पाई जाती हैं। 
गाथाससशती के जो संत्करण हैं उनमें भी सभी गाथाएँ समान नहीं हैं, 
केवल ४३० गाथाएँ समान हैं। कुछ विद्वानों फा यह भी मत है कि शातवाहन ने 
गाथाफोष का संग्रह किया था जिसमें एक इजार के लगभग गाथाएँ थीं। प्रस्तुत 
गाथाससशती का संग्रह उसी के आ्राधार पर भेवाड़ के गुहिलोतवंशी राजा नरवाहन 
के पुत्र शालिवाइन ने विक्रम की दसवीं शी में किया है । हाल फी सतसई की 
गाथाओं फो लोकसाहित्य माना जाता है, क्रितु डा० फीथ का मत भिन्न है। वे 
बताते हैं कि इसकी भाषा कृत्रिम है तथा जनभाषा फा रूप इसमें नहीं मिलता ३ । 
इतना होते हुए भी भावना तथा कल्पना की दृष्टि से इसमें जन-जीवन का रंग दिखाई 
पढ़ता दै। गाथासप्तशती में ग्रामीण जीवन के सरस चित्र देखने को मिलते हैं । 
कृषक और कृषकवनिता, गोप औ्रौर गोपियों का जीवन, खेतों फी रखवाली करती 
शालिवधुएँ, धान कूटती हुई ग्रामीण नारी के चित्र लोफजीवन का वातावरण 
निर्मित फर देते हैं। किंतु इससे भी बढ़कर गायासप्तशती की गाथाओओं में प्रेम के 
विविध पक्षों के चित्र देखने फो मिलते हैं। विवादित दंपती के संयोग तथा वियोग 
के धूपछाहीं चित्रो के भ्रलावा यहाँ उन्मुक्त प्रणय के चित्र भी मिलते हैं, जिनमें से 
कुछ में कहीं कहीं उच्छ'ःखलता भी दिखलाई पड़ती है। प्रकृतिव्णुन के परिवेश को 
लेकर तचत्‌ गाथाकार ने नायक या नायिका के मनोभावों फी श्रपूव व्यंजना की 
है | निम्नलिखित गाथा में नदी में कमलपत्र पर आराम फरते बगुले के प्रकृति- 
सौंदयय के माध्यम से स्वयंदूती की मनोभावना तथा संकेतस्थल की व्यंजना कराई 
गई है : 
उश्न णिव्चलनिप्पंदा मिसिणीपह्तम्मि रेहहू बलाआ | 
णिम्मलूमरगअभाभणपरिद्ठिआ संखसुत्ति ब्व ॥ 


१ कीथ ; हि० सं० लि०, १० २२४॥ 

२ इसके लिये देखिए--गाथासप्ततती, उसका रचनाकाल भौर रचयिता” नामक लेख 
ना० प्र० पत्रिका, बर्ष ५६, अंक १-४, प० २५२-२८५। 

3 कीथ : द्वि० सं० लि०, ६० २२४ । 


१२९५ प्राकृत और मिश्र संस्कृत... [ खंड २: अध्याय २ ] 


( देखो, उस कमलपत्र पर शांत भाव से बेठा बगुला कैसा सुंदर लग रहा 
है, जेसे मरकतमणि के पात्र पर शंख फी शुक्ति पड़ी हो | ) 


सत्तसई” के ही ढंग पर प्राकृत मुक्तक कविताओं का एक दूसरा संग्रह भी 
पाया जाता है। यह श्वेतांबर जैन जयवल्लभ का 'वजालग्ग” है। जयवल्लम के फाल 
फा पता नहीं, पर इस संग्रह पर वि० सं० १३६३ ( ११३६ ई० ) में एक संस्कृत 
छाया लिखी गईं थी | जयवल्लम फा काल विक्रम की बारहवीं शत्ती के लगभग 
होना चाहिए। इस-संग्रह में नीति, चरित्र, व्यवद्दार, प्रेम आदि से संबंध रखनेवाली 
गाथाएँ संग्रहीत हैं । वजालग्ग में ७९४ छुंद हैं जिनमें लगभग दो-तिद्दाई छुंद 
प्रेमविषयक हैं। वजालग्ग की गराथाओं में कई पर शअ्रपश्रंश फा प्रभाव दिखाई 
पड़ता है। वजालग्ग में भी प्रेम फी विविध दशाओ्रों फा सुंदर वर्णन मिलता है। 
निम्नलिखित गाथा मे प्रेम की दशा फा मार्मिक वर्णन है : 

आरंभो जस्स इसमो आसनन्‍्नासाससोसियसरीरो । 
परिणामों कष्ट होसह न याणिमों तस्स पेम्मस्स ॥। 
( ३३-१ ) 

( कोई नवानुभूतप्रेमा नायिका सखी से कद रही है ; हे सखि, जिस प्रेम 
का श्रारंभ ही इस प्रकार है कि निःश्वासों के कारण शरीर सूख गया है, उस प्रेम 
फा परिणाम क्या होगा, यह नहीं जानते । ) 

मुक्तक फविताओं की भाँति महाराष्ट्री प्राकृत में महाकाब्यों की रचना भी 
हुई है। प्रवरसेन का '(रावशवहो” या 'सेतुर्बंध! फाव्य प्रसिद्ध है। प्रवरसेन विक्रम 
की पाँचवीं शती में काश्मीर के राजा हो चुके हैं। 'सेतुबंध' का संकेत बाण के 
ह्षचरित तक में मिलता है" । कुछ किंवदंतियों के श्रनुसार 'सेतुबंध! कालिदास 
की रचना दै जिसे उन्होंने प्रवरसेन के नाम से प्रसिद्ध कर दिया। सेतुबंध के टीफाकार 
रामतसिंद्द ने इस किंवदंती का संकेत किया है? । सेतुबंध फी माषा परिनिष्ठित 
महाराष्ट्री है। यह काव्य १५४ आश्वार्सो ( आ्राधवासकों ) में विभक्त है। इसके प्रत्येक 
सर्ग में श्रंत के पद्म में अनुराग” शब्द का प्रयोग मिलता है। इस प्रकार यह 
्अनुरागांक' ( अ्रणुराश्ंक ) काव्य है? । सेतुत्ंध फी शेली पर संस्कृत काव्यों फी 


१ कीतिः प्रवरसेनस्य प्रयाता कुमुदोज्ज्वला। 
सागरस्य पर पार कपिसेनेव सेतुना ॥ इ० च०, प्रथम उच्छवास । 

९ य॑ चक्रे कालिदासः कंबिकुसुदविधुः सेतुनामप्रबन्धम्‌ ॥ सेतुबंधप्रदीप टीका, काब्यमाला, 
पू० २१ 

3 रावणवद सि कंग्बे अखुरा अंक समत्यजणणिव्वेसम्‌ ॥ १५-६४ । 
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कृत्रिम शेली का पर्यात प्रभाव है। प्रवरसेन को यमक का अञ्त्यधिक मोह है। 
संस्कृत के समासांत पदों की भाँति कई स्थानों पर प्राकृत के समासांत पदों का 
प्रयोग भी इनमें मिलता है। सेतुबंध में वीर तथा शंगार दोनों रसों फी सुंदर 
अभिव्यंजना हुई है। इसका अश्रंगी रस वीर है, किंतु श्रंग रूप में शंगार का भी 
समावेश पाया जाता हैं। राक्षसों फी सेना के सजने का वर्शन बारहवें 
श्राश्वासक में सुंदर हुआ है : 

गुडिअगुडिज्जंतभढं सोहद रणतुरिअज्ञत्तजुज्यं तरहम । 

घडढिअधघरडेंतगअघड चलिअचलंततुरअं णिसाअरसेणम्‌ ॥ 

( १२-८७ ) 

( राक्ष्सों की वह सेना सुशोभित हो रही थी, जिसमें कुछ योद्धा कवचो से 
सन्नद्ध हो चुके थे, कुछ हो रहे ये, रण के लिये कुछ रथों को तेजी से जोता जा 
चुका था, कुछ को जोता जा रह्य था, द्वाथी सजाए जा रहे थे और कुछु सज चुके 
थे, कुछ घोड़े रवाना हो चुके ये श्रौर कुछ चलने की तैयारी में थे । ) 

प्रथम आाश्वासक में राम का विरहवर्णन तथा प्रकृतिवर्णन मार्मिक है। 
राम ने बड़ी फठिनता से वर्षा ऋतु व्यतीत की है, सीता के मिलन की आशा लेकर 
किसी प्रकार फ्दंव वायु को सहा, मेघराच्छुन्न श्रंधकारपूर्ण श्राकाश को देखकर चित्त 
शात रखने की चेष्ट की, मेपों के गजंन को सहन किया, फिर भी सीता के बिना 
श्रत्॒ जीवन कैसे रह सकेगा ( आगामी शरत्‌ ऋतु कैसे व्यतीत हो सकेगी ), यह 
सोचकर राम ने जीवन की श्राशा ही छोड़ दी : 

गमिआ कलंबवाआ दिट्टं, सेहंघआरितमं गअणतलम्‌ । 
सट्टिओ गज्जिअसद्दो तह वि हु से णत्थि जीविए आसंघो ॥ 
( १-४५ ) 
दसवें आ्राश्वासक में कवि ने निशाचर दंपतियों की प्रशयलीला का सरस 
वर्णन किया है। विश्रव्धनवोढ़ा फी निम्नोक्त प्रणथलीला सुंदर बन पढ़ी है : 
ण पिअइ दिण्णं पि मुहं ण पणामेह अहरं ण सोएड बला । 
कह वि पड़िवज्जह र॑ पठमसमागमपरम्मुहों जवबहजणो ॥ 
(१०-७८ ) 

( नायक के मुख देने पर भी वह चुंबन नहीों करती, न स्वयं भ्रपना श्रधर ही 
झुफाती है, न बलपूर्वक हटाती ही है, प्रथम समागम के फारश पराछूमुख नवोढ़ा 
बड़ी फटिनता से प्रणयलीला में प्रश्नच होती है। ) 

प्रवरसेन की शेली अत्यधिक अश्र॒लंकृत है। श्रर्थालंकारों की सुंदर योजना 
सेतुबंध में पाई जाती है। शरत्‌ ऋतु तथा समुद्र की हलचल का प्रथम तथा द्वितीय 
आ्रश्वासक में श्रल॑फारों के सहारे सुंदर वर्णन किया गया है। शरत्‌ ऋतु में विकशित 
फमलिनी का निम्नांकित वर्णन हंगारी अ्रप्रस्तुतविधान के कारण सुंदर हुआ है: 


२१७ प्राकृत और मिश्र संस्कृत. [ खंड ९ : अध्याय ५] 
कण्दटअहणूमिश्ंगी थोअत्योऔसरमन्तसुअ्सहाथा । 
रइजरचुंबिज्जंतं ण णिजसेह णछिणी मुहं बिभ्र कमरूस ॥ 
( १-३२ ) 

( काँटों से रोमांचित, घीरे धीरे मुग्धभाव को छोड़ती हुई नलिनी सूर्य फी 
फिरणो के द्वारा चुंबित मुख के समान फमल को दूर नहीं हटाती । ) 

सेतुबंध में प्रायः सभी इत्त प्राकृत के शुद्ध मात्रिक वृत्त हैं। कान्य में गाथा- 
वर्ग के आार्या, गीति, गाहिणी, सिंहिनी, स्कंधक श्रादि छुंदों का प्रयोग मिलता है। 
सेतुबंध का विशिष्ट छुंद स्कंपक है। 

मद्दराष्ट्री प्राकृत का दूसरा काव्य वप्पदराघ (वाक्पतिराज) का 'गठडबद्दो? 
है। बप्पप्राश्र कन्नौज के राजा यशोवर्मा का राजकवि तथा भवभूति का 
समकालीन था | संभवत; वह भवभूति फा शिष्य था। 'गउडबहो” सर्गंबद्ध काव्य 
नहीं है। इसमें १२०६ श्रार्या छुंद हैं। शआ्ारंभ में वष्पइराञ्र ने प्राचीन कवियों फा 
उल्लेख फिया है। वाक्पतिराज के एक दूसरे काव्य का भी पता चलता है, 
भहुमहविश्रश्र', जिसका उल्लेख श्रानंदवधन ने ध्वन्यालोक में किया है। गउडबह्टो? 
फी शेली भी संस्कृत की कृत्रिम काव्यशैली से प्रभावित जान पड़ती है | 

उदाहरण के लिये निम्नलिखित संध्यावर्णन फो लिया जा सकता है ; 

जामबई-मुद-सरिए संज्ञा-महराह दिणयराहारे । 
आयासकफेसर दुंतुरेंति णक्खत्तकुसुमाई ॥ 

( राजिरूपी नायिका के मुख में संध्या राग की मदिरा को भरकर सूर्यरूपी 
आलवाल को सींचने पर आकफाशरूपी बकुल जृक्ष तारकपुष्पों से विकसित 
हो उठा | ) 

यहाँ संस्कृत फाव्यों की बकुलदोहद की प्रसिद्ध रूढ़ि के परिपाश्व में कवि ने 
संध्या के बाद आकाश में छिटकते तारों का सुंदर पर्णन किया है। अलंकार- 
पंथों में ग्रानंदवर्षन की “विधमबाणलीला” तथा अशात फवि के “हरविज्य” से 
उद्धृत प्राकृत पद्म मिलते हैं। ये दोनों भी प्राकृत काव्य थे। हेमचंद्र ने 
“कुमारपालचरित' के श्रंतिम आ्राठ सर्गों में प्राकृत का प्रयोग किया है। कुमार- 
पालचरित का यह श्रंश प्राकृत व्याकरण के नियमों को स्पष्ट करने के लिये संस्कृत 
के मष्टिकाव्य की तरह लिखा गया है। प्राकृत फा एक अन्य काव्य रामपाणिवाद 
का “कंसबहो' है जिसका प्रकाशन ढा० श्रादिनाथ नेमिनाथ उपाध्ये ने १६४० ई० 
में किया है। फंसवह्ो में प्राकृत के मात्रिक इत्तों के अ्रतिरिक्त संस्कृत के वर्शिक 
बूचों का मी प्रयोग मिलता है" । परवर्ती प्राकृत काव्यों या नाठकों की प्राकृत 


“कंसबद्दी! की रौली के नमूने के लिये एक पद्म उद्धृत दे 
रासक्कौलासु कीशाबिभशवभव्इनेत्तकंदी इमाला 


डैप् 
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के पद्मों को देखकर ऐसा अनुमान होता है कि कवि पहले संस्कृत में रचना 
फरते ये, उसके बाद उसे प्राकृत व्याकरण के नियमों के अनुसार प्राकृत रूप दे 
देते थे । 


वैसे तो राजशेखर फी कपूरसंजरी का उल्लेख नाटकीय प्राकृत के संबंध में 
किया जा सकता है, पर उसके पूर्णतः प्राकृत रचना होने के कारण उसका संकेत 
हम यहीं करना उचित समझते हैँं। राजशेखर की कपूंरमंजरी हर्ष की नाटिका के 
ढंग पर लिखा हुआ प्राकृत सट्टक है। कर्पूरमंजरी के सभी पात्र प्राकृत बोलते हैं । इस 
सट्टक में राजा चंद्रपाल तथा कुंतल देश की राजकुमारी कपूंरमंजरी के प्रणय की 
कहानी है। एक तांत्रिक साधु, भेरवानंद अपने योग बल से फपूरमंजरी फो कुंतल 
देश से ले आते हैं। नायक श्रौर नायिका एक दूसरे को देखकर श्रासक्त हो जाते 
हैं। वे गुस्त रूप से मिलते हैं पर महारानी विष्न उपस्थित कर देती है। इस प्रणय- 
लीला में विदूषक कर्पिजल तथा कुरंगिफका ( फपूंरमंजरी फी सखी ) नायक नायिका 
का मिलन कराने में सहायता करती हैं । फर्पूरमंजरी के बाद नयसुंदरी” 
नामक एक और सद्टक मिलता है जिसे अकबर के शासनकाल में एफ जैन कवि 
ने लिखा है | 


पेशाची--पैशाची की केवल एक ही कृति का पता चलता है; बह है गुणाक्षय 
की बृहत्‌कथा | दुर्भाग्य से यह ग्रंथ नहीं मिलता | इसके श्राधार पर रचित क्षेमेंद्र 
की बृहत्कथामंजरी तथा सोमदेव का कथासरित्सागर उपलब्ध हैं। संघदास कृत 
प्रांत फथा वासुदेवहिंडी! के श्राधार पर यह पता चलता है कि संघदास छो 
बृहत्कथा का पता था | दंडी के दशकुमारचरित पर भी बृहत्कथा का प्रभाव स्पष्ट 
परिलक्षित होता है। गुणाव्य का समय निश्चित नहीं है। फिंवदंतियाँ उसे श्रांप्र- 
राज शातवाहइन का समसामयिक ( विक्रम की प्रथम शती ) मानती हैं। गुणाव्य 
की बृहत्कथा की भाषा पेशाची मानी जाती है। वररुचि के प्राकृतप्रफाश की 
भामह कृत मनोरमा व्याख्या में दशम परिच्छेद के चौथे तथा चौदहवें सूत्र के 


पालंबाल॑ किंदंगी मउद॒सिभ्रश्तुद्य सित्तवत्तेंदु बियो । 

संगाअंतो णडंतों सरसभ्रमिञ्र॑ संचरंतो सपश्रंतों 

सव्वासु दिकखु दि विखज्जश सञ्नलञ्णयायंदणो यंदणों दे ॥ 
( ४-४१ ) 

(रासक्रोडासु ऋरोढाबिकलअजबपधूनेश्रनी लाब्जमाला 

प्रालंबालंकृतांगी मृदुइसितसुधासिक्तवक्त्रेंदुबिम्बः । 

संग्रायन्‌ नव्यू सरसतरमय संचरन्‌ शयानः 

स्वाद दिछु दश्यते सकलजनानन्दनो नन्दनस्ते ॥ ) 


३९९ प्राकृत और मिश्र संस्कृत... [ खंड २: अध्याय २ ] 


संबंध में उदाह्मत 'कमलं पिव मुखे! तथा “हितअ्रफं हरसि मे तडुनि! गुणाव्य की 
बृहत्कथा के ही वाक्य हैं। गुणात्य की बृहत्कथा गद्यमयय थी या पद्यमय, इसमें 
भी विद्वानों में मतैक्य नहीं है। संभवतः यह पद्यबद्ध रचना थी | 


(४ ) नाटकीय प्राकृत--संस्कृत नाठकों में संस्कृत के साथ प्राकृर्तों का भी 
प्रयोग मिलता है। भरत ने श्रपने नाव्यशास्त्र में पात्रमेंद के अनुसार भाषाभेद का 
संकेत फिया था । संस्कृत नाटकों की प्रमुख प्राइृतें महाराष्ट्र, शौरसेनी तथा मागधी 
हैं। महाराष्ट्री का प्रयोग केवल पत्मों तथा गीतों में मिलता है। नाटकों फी प्राकृतो में 
प्रमुख स्थान शौरसेनी का है | स्तियाँ, बच्चे, तथा श्रन्य मध्य वर्ग के पात्र शौरसेनी 
में बोलते हैं। मागधी का प्रयोग शौरसेनी की श्रपेज्ञा कम पाया जाता है। इसे 
निकृष्ट फोटि के पात्र बोलते हैं। शाकुंतल में इसे मछुश्रा तथा राजसेवक बोलते हैं। 
मृच्छुकटिक में स्थावरक, कुंभीलफ, व्धमानक, रोहसेन तथा चांडाल इसका प्रयोग 
करते हेँ। शकारी तथा चाडाली श्रादि मागधी की ही विभाषाएँ हूँ। शकारी का 
प्रयोग मृच्छुकटिक में पाया जाता है; राजश्याल संस्थानक शकारी बोलता है। 


संस्कृत नाटकों में प्राकृत के प्रयोग की परंपरा अ्रश्वधोष के वूर्फान से मिल्ले 
'शारिपुत्रपफरण” तथा “गणिकारूपफों? में पाई जाती है। प्रो० ल्यूडस के मतानुसार 
इन नाटकों के खलपात्र प्राचीन मागधी का, गणिका तथा विदूषक प्राचीन शोरसेनी 
फा तथा तापस प्राचीन अश्रधमागधी का प्रयोग फरते हैं* । श्रश्वघोष के बाद भास 
की नाटकीय प्राकृत श्राती है। इसमें प्रायः शौरसेनी का प्रयोग हुआ है। मागधी 
का प्रयोग प्रत्यभिज्ञा, चारुदत तथा बालचरित में एबं श्रध॑मागघी का प्रयोग कर्णमार 
में हुआ देर । फालिदास फे नाटकों में शोरसेनी तथा मागधी का प्रयोग हुश्रा है, 
गीतों में महाराष्ट्री भी पाई जाती है। प्राकृत फी दृष्टि से श्ूद्रफ फे मृच्छुफटिक 
का अत्यधिक महत्व है। मृच्छुकटिक में शौरसेनी तथा मागधी के शुद्ध रूप के 
अ्रतिरिक्त कई विभाषाएँ मिलती हैं। शौरसेनी की दो विभाषाएँ प्राच्य तथा श्रावंती 
का प्रयोग क्रमशः विदृषक तथा वीरक करते हैं। पिशेल के मतानुसार चंदनक 
दालिणात्य का प्रयोग फरता है। संस्थानक शकारी बोलता है तथा माथुर दक्की 
या ठकी बोलता है। अ्रपश्रंश का प्रयोग विक्रमोबशीय के चतुर्थ श्रंक में मिलता 
है, जिसका संकेत दम श्रगले श्रध्याय में करेंगे । श्रश्घोष, मास, शूद्रक तथा कालि- 
दास के बाद के नाटकों की प्राकृत अ्रत्यधिक कृत्रिम है। मइनारायण, मवभूति, 


१ कीथ : स॑० ड्रा०, १० ८६-८७ । 
* वही, ए० १२२। 
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मुझ़रि श्रादि कवियों के नाटफों की प्राकृत संस्कृत के आधार पर वेयाकरणों के नियसों 
क्यो ध्यान, में रखकर बनाईं गईं ऊृतिम प्राकृत प्रतीत दोती है | 


(६ ) वैयाकरणों की प्राकृत--प्राकृत भाषा के प्राचीनतम वेयाफरण बर- 
रुचि हैं। उन्होंने अपने 'प्राकृतप्रकाश” में चार प्राकृतों का उल्लेख किया है-- 
महाराष्ट्री, पेशाची, मागधी और शौरसेनी | अ्राचाय देमचंद्र ने इनके साथ चूलिका 
पैशाली, अपभ्रंश तथा आप ( अधंमागधी ) फो भी माना है तथा शब्दानुशासन 
के अश्रष्टम अ्रध्याय में इनका उल्लेख किया है। त्रिविक्रम, लक्ष्मीघर, सिंहराज, नर- 
तिंह तथा श्रन्य वेयाफरणों ने देमचंद्र के ही विभाजन फो माना है, वेसे ये वेयाफरणश 
आद या अ्र्धभागधी का समावेश नहों करते। इन्हीं छः भाषाओं को षदभाषा के 
नाम से पुकारा जाता है। मार्फडेय से पूर्व के वेयाकरणों ने इन्हीं छः प्राकृतों का 
उल्लेख किया है। मार्फडेय ने प्राकृत फो सर्वप्रथम चार वर्मों में बॉटा दै---(१) भाषा, 
(२) बिभाषा, (३) श्रपश्रंश तथा (४) पेशाच । मार्कडेय ने भाषा प्राकृतों में महा- 
राष्ट्री, शौरसेनी, प्राच्या, आबंती, मागघी ( श्रधंमागधी को छोड़कर ) दाक्षिखात्या 
तथा बाह्लीकी का समावेश किया दै। विभाषा प्राकृतों में चांडाली, शाचरी, श्राभीरी, 
शक्‍्की को माना है। उसने श्रपश्रंश के २७ मेद माने हैं तथा उन्हें तीन प्रमुख 
वर्गों में बाँठा है--नागर, उपनागर तथा ब्राचड़ | पेशाची के ग्यारह भेदों का 
उल्लेख किया गया है जिनमें से मुख्य तीन हैँ--कैफय, शौरसेन तथा पाचाल । 
मार्कडेय का वर्गीकरण प्राच्य प्राकृत वैयाफरण रामतफवागीश तथा पुरुषोत्तम से 
मिलता है। प्रायः सभी वैयाकरणों ने मद्दाराष्ट्री को प्रमुख मानकर उसका विध्तार 
से वर्णन किया है। इसके बाद महाराष्ट्री तथा तत्तत्‌ प्राकृत के भेदों का संकेत किया 
गया है। 


प्राकृत व्याकरणों में प्राचीनतम कृति वरझचि का “प्राकृतप्रफाश' है, जिसपर 
भाभई की मनोरमा टीका प्रसिद्ध है। मनोरमा के श्रतिरिक्त इसकी तीन टीकाएँ 
( एक पद्ममय और दो गद्यमय ) श्रौर हें। चंड फा 'प्राइतलक्षण” भी प्राचीन 
है। इसमें महाराष्ट्री तथा जैन प्राकृत ( आष, जैन महाराष्ट्री तथा जैन शौरसेनी ) 
का विवरण है। प्राक्ृत व्याकरणों में देमचंद्र के शब्दानुशासन का श्रष्टम अध्याय 
महत्वपूर्ण है। इसमें छुः भाषाओं--मह्दराष्ट्री, शौरसेनी, मागधी, पैशाची, चूलिका 
वैशाची तथा श्रपश्नंश का विवरण है। इसपर स्वयं देमचंद्र की ही इतति है। 
देमचंद्र के व्याकरण पर “व्युत्पसिवाद! तथा “प्राकृतप्रबोध” के नाम से दो टीफाएँ और 
हैं। क्रमदीश्वर के संस्कृत व्याकरण “संक्तिपसारः का अ्श्म श्रथ्याय भी प्राकृ्तों का 
विवरण देता है। तथाकथित प्राच्य प्राकृत वैयाफरणों में पुरुषोचम, रामतकवागीश 
तथा मार्कडेय हैं। पुरुषोत्तम का 'प्राकृतलक्षण” केवल नेप्राल लाइब्रेरी के एक 
इस्तलेख के रुप में उपलब्ध है जो वि० सं० १३१२ फा लिखा है। रामतर्फ- 


३०१ प्राकृत भौर मिश्र संस्कृत: [ खंड २: सच्याय २] 


वागीक्ष का प्राकृतकल्यतद विक्रम की (देवी शही की रचना है! मार्कडेय का 
प्राकृतसर्॑स्व उड़ीसा में मुकुंददेव के शासनकाल में लिखा गया यथा। यह विकम 
की १७वों शत्ती की रचना है। प्राचीम प्राकृत. वैयाफरणों में वाह्मीकि का भी 
नाम लिया जाता है जो आदिकि वाल्मीकि से मित्र हैं। किसी रायण की लिखी 
हुई 'प्राकृतकाम पेनु” का भी उल्लेख प्रो० मित्र की हस्तलेखसूची ( केटेलॉग ) में 
मिलता दे। भरत के नाव्वशा्र में प्राकृ्तों की कतिपय विशेषताओं का उल्लेख 
मिलता है। प्राकृत शब्दसमूह के श्रध्ययन के लिये घनपाल फी 'पाइश्नलच्छी' तथा 
हेमचंद्र की 'देशीनाममाला” का उल्लेख किया जा सकता है। 


(७ ) मिश्र या गाथा संस्कृत--मिश्र या गाथा संस्कृत, संस्कृत का वह रूप 
है जो पाशिनि के नियमों के श्रनुसार नहीं चलता तथा प्राकृत व्याकरण के रूपों एवं 
शब्दसमूह से यत्रतन्न प्रभावित मिलता है। यही फारणश है कि भाषावेशानिकों ने इसे 
संस्कृत का रूप न मानकर मध्यकालीन भारतीय आयेभाषा का एक रूप माना है। 
यह मिश्र संस्कृत दो फारणो से उत्पन्न हुई जान पड़ती है--(१) कुछ लेखकों ने किसी 
मध्यफालीन भारतीय श्रायभाषा को संस्कृत या साहित्यिक रूप देने की चेष्टा की हो तथा 
उसमें संस्कृत तत्वों की बहुलता भर दी हो, ( २ ) संस्कृत में कई श्रपाणिनीय देशी 
प्रयोग स्वाभाविक रूप से मिल गए. तथा उसका यह रूप पाणिनिसंमत न होने के 
फारण मिश्र संस्कृत बन गया | उदाहरण के लिये बौद्ध मिश्र संस्कृत में हमें “मिक्षु- 
स्थ! जैसे रूप मिलते हैं । यह रूप श्रपाणिनीय है क्योंकि 'भिक्षु! शब्द के पष्ठी एक- 
वचन में 'मिक्तो!” रूप होना चाहिए । संभवतः यह रूप रामस्थ, देवस्य श्रादि के 
साहश्य पर बना लिया गया है। श्रफारांत शब्दों में संस्कृत विभक्तिचिह्न पथ! 
है, किंतु इकारांत, उकारांत में यह “अ्रस? ( फवे), विध्णोः, भिक्नोः ) है। मिक्षु 
शब्द के साथ यह श्रकारांत शब्दों फा बषष्ठी एककचन का विभक्तिचिह ध्य! 
जोड़कर “भिक्षुस्थ' रूप बना दिया गया । ऐसा भी हो सफता है फि प्राकृत रूप 
(मिक्‍्खुस्स” का संस्कृतीभूत रूप ( भिक्षुस्य ) रहा हो। प्राकृत में भिक्षु शब्द के षष्ठी 
एकवचन में 'मिक्‍्खुनो, भिक्‍्खुस्स” ये दोनों वेकल्पिक रूप पाए जाते हैं। इस प्रफार 
प्राकृत के प्रभाव पर बनाए गए. संस्कृत रुपों की प्रचुरता इस मिश्र संस्कृत को जन्म 
देती है। इसके अश्रतिरिक्त प्राकृत शब्दों तथा प्राकृत मुद्दावरों का प्रयोग भी इस 
भाषा की विशेषता है। इस भाषा फे तीन रूप पाए जाते हईैं--बौद्ध मिश्र 
संस्कृत या बौद्ध संकर संस्कृत ( बुद्धिस्ट हाइब्रिड संस्कृत ), जैन मिश्र संस्कृत 
तथा हिंदू मिश्र संस्कृत । 

(१) थोद्ध मिश्र संस्कृत--बौद़ों के महायान संप्रदाय का साहित्य प्रायः संस्कृत 


भाषा में निबद्ध है, किंतु इसकी संस्कृत शुद्ध पाणिनीय संस्कृत नहीं है। भमहावस्तु, 
सद्धमंपुंदरीक, ललितविस्तर, कतकमाला, अबदानशतक आदि प्ंर्थों की संस्कृत 
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इसीलिये विद्वानों के, विशेषकर भाषावेशानि्कों के, आ्राकर्षण का विषय रही है। 
यद्यपि इस भाषा का प्रायः सारा साहित्य मद्ायान शाखा का है तथापि कुछ ग्रंथ 
हीनयान शाखा के भी मिलते हैं जिनमें प्रमुख मद्दावत्यु है। आरंभ में इस 
भाषा को गाथा विमाषा? फट्दा जाता था किंतु फ्रेंच विद्वान सेनात॑ ने, जिसने 
वि० सं० १६३६-१६४८ में महावस्तु का तीन भागों में संपादन फिया, इसे 
(मिश्र संस्कृत' नाम देना अ्रधिक उपयुक्त समझा" । अ्रमरीकी विद्वान्‌ फ्रैक्लिन 
एजरटन इसे “बौद्ध संकर संस्कृत” नाम देना विशेष वैज्ञानिक समभते हैं तथा उन्होने 
इस भाषा का भाषावेशानिक विवरणात्मक श्रध्ययन प्रस्तुत किया है। इस संबंध में 
उनकी “बुद्धिस्ट हाइब्रिड संस्कृत ग्रामर तथा डिक्शनरी?, जो दो भागो में प्रकाशित 
हुई है, तथा “बुद्धिस्ट हाइब्रिड संस्कृत रीडर” का संकेत किया जा सकता है | यहाँ 
इस विभाषा के विषय में प्रो० एजटन फा संक्षिप्त मत दिया जाता है; 

इस भाषा की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि आरंभ से ही इसमें रुस्‍्कृती- 
भाव की प्रवृत्ति पाई जाती है और यह प्रद्नसि उत्तरोच्तर बढ़ती गई है, कितु फिर 
भी इसमें मध्यभारतीय श्रायभाषा के तत्व सुरक्षित रह पाए हैं। यह संमिश्रण 
फाव्यभाषा के रूप में फभी प्रचलित न रद्दा होगा तथापि यह भाषा शतियों तक 
धार्मिक भाषा रहने के श्रतिरिक्त उत्तरभारत के बौद्धों के धार्मिक कायकलाप की 
प्रचलित भाषा रही है। इस भाषा में संस्कृतीफरण श्रलग श्रलग फाल फी रचनाओं 
में श्रलग श्रलग अ्रनुपात में मिलता है। प्रायः सभी बौद्ध संफर संस्कृत रचनाएँ 
गयय तथा पद्म फी मिश्रित शैली में लिखी गई हैं। इनमें महावस्तु संभवतः सबसे 
पुरानी रचना है तथा उसमें संस्कृतीकरण श्रपेक्ञाकृत कम पाया जाता है। सद्धमं- 
पुंडरीक, ललितविस्तर, सुबर्ण भासोच्तमसृत्र में पद्यमाग श्रपेक्षाकृत मध्यमारतीय 
आयभाषा के तत्वों से श्रधिक श्रनुस्यूत है तथा मद्दावस्तु की शेली के समान है, 
किंतु गद्यममाग श्रापाततः; अ्रधिक संस्कृतीकृत है तथा यह घच्वन्यात्मक और 
पद्रचनात्मक दृष्टि से परिनिष्ठित संस्कृत सा लगता है। पर गद्यभाग में कई जगद्ट 
असंस्कृत रूप ञ्रा जाते हैं। इसी तरह अनेक शब्द ऐसे मिलते हैं जो संस्कृत के 
नहीं है या संस्कृत में उस श्रथ में प्रयुक्त नहीं होते । 

कुछ विद्वान्‌ हस भाषा फो केवल 'संस्कृत' मानते हैं। लुई रेनू ने अ्रपनी 
ध्रामेर सॉँस्क्रीत! में इसे संस्कृत दी माना है, पर वे भी इस बात को मानते हैं कि 


१ विंतरनित्स : हि० इं० लि०, भा० २, पृ० २२६ । 

३ ये दोनों पुस्तक येल युनिवर्सिटी प्रेस, न्यू देवन से वि० सं० २०१० (१३६४३ ६० ) में 
प्रकाशित हुई हैं । 

3 फ्रेक्लिन एजटटन : बुद्धिस्ट द्वाइलिंड संस्कृत आमर, भा० १, १० ५, $ १.३४-२. १७। 


३०३ प्राकृत और मिश्र संस्कृत... [ खंड २१९: अध्याय २ ] 


यह विशेष प्रकार की संस्कृत है। महाभारत की संस्कृत भी पूरी तरह पाणिनीय नहीं 
' है, पर उसे “संस्कृत” का विशेष प्रकार नहीं माना जाता | यदि शेष बौद्ध संकर 
संस्कृत साहित्य भी महावस्तु की ही शैली में होता तो इसे संस्कृत कमी न कहा जाता । 
बस्तुतः इस बात का निर्णय करते समय कि यह संस्कृत ही है, हम केवल गद्यमाग 
की ही भाषा को ध्यान में रखते हैं तथा पद्मभाग की भाषा की श्रवद्देलना करते है" । 
विद्वानों ने (मिश्र तंस्कृतः ( बौ० सं० सं> ) की आधारभूत प्राकृत को भी हँढ़ने की 
चेष्ठा की है। ल्यूडस तथा हानंली ने सद्धमंपुंडीीक की मूल विभाषा माग्रधी 
मानी है। इसका एफमात्र प्रमाण यह है कि इसमें संबंध बहुणचन में आशे- 
वाले रूप मिलते हैं। एजटन के मत से इसकी मूल विभाषा पूर्बी विभाषा नहीं 
जान पढ़ती । हाँ, इतना कहा जा सकता दै कि अश्रनेक काल के भाषारूपों के फारण 
इस भाषा को किसी निश्चित भौगोलिक प्रदेश की विभाषा से संबद्ध नहीं किया 
जा सकता | 


इस भाषा के दो प्रमुख ग्रंथ महावस्तु तथा ललितविस्तर हैं। महावस्तु या 
महावस्तु-अवदान हीनयान शाखा का प्रसिद्ध ग्य है। महावस्तु में भगवान्‌ बुद्ध का 
जीवनचरित है। इसमें भगवान्‌ बुद्ध की कथा निदानकथा की भांति तीन भागों 
में विभक्त है। प्रथम भाग में बुद्ध दीपंकर के समय में बोघिसत्व के जीवन फी कथा 
है | द्वितीय भाग में बोघिसल तुषित देवताओं के स्वर्ग में हैं तथा माया के गर्भ में 
नम लेना चाहते हैं | यह भाग मारविजय तथा बोधितृक्षु के नीचे बुद्धत्वप्राप्ति की 
कथा तक चलता है। तीसरे भाग में संघ के उदय तथा विफास की कथा है। 
भगवान्‌ बुद्ध की कथा के बीच बीच में महावस्तु में जातकों तथा अ्रवदानों एवं 
कई धार्मिक सूत्रों फा भी समावेश पाया जाता है| ललितविस्तर महायान शाखा का 
प्रमुख धार्मिक ग्रंथ है । जैसा कि इस अंथ का शीषक ही बताता है, इसमें भगवान्‌ 
बुद्ध की 'लीला? ( ललित ) का विस्तृत वर्शन है। महायान शाखा के अ्रनुसार 
भगवान्‌ बुद्ध एक महान्‌ श्रलौकिक सत्ता के रूप में चित्रित किए गए हैं। ललित 
विस्तर के आरंभ में ही बुद्ध की श्रलौकिकता फा संकेत मिलता है। यह वह सबसे 
प्रमुख विंदु है, जो महायान को हीनयान से श्रलग करता है। महायान शाखा के 
वैपुल्यसूत्र की तरह ललितविस्तर के बुद्ध भी १२००० मिक्षु तथा ३२,००० बोधि- 
सत्वों से सेवित रहते हैं, वें समाधिमग्न रहते हैं, उनके मस्तक से एक तेज निफलफर 
समस्त स्वग में व्याप्त होकर देवताओं को आनंदमम कर देता है। यहाँ भगवान्‌ 
बुद्ध फो ईश्वर तथा अ्रन्‍्य देवताओं से बड़ा बताया गया है*। ललितविस्तर में 


१ बही, १.७६-१.७७, ए० ११। 
२ बविंतरनित्स, हि० इं० लि०, भां० २, ए० २४६ ६ 
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भी बुद्ध का विस्तृत ख्ीवमचरित है जो तुषित देवों के स्वगग में स्थित बोबिसत्म की 
घटना से आरंभ होता है। बीच बीच में बुद्ध फी अलौकिकता सिद्ध करने के लिथे' 
कई घटनाएँ तथा संवाद हैं। एक ऐसा ही संवाद सप्तम अध्याय में बुद्ध तथा 
पझानंद का है, बिसमें बुद्ध को परात्परसत्ता का रूप बताया गया है। ललितविस्तर 
की रचना फा वास्तविक काल हमें ज्ञात नहीं | सुना जाता है कि विक्रम की प्रथम 
शरत्ती में इसका चीमी अनुवाद हो चुका था, पर विंतरनित्स ने इस मत का 
खंडन किया है। इसका प्रामाणिक अ्रनुवाद तो तिब्बती भाषा में है जो विक्रम की 
नवीं शती का है। सेनात॑ ने संपूर्ण ललितविस्तर को बौद्ध धर्म की जानकारी के 
लिये प्राचीन स्लोत माना है किंतु विंतरनित्स के मत से इसका सभी अंश प्राचीन 
नहीं जान पड़ता" । 


महायान शाखा में बौद्ध संकर संस्कृत के श्रपने सिद्धातग्रंथ भी हैं जिनमें 
सद्धमपुंडरीक प्रमुख है। कहा जाता है कि महायान संप्रदाय के सिद्धांतों फो जानने 
के लिये सद्धमंपुंडरीक सर्वप्रामाणिक ग्रंथ है* | सद्धमपुंडरीक में बीच बीच में 
कहानियों झ्रादि को अनुस्यूत कर सद्धमंसिद्धांतीं का पल्‍लवन किया गया है। 
सद्धमंपुंडरीक की तिथि का निश्चय करना कठिन है, क्योंकि इसमें अनेक कालों 
के अंश पाए जाते हैं। इसका गद्य परिनिष्ठित संस्कृत के श्रत्यधिक समीप है, 
किंतु गायाएँ अधिक मिश्रित 'रूप व्यक्त फरती हैं। फिर भी इसका मूल रूप विक्रम 
क्री प्रथम शती फा रष्दा होगा, क्योकि विक्रम की दूसरी शती में नागार्जन ने इसका 
उल्लेख किया है। परचर्ती महायानसूत्रों में 'समाधिराज” का माम उल्लेखनीय है। 
इसमें भगवान्‌ बुद्ध तथा चंद्रापीड़ ( चंद्रप्रभ ) के संवाद के माध्यम से बोधिसत्व 
समाधि के द्वारा फिस प्रकार बुद्धत्व को प्रास फरते हैं, इसका संकेत है, इसका 
संफेत करते हुए, समाधि! की योगदशा का विवरण मिलता है। 


(२) जैन मिश्र संस्कृत--अमेरिकी विद्वाच्‌ मारिस ब्दूमफील्ड ने जैन मिश्र 
संस्कृत का संकेत अपने एक लेख में किया था जो घाकेरनागेल के भ्रभिनंदन में प्रकाशित 
ग्रंथ में छुपा था । तब से विद्वानों का ध्यान इधर आइष्ट होने लगा । वैसे इस संबंध 
में यह उल्लेखनीय है कि जैन किसी मी भाषा को शुद्ध एवं परिनिष्ठित रुप में लिखने 
के लिये बड़े प्रतिद्ध हैं। जैनियों ने जहाँ फहीं संस्कृत में रचनाएँ की हैं, प्रायः ते सब्र 
शुद्ध पाशिनीय हैं। इसी तरह परिनिष्ठित प्राक्ृत तथा परिनिष्ठित श्रप्रश्नंश के लिये भी 
जैन केखक तथा कवि सदा आदर रहे हैं। पर मेन विद्वानों के दो तीन ग्रंथ ऐसे 


* वही, १० २२५) 
* वही, प० २६४। 


३०५ प्राकृत और मिश्र संसक्त..[ खंड २ : अध्याय २ ] 


मिलते हैं जहाँ संस्कृत में मध्यमारतीय श्रार्षभाषा के तत्व घुलेमिले मिलते हैं । 
डा० उपाध्ये ने जठासिंह नंदी के वरांगचरित का संपादन करते हुए, इसमें उपलब्ध 
असंस्कृत तत्वों फा संकेत किया है" | यहाँ उन्होंने श्रपाणिनीय रूपी, यथा बलिनः 
( बलेः ), स्वसारः ( स्वसुः ); गतीषु (गतिघु), संस्कृत के लिंगविधान का उल्लंघन, 
यथा गेह, क्रोधोत्थान, जात फा पुल्लिग में प्रयोग तथा बृचांत का नपुंसक लिंग में 
प्रयोग, फरवामहे ( शु० रू० फरवामहै ), ससजु! (शु० रू० ससज) ) जहुः 
( शु० रू० जुहुव॒ु: ) जैसे रूपों का संकेत किया है। इसी में सुक्षेत्रयज्ञः ( सुक्षेत्रे + 
ख्रज्ञ; ), ग्रामेकरात्र ( ग्रामे+एकरात्रं ) जैसे गलत संधिगत रूप मिलते हैं। प्रो० 
उपाध्ये ने ऐसे अनेक अ्रसंस्कृत तत्वों का संकेत किया द। वरांगचरित संस्कृत 
महाकाव्यों के ढंग पर ३१ सर्गों में निमद्ध है। इसमें विनीतदेश के राजकुमार 
वराग की कया है जो अंत में जैन धम में दीक्षित हो जाता है। कथा में लोककथा 
की रूढ़ियों ( मोटिफ ) फा प्रयोग मिलता है। काव्य में प्रायः सभी मुख्य संस्कृत 
छुंदों का उपयोग किया गया है। दूसरा ग्रंथ बुद्धविजय का 'चित्रसेनप्मावतीचरित्र! 
है | यह भी एक लोकफथा के अश्राधार पर निर्मित ध्मकथा है। यह कथा ४६४ 
छुंदो में है तथा पुराणों के ढंग पर अनुष्ठुप्‌ छुंद में लिखी गई है। इसके संपादक 
मूलराज जैन ने इसकी भाषा में भी कई असंस्कृत तत्व ढ् ढे हैं? । इसी का श्रध्ययन 
ब्लूमफील्ड ने प्रस्तुत फिया था। इस कविता में भी लोक्फया की कई 
रूढ़ियों का प्रयोग हुआ है? । असंस्क्रत तत्व 'प्रबंधचितामणि” में भी देखे जा 
सफते हैं । 


(३) आद्वाण मिश्र संस्कृत--कुछ विद्वान्‌ महाभारत, रामायण तथा पुराणों 
की भाषा में कई श्रपाणिनीय या आार्ष प्रयोग देखकर उसे मिश्र संस्कृत कह बेंठते 
हैं। पूना से प्रकाशित महाभारत के सुसंपादित संस्करण के श्राधार पर विद्वानों 
का कहना है कि महाभारत की भाषा भी मिश्र संस्कृत है तथा महाभारत फी संस्कृत- 
धारा के नीचे फोई मध्य भारतीय श्रायभाषा प्रवाहित जान पढ़ती है। किंतु महाभारत 
की भाषा फो मिश्र संस्कृत मानना टीक नहीं जान पड़ता | महाभारत का मूल रूप 
कुछ भी रहा हो, उपलब्ध रूप में आर रूपों के होने पर भी उसे संस्कृत ही मानना 
ठीफ होगा, उसके साथ (मिश्र' विशेषण का प्रयोग दुराग्रह् मात्र है| 


१ वरांगचरित, श्रो० उपाध्ये द्वारा संपादित, बि० सं० १६६४ (१६३८ ६०), श्रैंगरेजी भूमिका 
प्‌ृ० ४२-४८ । 

२ चित्रसेनपश्मावतीचरिन्न, मुलराज जैन द्वारा संपादित, वि० सं० १६६६ ( १६४२ ६० ), 
अंगरेजी भूमिका, (० २३-१० | 

3 देखिए--वढी, पृ० १-२० | 
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१०. प्राकृत साहिय की परंपरा 


इम देखते हैं कि प्राकृत भाषा का साहित्य श्रत्यधिक समृद्ध है तथा वह 
विविध ख्लोतों में उपलब्ध होता है। इसमें जहाँ एक श्रोर शुद्ध साहित्यिक कृतियाँ 
उपलब्ध हैं, वहाँ दूसरी ओर धार्मिक साहित्य भी उपलब्ध होता है। जैन तथा बौद्ध धर्म 
लोकजीवन फो अपना ध्येय बनाकर चले थे, फलतः इन्होने साधारण लोफसमाज 
की भाषा को ही अपने प्रचार का माध्यम चुना । भगवान्‌ सुगत और भगवान्‌ 
महावीर के शिष्यों ने भी उनके द्वारा निर्दिष्ट पथ का ही आश्रय लिया तथा जनता 
से सीधा संपक स्थापित करने के लिये अपने सैद्धातिफ तथा सिद्धातेतर साहित्य षो 
जनता फी बोली में ही लिखा। धार्मिक साहित्य की यह परंपरा प्राकृत से ही 
अपभ्रश में आई और प्राकृत का स्वरूप परिवर्तन हो जाने पर बाद के जेनों ने 
तत्कालीन जनभाषा अ्रपश्रंश में अपने धार्मिक ताहित्य की रचना की । इसी तरह 
अपश्रंश काल में बौद्ध सिद्धों ने मी इस परंपरा को कायम रखा । यह परंपरा प्राकृत 
की ही देन थी, जो श्रागे अ्पश्रंश के बाद भी संतो के द्वारा अपनी जनभाषा की 
बानियों' में श्रक्षु्॑ण बनी रह्दी । बौद्धों तथा जैनों ने दो प्रकार का धार्मिक साहित्य 
प्राकृत फो दिया है--एक सैद्धातिक, दूसरा सिद्धांतेतर। सिद्धातेतर साहित्य का 
शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से भी बढ़ा महत्व है। सच तो यह है कि इन दोनो धर्मों के 
सिद्धांतेतर साहित्य के श्राधार पर ही आज हमारा प्राकृत साहित्य समृद्ध है, अन्यथा 
प्राकृत में शुद्ध साहित्यिक कृतियाँ गिनती में बहुत कम हैं। प्राकृत के धार्मिक 
सैद्धांतिक साहित्य फो छोड़ देने के बाद जो साहित्य बचा रहता है उसमें हम फई 
शैलियाँ देखते हैँ । इस साहित्य को हम चार भागों में बाँठ सकते हैं---( १ ) प्रबंध 
काव्य, ( २ ) मुक्तक काव्य, ( ३ ) कथासाहित्य, (४ ) नाटक । 


(१ ) प्रबंधकावय -प्राकृत में प्रबंध काव्यों की परंपरा इतनी समृद्ध नहीं 
दिखाई देती । 'पउमचरिश्र” पुराणों के ढंग पर लिखा हुआ प्रबंध काव्य है, 
श्रौर उसकी शैली भी पौराणिक सरलता का परिचय देती है। पर 'पठमचरिश्र” ने 
प्राकृत साहित्य में जिस परंपरा की जन्म दिया वह प्राकृत से अ्रपश्रंश में आकर 
स्वयंभू की 'रामायण', “हरिवंशपुराण” तथा पुष्यदंत के 'महापुराण! एवं अन्य जैन 
कवियों के धार्मिक चरितकाब्यों एवं पुराणकाव्यों के रूप में प्रकट हुई हैं। इस 
परंपरा ने गोण रूप से हिंदी साहित्य के श्रादिकालीन चरितकाव्यों को प्रभावित 
किया है | प्रपरसेन फा 'सेतुबंध” प्राकृतकालीन मद्दाकाब्यपरंपरा का सच्चा प्रतिनिधि 
कहा जा सकता है। ञआ्आालंकारिकों का कहना है कि प्राकृत के महाकाव्य सर्गो के 
स्थान पर आाश्कासकों में विभक्त रहते हैं ( सर्मा झ्राश्वासकाभिषा: )। जहाँ तक 
महाकावन्यों के श्रन्य लक्षणों फा प्रश्न है, वे ठीक वैसे ही होते हैं जैसे संस्कृत 
महादाव्यों में। 'सेतुबंध' का पर्यालोचन करने फ़ पता चलता है कि तेतुबंध 
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कालिदासोचर संस्कृत महाकाव्यों की कृत्रिम शैली का परिचय देता है। उसफा 
प्रमुख रस वीर होते हुए भी उसमें श्रृंगार के विलासादि का वर्शुन पाया जाता है ! 
जलक्रीड़ा, वनविह्र, रतिक्रीड़ा श्रादि वर्शनों फी शास्त्रीय परंपरा का पालन 
प्लेतुबंध” में देखा जा सफता है। दूसरी ओर शैली की दृष्टि से जहाँ 'पउमचरिश्र! 
प्राकृत की स्वाभाविक शैली का श्राश्रय लेता है, वहाँ “सेतुबंध! कृत्रिम श्रलंकृत शेली 
फा प्रयोग करता है। यहाँ समासांत पदावली, इलेघ तथा यमक की श्रमिरुचि, 
अऋर्थाल॑कारों का प्राचुयं दिखाई पड़ता है, जो प्रठमचरिश्र” में नहीं है। 'सेतुबंध? 
फी इस शैलीगत विशेषता ने निःसंदेह भावी प्रबंधकाव्यों फी परंपरा को प्रभांवित 
किया है। जैन अ्रपश्रंश पुराणों एवं चरितकाव्यों में जहाँ विषय की दृष्टि से 
धठमचरिश्र? का प्रभाव पड़ा है, शेली फी दृष्टि से 'सेतुबंध” का प्रभाव कहा जा 
सकता है | स्वयंभू , पुष्पदंत, धनपाल श्रादि की कृतियों में इसी तरह की कृत्रिम 
अलंकृत शैली पाई जाती है। महाकाव्यों की तत्तत्‌ वशुनरूढ़ियाँ भी अ्रपश्र॑श 
प्रबंधकाव्यों में प्रयुक्त हुई हैँ और वहीं से ये रूढ़ियाँ हिंदी के श्रादिकालीन 
प्रबंधफाव्यों में ग्रा गई हैं। वाक्पतिराज फा गठडबहो” प्रबंधकाब्य की एफ तीसरी 
शली का परिचायक है--चरितकाव्यों की शेली। हम देखते हैं कि ग्राश्यदाता 
राजाओं के चरित को लेकर काव्य लिखने की प्रवृत्ति संस्कृत साहित्य में बाद में आई 
है, लेकिन दसवीं-ग्यारहवीं शती के बाद संस्कृत में यह प्रद्ृत्ति इतनी बढ़ गई कि 
संस्कृत मद्दाकाव्य राजाश्रों के जीवनचरित को लेकर ही लिखे गए.। बेसे इसका 
पहला रुप हमें संस्कृत में ही बाणु के 'हृर्षचरित' के रूप में मिलता है, किंतु पद् में 
चरितकार्न्यों का प्रणयन प्राकृत से शुरू हुआ कहा जा सकता है। वाक्पतिराज का 
“धउडबहो' पहला चरितकाव्य है, जिसमें कवि ने श्रपने आश्रयदाता राजा के शौय॑ 
फो फाव्य का विषय बनाया है। “गठडबहो! का ही प्रमाव एक ओर संस्कृत 
चरितकाव्यों--विक्रमांफदेवचरित, नवसाइसांकचरित श्रादि-- पर, दूसरी ओर गौण 
रूप से हिंदी के चरितकाव्यों पर पढ़ा है। इतना होते हुए भी हिंदी के आदिफालीन 
प्रबंधकार्व्यों पर प्राकृत प्रबंधकाव्यों का जो मी प्रभाव पड़ा है वह साहात्‌ रूप से 
न होकर या तो अ्पश्रैश चरितकाव्यों के माध्यम से या फिर संस्कृत महाकाव्यों और 
चरितकाव्यों के द्वारा आया हुआ है। 


(३ ) मुक्तक काव्य--प्राकृत का मुक्तक-काव्य-साहित्य श्रत्यधिक समृद्ध रहा 
है, श्रौर ऐसा अनुमान द्वोता है कि प्राकृत का जितना मुक्तफ-काव्य साहित्य हमें 
मिला है, वह उस महान्‌ मुक्तक-काव्य-साहित्य का बहुत थोड़ा अंश है जो प्राकृत में 
रहा होगा। मुक्तक-काब्य-परंपरा फो सर्वप्रथम विषय की दृष्टि से दो धाराओं में विभक्त 
किया जा सकता दै--( १) उपदेशात्मक, (२) शुद्ध साहित्यिक | उपदेशात्मक 
मुक्तकों में हम धार्मिक एवं नीति संबंधी मुक्तकों को लेते हैं। इनका प्रारंभिक रूप 
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हम धम्मपद के बुद्धनचनों में ही दढ्/ँढ़ सकते हैं जिनमें धार्मिक तथा नैतिक दोनों 
प्रकार की प्रवृत्तियाँ देखी जा सकती हैं। जेन प्राकृत साहित्य में भी हम “समयसार! 
जैसी रचनाश्रों फो इसी फोटि की मानते हैं। जातक्रेफथाओ्ों तथा जैन निज्जुत्तियों में 
भी यत्रतत्र ऐसे नीतिपरफ मुक्तक श्रनुस्यूत पाए जाते हैं जो मूलतः प्राकृत मुक्तक हैं। 
जैन प्राकृत स्तोत्र साहित्य भी धार्मिक मुक्तक-काव्यों का ही एक श्रंग दे जिसे संस्कृत 
स्तोतच्र-काव्य-परंपरा का प्रभाव कहा जा सकता है। प्राकृत की शुद्ध मुक्तफ-काव्य-परंपरा 
की सच्ची वाहक वैसे तो माथासप्तशती तथा वज्जालग्ग की गाथाएँ हैं किंतु इससे भी 
पहले हम बौद्ध थेरगाथा तथा थेरीगाथा के भावप्रवणु मुक्तको फो भी इसमें समाविष्ट 
कर सकते हैं । बोद्ध मिक्षुओ तथा भिक्षुणियों के मुक्तक कार्यों में प्रकृति का श्रनाविल 
सौंदर्य तथा भावों फी स्वाभाविक विदृति उनके शुद्ध साहित्यत्व को प्रतिष्ठापित करने 
में अलम्‌ हैं। गाथासप्तशती तथा वजालग्ग की गाथाओो में हमें दो तरह के मुक्तक 
काव्य मिलते हैं, एफ नीतिपरक, दूसरे <“गारपरक । यद्यपि गाथासप्तशती के 
टीकाकारों ने नीतिपरक पद्मों को भी थंगार के परिपास्य में ही रखफर व्याख्या की 
है, तथापि ऐसा प्रतीत होता है कि ये पद्म पूर्णतः नीतिसंत्रंधी हैं, वेसे गाथाससशती 
फी अधिकाश गाथाएँ शंगारपरक ही हैं। इन शंगारी मुक्तर्कों का मूललोत चाहे 
लोकसाहित्य रद्दा हो किंतु जिस रूप में ये मिले हैं उस रूप में वे शुद्ध लोकसाहित्य 
नहीं माने जा सकते । गाथासप्तशती के &ंगारी मुक्तक फाव्यो की परंपरा लोकसाहित्य 
तथा शुद्ध साहित्य के अंतर्गत प्रवाहित होती रही है। लोकसाहित्य में यही परंपरा 
छुनती हुई देमचंद्र के श्रपश्रंश दोहों में प्रकद होती जान पह़ती है। शुद्ध साहित्य 
में यह परंपरा संस्कृत तक में पहुँच गई है झोर यदि भतृंहरि, अ्मस्क, शीला 
भट्टारिका, विज्ञिका, विफटनितंत्रा जैसी #ंगारी मुक्तक फवि-कवयित्रियों पर साक्षात्‌ 
या गोश रूप से प्राकृत गाथाओ का प्रभाव माना जाय तो श्रनुचित न होगा | 
गोवध॑न फी शआर्यासप्तशती पर तो हाल की गाथाससशती फा इतना स्पष्ट प्रमाव है 
कि यदि गोवर्धन फी श्रार्याससशती को दाल की गाथाओ की ही संस्कृतछाया 
कहा जाय तो अधिक ठीक होगा | प्राकृत श्ृंगारी मुक्तको के प्रभाव से जयदेब का 
गीतग्रोविंद भी नहीं बच पाया है। केवल संस्कृत साहित्य ही नहीं, संस्कृत साहित्य- 
शात््र के विकास में भी प्राकृत मुक्तक-कार्व्यों ने श्रभूतपूर्व योग दिया है | साहित्यशाब्न् 
के ग्रंथों का पर्यालोचन करने पर पता चलता है कि अलंफारशार्रियों ने तचत्‌ साहि- 
त्यशास्त्रीय सिद्धांतों का प्रतिपादन करते समय प्राकृत गाथाओं फो उदाहरणों के रूप 
में उपन्यस्त किया है। ध्वनिसंप्रदाय के श्राविर्भाव ने शन प्राकृत मुक्तकों के मूल्यांकन 
में विशेष द्वाथ बँटाया है। घ्वनि एवं गुणीभूतव्यंग्य, *इंगार रस तथा उसके तत्तत्‌ 
नायक-नायिका-मेद के समुचित उदाहरणों के लिये श्रानंदवर्धन, मम्मट, विश्वनाथ 
या बाद के आआलंफारिकों ने प्राकृत मुक्तकों की ही शरण ली है। इससे स्पष्ट है कि 
ध्वनि, वक्रोक्ति, भाषा की समासशक्ति तथा शंगार की तत्तत्‌ प्रक्रिया के लिये जितने 
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उपयुक्त उदाइरण प्राकृत मुक्तकों से मिल सके थे उतने संस्कृत में भी नहीं थे । 
प्राकृत शंगारी मुक्तकों फी यही परंपरा संस्कृत के माध्यम से हिंदी में श्राई है। 
रीतिकालीन मुक्तक काव्यों में, विशेषतः बिहारी, मतिराम और रसलीन के दोहों में, 
यही धारा बहती दिखाई देती है । 


(३ ) कथासाहित्य -प्राकृत का कथासाहित्य लोककथाश्रों का विशाल 
समुद्र है। ब्राह्मण, महाभारत तथा पुराणसाहित्य में लोककथाओं और आख्यानों 
की जो परंपरा प्रवहमान है, वही बोद्ध निदान-सादहित्य तथा जातककथाओं एवं 
जैन निज्जुलियों में दिखाई पड़ती है। इसी प्राकृत कथासाहित्य का एक संस्कृत 
रूप हमें 'पंचतंत्र” की कथाओं में मिलता है जो भारत में ही नहीं, मध्य एशिया 
होता हुआ यूरोप तक पहुँच गया है। बौद्ध जातक कथाएँ तथा जेन निज्जुत्तियाँ वे 
लोकफथाएँ हैं जो जनसाहित्य के रूप में प्रचलित रही हैं। ये कथाएँ ही विक्रम 
की प्रथम शी के श्रासपास गुणाब्य नामक विद्वान्‌ के द्वारा बृदत्कथा के रूप में 
संगृहीत फी गई थीं। बृहत्कथा वस्तुतः लोक कयाश्रों फा विश्वफोश” था। इसकी 
हानि भारतीय साहित्य फी सबसे बड़ी हानि है। प्राकृत के लोफककथा साहित्य ने 
एक ओर संस्कृत गद्यकाव्यों--वासवदत्ता, दशकुमारचरित, फारदंबरी-- फो प्रभावित 
किया, दूसरी श्रोर जेन प्राकृत तथा अ्रपश्रंश की धार्मिक आख्याय्रिकाओं -- 
समराइचकद्ठा, तरंगवती, कुबलयमाला, वासुदेवहिंडी, भविसयत्तकद्दा श्रादि--को 
विपयगत तथा शेलीगत प्रेरणा दी। धीरे धीरे ये लोकफथाएँ प्रबंधकाब्यो में भी 
समाविष्ठ हो गई” औ्रौर जेन चरितकाब्यों में इनका प्रधान या श्रवांतर कथाश्रों के 
रूप में प्रयोग होने लगा। भविसयत्तफहा, सिरिपंचमीफहा, फरकंडचरिंउ जैसे 
अपभ्रंश प्रग्रंधकाव्यों में इनका श्रस्तित्व देखा जा सकता है। अ्रपश्रंश तथा प्रारंभिक 
हिंदी के प्रबंधकाव्यों में प्रयुक्त कई लोफकफथात्मक रुढ़ियोँ का अ्रादिद्लोत प्राकृत 
कथासाहित्य ही रहा है। ध्थ्वीराजरासो आदि आादिफालीन हिंदी फान्यों में ही 
नहीं, बाद के सूफी प्रेमाख्यान काव्यों में भी ये लोकफथात्मक रूढ़ियाँ व्यवह्नत हुई हैं 
तथा इन कथाओं का मूल लोत किसी न किसी रूप में प्राकृत कथासाहित्य में 
विद्यमान है । 


(४ ) नाटक -प्राकृत में श्रपना श्रलग से नाटकसाहित्य नहीं मिलता | 
वैसे फपूरमंजरी सट्टक जेसी दो एक नाटफीय ऋतियाँ झुद्ध प्रांत में मिलती हैं, 
किंतु उनका ढर्रो संस्कृत नाटक साहित्य फा ही है। सद्टक उपरूपकों में ऐसी फोई 
विशेषता नहीं जिसके लिये उन्हें संस्कृत नाटिकाओों से सबंधा मिन्न सिद्ध किया जा 
सके । श्रंकों के स्थान पर “'जवनिकांतर! की स्थापना तथा सवंत्र प्राकृत का प्रयोग 
सइक की ऐसी विशेषताएँ हैँ जो उन्हें नाटिकाशं से भिन्न सिद्ध करती हैं। सट्टफ की 


हिंदी साहित्य का शृहत्‌ इतिहास ११० 


एक विशेषता यह भी है कि उसमें प्रवेशक तथा विष्क॑मक नहीं होते, बैसे नाटिका के 
बाकी सभी लक्षण सट्टक में पाए जाते हैं? । 


यद्यपि उपलब्ध प्राकृतताहित्य में नाटफताहित्य का श्रमाव-सा है, तथापि 
अनुमान होता दै कि प्राकृतकाल में जनता का श्रपना लोकमंच रद्द होगा और 
उसी ने श्रवहट्टकालीन 'रासक” परंपरा को जन्म दिया होगा। साहित्यिक नाटकों 
की धारा प्राकृत में ही सूख गई, इसीलिये श्रपश्रंश तथा हिंदी में इस परंपरा का 
श्रभाव मिलता है। नव्य हिंदी में नाटकों का श्राविर्भाव पारंपरिक न होकर संस्कृत 
या पाश्चात्य नाटक साहित्य का प्रभाव है। 


(५) प्राकृत छ॑ंदःपरंपरा--प्राकृत साहित्य ने अश्रपनी श्रलग से छुंदः- 
परंपरा का उदय किया । हम देख चुके हैं कि वेदिक तथा लौकिक संस्कृत साहित्य की 
छुंदःपरंपरा वर्शेक छुंदो की परंपरा है। संस्कृत छुंदो की परपरा मूलतः मात्रिक 
छुंदों की नहीं है। प्राकृत साहित्य श्रपना विकास लोकजीवन की भित्ति पर कर रहा 
था, फलतः उसने दत्य तथा संगीत के श्राधघार पर छुंदोविधान का आरंभ किया | 
प्राकृत में ही सबंप्रथम मात्राब्छुदों या तालच्छुंदों (अ्रवाश्रों) का विवरण उपन्यस्त 
किया गया है। किंतु इसका यह अ्रर्थ नहीं कि वेदिक लुद या संस्कृत वर्शिक छुंद 
प्राकृत में सवंथा छप्त हो गए. थे। भरत के नाट्यशास्र में हमें प्राकृत भाषा में 
निबद्ध यायत्री, उष्णिक्‌ , बृहती, पंक्ति; जिष्छुप्‌ तथा जगती के उदाइरण मिलते 
हैं? । इतना होने पर भी यह तो निश्चित है कि धीरे धीरे इनका प्रयोग कम हो 
चला है। प्राकृत की छुंदःपरंपरा के लिये हमें 'स्वयम्भूछुद', देमचंद्र का “छुंदोनु- 
शासन! तथा 'प्राकृतपैंगलम! से पर्यास सद्दायता मिल सकती है। तालछुंदो 
या मात्राछुदों में गणयों या वर्णों का उतना ध्यान नहीं रखा ज्ञाता तबितना 
प्रत्येक चरण, श्र्धाली, या समग्र छुंद की भात्रात्मक संख्या का। प्राकृत में इस 
प्रकार के छुंदों फा अ्रधिक प्रचार है, ये छुंद उंध्कृत वर्णिक छुंदों की ही भांति 


१ सो सदट्टश्नोत्ति भणे३ दूर जो णाडिआाई श्रणुद्रइ । 
कि उण एत्थ परवेसअविक्कंभाई' ण्‌ केवल द्वोंति॥ राजशेखर : क्षपूंरमंजरी । 
२ भरत ने नास्यशाख के बत्तीसवें भरध्याय में प्र/क्ृत भाषा के बैदिक छंदों के उदादरण दिए 
हैं। गायत्री का उदादरण निम्नांकित है : 
मेहरवाउल कन्दरवसामिश्रदिवाभर। 
रूअदि विभ्रराहअलम्‌ ॥ ( गायत्री ) 
(मेघरवाकुल कंदराविश्रामितदिवाकरं । 
रोदिति शव नमस्तलम्‌॥ ), . यद्द १६ वर्णबाली गावन्नी ( स्वराट्‌ गायत्री ) का 
उदाइरण दै। 


३६११ प्राकृत और मिश्र संस्कृत. [ खंड २: अध्याय २ ] 


अतुफांत होते हैं। छुंदों के चरणों के श्रंत में ठुक मिलाने की शैली का प्रचलन 
अपभ्रंश फाल में चला है तथा तुकांत छुंद अपभ्रंश छुँंदःपरंपरा के प्रतीक हैं। 
जिस प्रफार संस्कृत की छुंदःपरंपरा का प्रतीक श्रमुष्टप्‌ है तथा अपभ्रश छुंदःपरंपरा 
का प्रतीक दोहा, वैसे ही प्राकृत छुंदःपरंपरा का प्रतीक गाहा (गाथा ) छुंद 
है। यही गाहा छुँद प्राकृत के श्रधिकाश मात्रिक छुँदों फा मूललोत है। प्राकृत के 
प्रमुख छुंदों में गाह्द, गाहू, विगाथा, उद्‌गाथा, गाहिनी, सिंहिनी, तथा स्कंधक 
छुंद हैं। इनमें से “गाहा” छंद शपने भेदोपभेदों के साथ आया के रुप में 
संस्कृत छुंदों में भी समाविष्ठ हो गया है। श्रपश्रंश के तुकात छुंदों के विकास के 
कारण छुंदों में संगीतात्मफता फा अधिक समावेश हो गया; फलतः श्रागे चलकर 
शुद्ध प्राकृत छुंदों का प्रचलन कम हो गया, अपभ्रंश कवियों ने प्रायः तुकांत 
अपश्रंश छुंदों फो ही श्रपनाया है। फितु प्राकृत का गाथा छुंद फिर भी प्रयुक्त होता 
रहा और “रासो” में चंदबरदाई तक ने इसका प्रयोग किया । प्राकृत साहित्य म्रें 
संस्कृत के वर्शिक बूतों का भी प्रयोग मिलता है। प्रवरसेन तथा वाक्पतिराज ने 
शुद्ध प्राकृत छुदों करा ही प्रयोग किया किंतु राजशेसर ने कर्पूरमंजरी में कई संस्कृत 
बरिक बृत्तों फो लिया है । प्राकृत यद्य शादूंलविक्रीडित, शिखरिणी, मालिनी, 
इंद्रवज़ा, उपेंद्रवज़ा श्रादि छुंदों में मिलते हँ। शादूलविक्रीडित छुंद ही सट्टक 
के नाम से प्ृथ्वीराजरासो तक में प्रयुक्त हुआ है। श्रन्य संस्कृत वर्शिक बृत्त भी 
प्राकृत में प्रयुक्त होते रहे हगेि, जिनमें भुजंगप्रयात का प्रयोग विशेष महत्व रखता 
है। भुजंगप्रयात का प्रयोग रासो तथा कीर्तिलता में अधिक पाया जाता है। 
रामपाणिवाद ने भी “कंसबरहो' में संस्कृत वर्णिक बृर्तों को ही चुना है। प्राकृत 
साहित में प्रचलित मात्राछुंदों की परंपप श्राज हिंदी में भी पाई जाती है। 
नव्य हिंदी में प्राकृत छुंदों का प्रयोग भले ही न पाया जाता हो, किंतु मात्रादृत्तो 
की परंपरा आज भी अ्रक्षुरण बनी है। 


तृतोय अध्याय 
अपभ्रंश 


१, अपश्वंश भाषा का उदय 


विक्रम की पहली शती से ही प्राकृत भाधा साहित्यिक स्वरूप धारण करने 
लग गई थी । ज्यों ज्यों साहित्यिक भाषा परिनिष्ठित स्वरूप का आश्रय लेने लगी 
त्यों तयों देशी भाषा के स्वरूप से दूर हटती गई और जब देशी भाषा तथा प्राकृत 
में श्रधिक भेद दिखाई देने लगा तब उसे श्रलग संज्ञा देनी पड़ी | प्राकृतकाल के 
बाद की भाषाविफासबाली सीढ़ी, जो प्राकृत तथा नव्य भारतीय आआयभाषाओं के 
बीच की महत्वपूर्ण कड़ी है, यही 'देशी भाषा? है जिसे उन वेयाकरणो ने, जो 
भाषा के शुद्ध व्याफरणुसंमत रूप को ही संमान की दृष्टि से देखते थे, “अ्रपश्रंश” 
अथवा “अ्रपश्रष्ट! ( त्रिगढ़ी हुई, श्रज्मद्ध ) नाम दिया। इसी शब्द के प्राकृत रूप 
अवहंस” “अवब्भंस!, अ्रवहृद्द', 'अवहृत्थ” शग्रादि भी मिलते हैं। देशी भाषा के लिये 
इस प्रफार की तुच्छु संज्ञा का प्रयोग अ्रसंस्कृत एवं श्रव्याफरणसंमत भाषारूपी के 
प्रति विद्वान्‌ वैयाफरणों के श्रनादर फा संकेत फरता है। “अ्रपश्रंश” शब्द का 
सर्वप्रथम प्रयोग पतंजलि के महाभाष्य में मिलता है, किंतु वहाँ यह शब्द भाषा- 
वेशानिक श्रथ में प्रयुक्त न होकर श्रपाणिनीय देशी शब्दों के लिये प्रयुक्त हुआ 
है* | पतंजलि के समय तक अ्रपश्नंश भाषा की प्रवृत्तियों देश्यभाषाश्रों में नहीं आई 
थीं। भरत ने अपने नास्यशास्त्र में प्राकृत पाख्य का संकेत करते समय “विश्रष्ट? 
शब्द का प्रयोग किया है* । पर भरत का यह प्रयोग भाषा के लिये न होकर उस 
फोटि के शब्दों के लिये हुआ है जिन्हें दम 'तद्भव” कहते हैं। भरत ने प्राकृत शब्द 
तीन तरह के माने हैं। समान शब्द ( तत्सम ), विश्रष्ट ( तद्भव ) तथा देशीगत | 
पर श्रपश्रंश का भाषा के रूप में संकेत न मिलने पर भी भरत में 'उ'कारबहुला 
विभाषा का संकेत मिलता है जो अ्रपश्रंश की विशेषताओं में से ही एक है । ऐसा 
प्रतीत होता है कि भरत के पूर्व ही हिमालय के पावं॑त्य प्रदेश, सिंधु, सौवीर जैसे 


१ एकस्थैब शब्दस्य बदवो5पम्नंशाः तथा गौरित्यस्य शब्दत्य गावी, गौसी, गोता, गोपौतलि 
केत्येवमादयो5पर्भशा: । मदगभाष्य, १. १. १॥ 

२ श्रिविध तच्च विज्ञेयं नाव्ययोंगे समासतः । 
समानशब्दं विश्रष्टं देशीगतमथापि च॥ ना० शा०, १८६ ३ । 


३१६ अपभ्रंश् [ खंड २: अध्याय ३ ] 


प्रदेशों के रहनेवाके लोगों की विभाषा की खास विशेषता उकार-बहुलस्व हो चली 
थी" | भरत का समय विक्रम की पहली या दूसरी शती माना ला सकता है। ऐसा 
हो सकता है कि ये वही श्रामीर रहे हों जो आरंभ में सीमाप्रांत ( स्वात ) के 
पास रहते ये तथा विक्रम की पाँचवी-छुठी शती में राजस्थान, गुजरात श्रौर मालवा 
में फैल गए ये । इन्हीं लोगों के संपक में आकर शौरसेनी प्राकृत ने नई भूमिका 
घारणु की हो, और वह अ्रपश्रंश की स्थिति की ओर बढ़ चली हो । स्वातप्रदेश से 
झानेयाले इन गुजरों ने, जिन्हें ग्रियर्सन ने 'खश” भी कहा हैः, शौरसेनी को 
निजी शब्दसंपत्ति भी दी होगी। पर अपभ्रंश भाषा में पाई जानेवाली प्रहत्तियों 
का विद्वानों ने तृतीय शी के प्राकृत काव्य विमलसूरिकृत 'पठमचरिश्र” तथा बौद्ध 
ग़ाया साहित्य तक में संकेत किया है । 


२. अश्रपश्नंश का साहित्यिक रूपघारण 


भागभह तथा दंडी के समय तक श्रपश्रंंश भाषा साहित्यिक रूप धारश कर 
चुकी थी। मामह के मतानुसार अपभ्रंश काव्य की भाषाशैलियों में से एक है," 
तथा दंडी के मत से काव्य में प्रयुक्त आभीरादि की विभाषा अश्रपश्नंश हे । दंडी के 
समय ( सातवीं शी ) में आकर श्रपश्नंश का श्रर्थ श्राभीरों फी बोली लिया जाने 
लगा था। पर इस समय तक यह अ्रशिष्ठी की ही बोली समझी छाती थी। 
शिश्समाज या तो उंस्कृत का व्यवहार करता या, या प्राकृत का। आठवीं शती के 
अंत में कुवलयमालाकार उद्योतन ने उस फाल की एक काव्यशैली के कुछ नमूने 
दिए हैं जिन्हें वह अपश्रंश” ( अ्रवब्मंस ) फह्टता है। इसके मतानुसार अपश्नंश 
काव्य की वह शैली है जिसमें प्राकृत तथा संस्कृत दोनों की मिश्रित शैली पाई 
जाती है, जिसमें संस्कृत और प्राकृत संस्कृत पर्दों की तरंगों फा रिंगण हो, जो 
प्रणयकोप से युक्त कामिनी के आलाप की तरह मनोहर हो* | इसी समय स्वयंभू 
ने भी अ्रपश्रंश-काव्य-रचना की तुलना एक नदी से की, जो संस्कृत और प्राकृत 


१ हिमवत्सिन्धुसौवीरान्‌ येउन्यदेशान्‌ समाश्रिता: । 
उकारबहुलों तेषु नित्यं भाषां नियोजयेत्‌ ॥ वही, १८, ४८ 
प्रियसेन : दि पहाड़ी लैग्वेजेज, इंडियन एंटिक्वेरी, १६१४, ए० १५० । 
देखिए--बद्दी लेक्ष, पृ० १४८-६ | 
ट्यूरे, हिं० ग्रा० अ०, भूमिका, ए० १। 
क्रा० ह० १, १६, २६ | 
आभीरादिगिरः काव्येष्वपन्नंश श्ति स्मृता: । का० आ०, १० ३६ । 
ता कि भबहंसं होइइ त॑ सबक पाय उम्य सुद्धातुद् प्च सम तरंग रंगंत वाग्गिरं-*परशय 
कुविय पिय माणिणि समुल्लाव सरिस मयोइरम्‌। कुबलयमाला । 
हैं० 


छू #र दड्र # 0७० 
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के दोनों तटों फा स्पश करती, घनपद-संघटना की चट्टानों से टफराती बहा 
करती हे" । 


३. आलंकारिकों द्वारा मान्यता 


आगे जाफर संस्कृत के श्रालंकारिक अ्रपश्रंश भाषा का भी उल्लेख करने 
लगे। रुद्रट ( ९वीं शती ) ने अपभ्रंश फो छः भाषामेदों में से एक माना है*। 
राजशेखर ने श्रपश्रंश कवियों का वर्णन 60ंस्कृत, प्राकृत तथा पेशाची कवियों के 
साथ किया है औ्रौर यह बतलाया है कि अ्पश्न॑श देवी सरस्वती का जघन है तथा 
राजसभा में अ्पश्रंश कवि फो पश्चिम दिशा में बेठना चाहिए3। नवीं शती 
के बाद श्रपश्रंश फो साहित्यिक समादर मिल चुका था, और इसीलिये यह शिष्टों 
की भाषा समभी जाने लगी । पुरुषोत्तम (११वीं शती ) ने श्रपश्रंश फो शिष्टप्रयोग 
फी भाषा माना झौर नमिसाधु ने प्राकृत तथा अ्रपश्रश में श्रभेद घोषित फिया" | 
इन्होंने काव्यालंफार की टीका में लिखा है कि अपभ्रंश में शौरसेनी, सागधी तथा 
महाराष्ट्री प्राकृर्तों का मिश्रण पाया जाता है | इसके बाद भी कई लेखकों ने श्रपश्रंश 
फा उल्लेख किया है। हेमचंद्र ने अपने शब्दानुशासन के श्रष्टम अ्रध्याय में प्राकृर्तो 
का व्याकरण निबद्ध करते समय ३६६वें सूत्र से लेकर ४४८वें सूत्र तक अ्रपश्रंश 
का व्याकरण निबद्ध फिया । देमचंद्र के समय तक अ्रपश्रंश का साहित्य इतना समृद्ध 
हो चुका था कि उन्होने इसको परिनिष्ठित व्याफरणुसंमत रूप देना चाहा। 
हेमचंद्र ने अ्रपने पूव प्रचलित अ्रपश्रंश कृतियों का अध्ययन फर इन नियमों का 
आलेखन किया है। उन्होंने अपने व्याकरण में पूयंवर्ती कार्व्यों के उद्धरण भी 
दिए हें* । हेमचंद्र के पश्चात्‌ पर्यातर समय तक अश्रपश्रंंश साहित्य की भाषा बनी 


१ सक्षय-पायय-पुलिणालंकिय, देसी-भाषा उमय-सडुज्जल, कवि-दुकर-धण-सइ-सिलायल । 
स्वयंभू : पठमचरिष । 

२ पष्ठो5न्र भूरिभेदों देशविशेषादपर्भशः | का० आ०, २. १२। 

3 जघनमपश्र॑ंशः, ( तृतीय अध्याय, ५१० ६ ); परिचमेनापर्भ्शकववः ( दरशम श्रध्याय, १० ५४) 
का० मी० | 

४ शेषं शिष्टप्रयोगात । पुरुषीस्तम, १७, ६११ 

* तथा प्राकृतमेवापम्रंशः। का० अ०, टीका, २. १२। 

६ देमचंद्र के द्वारा शब्दानुशासन में उद्धृत अपभ्रंश प्थों को सर्वप्रथम पिशेल ने प्रकाशित 
किया था। 'प्राकृत स््राखेन! के परिशिष्ट रूप में स्वतंश्रतः प्रकाशित ग्रंथ 'मातैरियाल्येन 
त्यूर केन्टिनिसू देस भपमंरा! (बलिन, १६०२) के ४५ पृष्ठों में देमचंद्रवाले दोषों को 
जमँन अनुवाद तथा भाषावैज्ञानिक टिप्पणियों के साथ प्रकाशित किया गया है। शेष भाग 
में चंड, ध्वन्यालोक, सरस्वतीकंठाभरणय तथा क्क्रमो॑शीय के अपमरंशा पंच है। पिरोल का 
यह ग्रंथ अपर्भरश के अध्ययन की दृष्टि से महत्वपूर्ण है। 


३९५ अपभ्रश [ क्षंड २ : अध्याय ३ ] 


रही। प्रारंभिक हिंदी की रचनाएँ भी श्रपश्नंशाभास का रूप लेकर आती 
देखी जाढी हैं। 


संस्कृत फो झुद्ध 'देवी वाफ्‌! माननेवाले वैयाकरण देशी भाषा को "ब्रष्ट', 
“अ्रपश्र४', 'बिगडैल” इत्यादि कहते रददे। उक्तिव्यक्तिप्रकरण के लेखक दामोदर 
पंडित ( ११वीं शती ) तक ने उस फाल की “अ्रवहृद्ध! भाषा को पतिता ब्राह्मणी” 
कहा था" । पर भला देशी भाषा के उपांसक अपनी माँ भारती की यह उपेक्षा कैसे 
सह सकते थे, फलतः वे इसे श्रपश्रंश या अश्रपश्रष्ट न कहकर देसी भाषा कहना ठीक 
समभते ये । डा० हीरालाल जैन ने रामसिंद कृत पाहुड्दोहा' फी भूमिका में 
इस बात फो सोदाहरण पुष्ट किया है। स्वयंभू , पद्मदेव, लक्ष्मणदेव, पादलिसत सभी 
इसे देसी? कहते दँ* | बाद में भी विद्यापति ने कीर्तिलता में “देसिल वश्चना? को 
मीठा कहा है: 


सक्‍कय वाणी थहुआ ( न ) भावई । पाअड रस को मरम न पायह ॥ 
देसिल वअना सब सज मिट्ठा | त॑ तेसन जप्पिण्त अवहटठा ॥ 


(ए० ६ ) 


संस्कृत वाणी बहुतों फो श्रच्छी नहीं लगती | प्राकृत रसप्रवण नहीं होती, 
रस का मम नहीं प्राप्त करती । देसी वचन सबसे मीठे होते हैं। इसलिये मैं उसी 
अपभ्रंश ( अ्रवहृद्ध ) में कथा कद्दता हूँ । 


१ पतिता आाद्णी कृतप्रायश्चिता आद्यायीत्वमिति चेति। उतक्तिव्यक्तिप्रकरण, कारिका ६ की 
वृत्ति, ० ३। 
४ डा० जैन ने इन कवियों की वे पंक्तियाँ उद्धृत की हैं जहाँ भपभ्ंश के लिये देसी” का 
प्रयोग किया गया है: 
(१) देसी-भासा उभ्य-तडुज्जल । 
कविदुक्कर घणसइसिलायल । स्वयंभू : पउम्रच रिउ । 
(२) वायरणु देसिसइत्थगाढ । 
छुंदालंकारविलास पोढ ॥ 
ससमय परसमय वियारसद्दििय । 
अवसदयाय दूरेय रहिय ॥ पद्मदेव : पासाणा#चरिउ। 
(३) य॒ समायमि छंदु य बंधमेउ, 
०उ द्वदीयाहिउ मत्तासमेउ । 
णुउ सकक्‍कउ पाउम्र देस-भास, 
णुड सददु बण्णु जाणमि समास ॥ लक्ष्मणदेव : णेमियाइचरिउ। 
(४) पालित्तरण रश्या वित्वओ तद व देसिवयणेदि । 
णामेय तरंगवश कद्दा विचित्ता द विउला य ॥ पादलिप्त : तरंगवती कथा, 'पाहुड 
दोहा! की भूमिका, १० ४१-४२ । 
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४. अपक्रंश के प्रकार 


प्राकृकाल में हम मोटे तौर पर महाराष्ट्री शौरसेनी, मागधी श्रौर पेशाची 

इन चार प्राइर्तों का संकेत पाते हैँ | पालि, श्रधंसागधी ( जैन मागधी ) तथा जैन 

महाराष्ट्री का इन्हीं में श्रंतर्माव मानना उचित होगा। प्रत्येक प्राकृत को नव्य 

मारतीय आयभाषाओं में परिषर्तित होने के पहले निश्चित रूप से अ्रपश्रंश फी स्थिति 

से गुजरना पड़ा होगा, किंतु वेयाकरणों ने कहीं भी महद्दाराष्ट्री शौरसेनी, मागधी 

और पैशाची श्रपश्नंश का उल्लेख नहीं किया है। वेयाफरणों ने केवल तीन 

श्रपश्रंशों का उल्लेख किया है--नागर, ब्राचड, तथा उपनागर” | पर इसी संबंध 

में मार्फडेय ने यट्ट भी बतलाया है फि कुछ विद्वान्‌ देशभेद के श्राधार पर श्रपश्रंश 

के २७ भेद मानते थे । डा० याकोबी ने सनत्कुमास्थरित की भूमिका में 

अपश्रंश का विभाजन उत्तरी, पश्चिमी, पूर्वी तथा दक्षिणी, इस प्रफार किया है। 

याकोबी के इस मत का खंडन डा० टरगारे ने श्रपने “श्रपश्रश भाषा के ऐतिहासिक 

व्याफरणु! में किया है ।* ढा«० टगारे के मत से श्रपश्रंश भाषा का वर्गीकरण 

निम्नोक्त तीन भेदों में किया जा सकता है? ; 

१, पूर्वी भ्रपश्रंश : सरह तथा कद्ध के दोह्दकोश और चर्यापर्दों की भाषा | 

२, दक्षिणी श्रपश्नंश ! पृष्पदंतकुत महापुराण, नेमिकुमारचरित ( णेमिकुमार- 
चरिठ ) तथा यशोधरचरित ( घसहरचरिठ ), एवं मुनि 
कनफामरके फरकंडचरित ( करकंडुचरिउठ ) की भाषा | 

३. पश्चिमी श्रपश्रंश : कालिदास, घोइंदु, रामसिंह, धनपाल, हेमचंद्र श्रादि फी 
अपश्रंशा भाषा, जिसका रूप विक्रमोवंशीव, सावयधम्मदोहा, 
पाहुडदोद्दा, मविसयत्तकहा एवं दैम व्याकरण में उद्धृत 
अपश्रृश दोहों आ्रादि में पाया जाता है | 

(१) पूर्वी अपभ्रंश 

कह ( इृष्णाचायं ) तथा सरहद ( शरहस्तपाद ) के दोहाफोश एवं चर्यापर्दो 

की भाषा के विषय में बड़ा मतभेद है। कुछ विद्वानों ने इन्हें पूर्वी श्रपश्रंश माना 

है। डा० शहीदुल्ला ने श्रपने ग्रंथ “ले शाँ मिस्तीके! फी भूमिका में इस बात पर 

जोर दिया है कि कद्दू तथा सरह की भाषा देमचंद्र के श्रपश्रंश व्याकरण के नियमों 


१ नागसे जाचडस्वेपनाथरशेेति तै त्रयः । 

अपभ्र शाः परे सुद्ममेदस्वान्ञ पृथठ सता: ॥ प्राइतसर्व॑स्व, ७। 
९ टयारे: हि० ग्रा० भ०, १० १६ । 
35 वही, एृ० १६, १८, २० । 


३१७ अपभ्रेश [ खंड ११ अध्याय ३ ] 


का संकेत न फर, मार्कडेय, रामतकवागीश, तथा क्रमदीश्वर के अपश्रंश के चिह्दों 
को विशेष व्यक्त करती दै*। इसी भूमिका में वे दोहाकोश की माथा को पूर्वी 
अपभ्रंश घोषित फरते है तथा विन्बती परंपरा के आ्राधार पर इसे बौद्ध अ्रपश्रंश 
कहना ठीफ समझते हैं' । उनके मत से सरह के दोहाकोश की भाषा में बंगला 
की शब्द्संपत्ति तथा सुद्दावरों से समानता देखी जाती है? । कह तथा सरहद की भाषा 
को एक ओर बंगला फा पूर्वज माना गया है, दूसरी ओर मैथिली का* और तीसरी 
और भोजपुरी का। पर भाषावैज्ञानिक दृष्टि से देखने पर ऐसा जान॑ पढ़ता है 
कि दोहाकोश तथा चर्या की भाषा में ऐसी कोई विशेषता नहीं पाई जाती जो उसे 
स्पष्टटः मागधी प्राकृत फी पुत्री सिद्ध कर सके । इनकी भाषा में शौरसेनी के परवर्ती 
लक्षण श्रधिक देखे जाते हैं और यह भाषा शौरसेनी अपश्रंश ( पाश्चात्य अ्रपश्रंश ) 
के विशेष समीप है। डा० चाटदुर्ज्या ने इस बात पर विद्वानों फा ध्यान आकृष्ट करते 
हुए फट्दा है : “अ्रपश्रंशकाल में पूव के कवियों ने शौरसेनी श्रपश्नंश फा प्रयोग 
किया है और अपनी विभाषा का बहिष्कार किया है। पश्चिमी श्रपश्रंश में साहित्यिक 
रचना फरने की परंपरा पूर्व में बहुत बाद तक चलती रही है तथा यह पूर्वी भाषा के 
उदित होने पर भी पाई जाती रही है" ।” शआ्रागे चलकर डा ० चार्ट््ज्या ने विद्यापति 
की अवहदृ्' तक में पश्चिमी अ्पश्रश का प्रभाव माना है। डा० चादुर्ज्या का मत 
मान्य है* | कराह तथा सरह की भाषा पश्चिमी श्रपश्रंश ही है, जिसमें पूर्वी वेभाषिक 
प्रवृत्तियों के कुछ चिह्न भी देखे जा सकते हैं क्योंकि दोहाकोश एवं चर्यापर्दों की 


नी 


डा० शहदीदुल्ला : ले शाँ द मिस्तीके, ४० ४५। 
इन तथ्यों से यह स्पष्टठः प्रतोत होता दे कि 'दोहाकोश” की भाषा पूर्वी अपभंश है। उसे 
इम तिब्वती परंपरा के आधार पर बौद्ध अपर्भश कह सकते हैं । वही, ९० ५४ । 


सरह के दोहाकोश में प्रयुक्त शब्द तथा मुद्दाबरे बँगला के शब्दों तथा मुद्दावरों से संबद्ध 
हैं। वही, ५० ५४ | 

चर्यापदों की भाषा चीका-चीकी क्षेत्र की प्राचीन मैथिली विभाषा का प्रतिनिधित्व करती है, 
जो परिनिष्ठित मैथिली तथा परिनिष्ठित बैंगला की मध्यवर्तिनी हैं, जो अन्य मायधी 
बिभाषाओं के समान कतिपय ( मुख्यतः प्राचीन ) विशेषताएँ रखती हैं । ढा० मिश्र : 
मैथिली लिटेरेचर, ९० ११० | 

भ्रपभश काल में, पूर्वी कवियों ने, अपनी निजी बिमाषा को बद्धिष्कार कर पाश्चात्य या 
शौरसेनी अपभ्ंश का दी प्रयोग किया। पाश्चत्य शौरसेनी साहित्यिक विभाषा में काव्य 
निबद्ध करने की यह परंपरा उस समय के बाद तक भी कलतो रद्दती, जब पूर्वी भाषाएँ 
स्वयं भी समृद्ध हो चुको थीं। ढा० सुनीतिकुआर नाड़ुया : भो० डे० बै० लै०, 
भूमिका, ९० ६१। 

बदी, भूमिका, पृ० ११४५ 


श्ण 


न 


र्र 


हिंदी सादित्व का कृंहत्‌ दतिहास ३१८ 


रचना पूरब में हुई है। कुछ लोगों ने यह भी संकेत किया है कि दोहाफोश की 
भाषा झधिक पश्चिमीपन लिए है, चर्यापदों फी भाषा में पूरवीपन अधिक है* | पर 
यह भेद अ्रनुमान पर अ्रधिक श्राभ्ित है, तथ्यों पर फम तथा इसके लिये भाषा- 
वैज्ञानिक प्रमाणों का सोदाहरण उपन्यास नहीं किया जाता | वस्तुतः हेमचंद्र, 
पुष्पदंत तथा दोह्कोश-चर्यापद का अ्रपश्रंश एक ही अपश्नंश है | 


(२) दक्षिणी श्रपश्रंश--ट्यारे ने दछ्तिणी अ्पश्रंश की कल्पना की है 
श्र बरार में लिखी गई अ्रपश्रंश रचनाओं फो इस कोटि में माना है। पर यह 
कल्पना भी ठोस भाषावैज्ञानिक भित्ति पर श्राधृत नहीं है। जब विद्वान माषावैज्ञानिफ 
गवेषणाओं में भी तथ्यों को छोड़कर श्रमुमान श्रौर फल्पना के श्राधार पर नई 
स्थापनाएँ करते देखे जाते हैं तो बढ़ा दुःख होता है। स्वयं टगारे ने ही इस भेद 
के लिये कोई भाषावेशानिक प्रमाण नहीं दिए हैं। पुष्पदंत ( पुप्फयंत ) और 
मुनि फनकामर की भाषा निश्चित रूप से परिनिष्ठित ( पश्चिमी ) श्रपश्रंश है। 
इसकी पुष्टि उन एक दो उदाहरणों से हो जायगी, जिन्हें हम इन कवियों फी 
काव्यकला के संबंध में श्रागे उद्धृत करेंगे । यह निश्चित है कि १२वीं शती तक 
साहित्य में केवल एक ही भाषा का माध्यम चुना जाता रहा है, वह थी शौरसेनी 
( या नागर ) श्रपश्नंश | गुजरात से लेकर बंगाल तक, शरसेन प्रदेश से लेकर बरार 
तक इसी साहित्यिक शेली फा एकच्छुत्र साम्राज्य था। पश्चिमी ( शौरसेनी ) 
अपभ्रंश उस काल फी साहित्यिक भाषा थी, ठीक उसी तरह जेसे उसकी साक्षात्‌ 
पुत्री हिंदी श्राज समस्त भारत की राष्ट्रभाषा तथा भारत के अधिकांश भाग की 
साहित्यिक भाषा है| 


(३ ) पश्चिमी अपभ्रंश--अ्रखिल उत्तरी भारत की तत्कालीन साहित्यिक 
भाषा पश्िचमी श्रपश्रंश मूलतः शौरसेनी का वह परवर्ती रूप है जो गुजरात और 
राजस्थान में बोली जानेवाली बोलियों से मिश्रित हो गया था३। इसी को 
वेयाकरणों ने नागर श्रपश्नंश के नाम से श्रमिद्दित किया है। यदि इसका श्रादिम 
साहित्यिक रूप विक्रमोवंशीय के अ्रपश्रंश पद्चों में मिलता है तो परिनिष्ठित रूप 
हेमचंद्र के द्वारा उदाह्वत दोहों में। श्रददमाण ( श्रन्दुरइमान ) के संदेशरासक की 
भाषा में कुछ परवर्ती देशज प्रयोग होते हुए. भी परिनिश्ठित रूपों के प्रति उन्मुखता 


१ नामवरसिंह: हिंदी के विकास में अपभंरा का योग, ९० ४१, ४२ । 

९ देमचंद्रनुं अ्प्रश, पृष्पदंतनुं अपमंश झने दोहाकोशन भ्रपन्नंश एक ज॑ अपभ॑श छे। 
मोदी : अपभ्रंशपाठावली, भूमिका, १० १८ । 

3 डा० चार्ड्ज्या : भो० डे० बैं० लैं०, भूमिका, ९० १६१॥। 


३१९ अपअंश [ खंड २: अध्याय ६ ] 


देखी जा सकती है"। यही फारण है कि हम संदेशरासक को भश्रपश्नंश की कृति मानने 
के पक्ष में अषिक हैं, प्रारंभिक हिंदी की रचना मानने के पक्ष में नहीं। पर यह ऐसी 
कड़ी है जो दोनों फो जोड़ती है तथा दोनों का इसपर समान अधिकार है। 
शौरसेनी या नागर भ्रपश्रंश की भी कई बोलियाँ रही होंगी जिन्हें मोटे तौर पर 
गुजर, भ्रावंत्य तथा शौरसेनी इन तीन मेदों में बाँठा जा सकता है। गुजर बोली 
का ही परवर्ती रूप इम तेस्सितोरी की “जूनी गुजराती” या प्राचीन पश्चिमी राज- 
स्थानी में देखते हैं। श्रावंत्य बोली से मालबी बोली का विकास हुआ है। 
शौरसेनी विभाषा पूर्वी राजस्थान, त्रज तथा दिल्ली, मेरठ, सहारनपुर आदि की 
बोली रही है। प्राकृतपैंगलम्‌ के पद्यों की भाषा अधिकांश इसी बोली का संकेत 
करती है | कुछ विद्वान खड़ी बोली हिंदी फो शौरसेनी बोली फी पुत्री न मानकर 
एक भिन्न बोली की कल्पना फरते हैँं* जो भाषावेशानिक दृष्टि नहीं कही ज्ञा 
सकती 3 | ऐसा करने पर तो हर पॉँचवें या दसवें कोस पर नई बोली की 
कल्पना करनी पड़ेगी | 


४, श्रपश्रंश की विशेषताएँ 


नागर अ्रपश्रेश या परिचमी अ्रपश्रंश की भाषावेशानिक विशेषताएँ जो उसे 
प्राकृत से भिन्न सिद्ध करती हैं, निम्नलिखित हैं ; 


(१) स्वर और ध्वनियाँ--अ्रपश्नंश में प्रायः वे सभी स्वर और व्यंजन- 
ध्वनियों पाई जाती हैं, जो महाराष्ट्री प्राकृत में उपलब्ध होती हैं। प्राकृत की भाँति 
ही यहाँ भी हस्व ए, और हस्व शो पाए जाते हैं। पिशेल ने बताया है कि उन 
संस्कृत शब्दों में त्िनमें ए-ऐ तथा श्रो-श्री ध्यनियाँ श्रौर उनके पदचात्‌ संयुक्त व्यंजन 


शआवें , ये स्वर क्रमशः हस्व ए. (श्र 05% 0 4 ञ्श्रो ) हो जाते हैं * । उदाहरण के लिये 


१ प्रो० इरिवल्लभ भायाणी ने संदेशरासक की भूमिका ए० ४७, ४८ में देमचंद्र के दोहों 
तथा संदेशरासक को भाषा का भेद बताया है। वे श्सकी भाषा को श्वेतांबर या गुजर 
अपभ्रंश मानते हैं पर वे भी इसे प्राकृतपैंगलम्‌ की 'अवहठु? से स्वंथा भिन्न प्रकृति की 
मानते हैं। वैसे यद्द तो स्पष्ट है कि संदेशरासक की भाषा पूर्णतः परिनिष्ठित अपभश 
नहीं है । 

* श्री किशोरीदास वाजपेयी खड़ी बोली हिंदी को शौरसेनी बोली से उत्पन्नन मानकर 
एक है बोली की कल्पना करते हैं पर उनके पास कोई ठोस भाषाशास्रोय प्रमाज 
नहीं है। 

3 डा० चाद्धज्यां ने इरियानी बागरू, देशज 'झदुस्तानी” ( खड़ी बोली ), तथा अजमाखा, 
कनौजी, बुंदेली को एक दी बोली पदांदी या पश्चिमी के अंतर्गत समाविष्ट किया है। 
दे० डा० चार्ट्र्ज्या : मा० झा० हिं०, ए० १८३ । 

$ पिरेल ; ग्रा० प्रा० स्मा०, ६ ८५, १० ७३। 
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पक्ख (प्रेत्ष), लोक्ख, जोब्वरण में प्रथम स्वर हस्व (एफमात्रिक) है। वैयाकरणों ने यह 
बताया है कि अपश्रंश में 'ऋ' सर सुरक्षित रहता है। देमचंद्र ने इसके उदाहरण 
तृणु, सुकृदु दिए हैं* । किंतु काब्यों में प्रायः 'ऋ? स्वर का अस्तित्व नहीं मिलता । 
प्राकृत की भाँति उसका, अर, इ, या उ रूप दृष्टिगोचर होता है। अ्रपश्नंशकाल में 
आकर संस्कृत के तत्सम शब्दों के प्रति विशेष रुचि देखी जाती है। संभव है, इन 
शब्दों के लिखने में 'ऋ' घ्वनि के प्रतीक को श्रक्षुणणु बनाए रखा हों। साथ ही 
कई स्थानों पर यह 'रि? के रूप में भी मिलता है। 


श्रपअ्रंश फी दूसरी ध्वन्यात्मक विशेषता 'य” श्रुति का प्रयोग है। हम 
देखते हैं कि ठंस्कृत में एक साथ दो स्वर ध्वनियाँ नहीं मिलती, उनमें संधि हो जाती 
है | प्राकृत में यह बात नहीं है | प्राकृत में एक साथ एक से अ्रधिक स्वर ध्वनियाँ 
रह सकती हैं और उनमें संधि नहीं होती। वे अलग अ्रलग अ्रक्षर-प्रक्रिया 
( सिलेबिक फंक्शन ) का संपादन फरती देखी जाती हैं। उदाहरण के लिये 
संस्कृत मयूख, आतप, श्राकाश, जाया, वादयति के प्राकृत रूप मऊष्द, श्राश्रष, 
आशञ्रास, जा, वाएइ होते हैं। अ्रपश्रंशकाल के पूर्व ही प्राकृतकाल में कुछ ऐसी 
वैभाषिक प्रदृत्तियाँ रही होंगी जो इन स्वर ध्वनियों में संधि न होने देने के लिये 
दोनों के उच्चारण के बीच “य! श्रुति ( ग्लाइड ) का प्रयोग करती थीं। विद्ानों 
ने जैन महाराष्ट्री प्राकृत फो महाराष्ट्री से थोड़ा भिन्न मानते हुए उसकी विशेषता 
यही मानी है कि उसमें “य? श्रुति पाई जाती है। पश्चिमी अपभ्रंश में आकर 
यह “य! श्रुति सत्र प्रयुक्त होने लगी, उदाहरण के लिये, णायदत्त, जुयल आदि | 
पर “य? श्रुति का पता मागधी तक में मिलता है । संस्कृत 'योजनम! का मागधी रूप 
धोयणं” मिलता है। यहाँ दवानंली ने 'ज! को “य! के रूप में परिवर्तित माना है 
किंतु 'ज” स्वतः 'य! नहीं हुआ है। 'योजनं' पहले प्योश्रणंं? फिर 'यो ( य ) श्रयां 
( योयणं ) हुआ है। प्राकृत वेयाकरणों ने मागधी के मध्ययग 'ज? को “य! के 
रूप में परिवर्तित माना है। किंतु वास्तविकता ठीक यही नहीं है, वस्तुतः 'यः यहाँ 
भरत्यात्मफ ही है। श्रपश्नंश में य-भ्रुति उसकी खास विशेषता बन बेटी है।* वैसे 


$ सिद्ध हेमचंद्र, ८. ४ १२६। 

३ हेमचंद्र ने बताया है कि प्राकृत में कहीं कद्दी व्यंजन ध्वनि का लोप हो जाने पर बचे भ 
अथवा भा के पहले 'य! श्रुति का प्रयोग देखा जाता है । इसका संकेत थे “भवणों यश्रतिः! 
( ८१। १८० ) सूत्र की टीका में करते हैं। श्सका प्रयोग उद्‌जृत्त स्व॒रों की विष्छिप्ति रोकने 
के लिये किया जाता है। उदाइरय के लिये संस्कृत उदय, मकर, कृत, केदार, कलकल, 
प्राकृत में ही विकल्प से उम्मभ्-ठयय, सशर-मयर, किश्न-किय, केआर-केयार, कलझल 
कलयल पाए जाते हैं। मार्कडेय ने भी श्स विशेषता का संकेत किया है। उसमे तो 


३२१ अपभअंश [ खंड २ : अध्याय ३ ] 


अपभ्रंश में कुछ उदाइरण “व” श्रुति के भी पाए जाते हैं, जैसे रुवंति, सुहव, ( रुद॑ति, 
सुभग ) | 

(२) व्यंजन ध्वनि--व्यंजन ध्वनियों में भी प्रायः सभी प्राकृत ध्वनियोँ पाई जाती 
है। व्यंजन ध्वनियों में प्राकृतमाषा वाली विशेषताश्रों के श्रतिरिक्त श्रपश्रंश की कुछ 
निजी विशेषताएँ भी हैं। श्रपश्रंश में श्राकर स्वरमष्यग क, त्‌, पका ग॒, दू, ब्‌ हो जाता 
है, तथा ख, यू,फ्‌ का घ्‌, घू, म्‌। * उदाहरण के लिये मदकल, विप्रियकारक, सापराध, 
क्रमशः मयगल, विषियगारठ, साबराह हो जाते हैं। किंतु इस नियम का अ्रपअ्रंश 
में पूरी तरह पालन नहीं फिया जाता । प्राकृत बेयाफरणों के श्रनुसार संयुक्त ध्वनियों 
में (! सुरक्षित रहता है, किंतु अश्रपश्रंश में सबंत्र ऐसा नहीं होता है। अ्रपश्नंश में 
पद के श्रादि में संयुक्त व्यंजन नहीं रहता, इसलिये इसकी क्षतिपूर्ति के लिये वैया- 
फरणों ने 'रेफ! फा श्रागम माना है। हेमचंद्र ने बताया है कि श्रपश्रंश में केवल 
णह, मह, रह संयुक्त ध्वनियाँ ही श्रादि में भ्रा सकती हैं, श्रन्य नहीं' | यही कारण 
है कि यहाँ व्यास, दृष्टि जैसे रूप क्रमशः बसु, द्रेद्ठि हो जाते हैं | पर अ्रपश्रंश साहित्य 
में यह प्रवृति भी बहुत कम पाई जाती है। वेसे आगे चलकर अ्रपश्रंशोत्तर फाल 
की रचनाओं में यह प्रद्ृचि विशेष पाई जाने लगी है श्रौर यह डिंगल की विशेषताओं 
में से एक है। व्यंजन परिवर्तन में एक और महत्वपूर्ण विशेषता मध्यग “म! का वे? 
रूप है। प्रायः तत्सम शब्दों में 'न! सुरक्षित रहता था, किंतु तदूमब रूपों में 
एक साथ “म), वें? दोनों रूप मिलते हैँ । इमें गाम-गाँव, सामल-सार्वेल, परमाणु- 
पवाँण जैसे वेकल्पिफ रूप दिखाई पढ़ते हैं? | फिर भी 'म! का हे? रूप अ्रपम्रंश 
की श्रपनी विशेषता दै। श्रन्य परिवर्तन ठीक वे ही हैं जो ग्राकृत में मी पाए 
जाते हैं| 


(३ ) पदरचना- अ्पश्रंश की निजी विशेषता, जो उसे एक ओर प्राकृत 
से तथा दूसरी शोर प्रारंभिक हिंदी से अश्रलग करती है, उसकी पदरचना है। 


बताया हैं कि भनादि अकार भौर श्कार यकारजुक्त पढ़े जाते है--भनादावदितौ वर्णों 
पढितब्यौ यक्ारवत पाठशिक्षा । 
य तथा व श्रुति के विशेष परिचय के लिये देखिए मेरा लेख : भ्रंतस्थ ध्वनियाँ, शोध 
पत्रिका, २००६ । 

$ अनादो स्वस्संयुक्तानां कखतथपफ़ां गघदधबभाः | सि० हे०, ८ा४ध।३१४६ | 
( और दृत्ति ) भपभंशेष्दादोी वर्तमानानां स्वरात्परेषां भसंयुक्तानां बखतथपफां स्थाने 
गधदघबभाः प्रायो भवन्ति । 

+* सि० हे०, ८ा४्ड.३६८-३१६६ | 

3 रगरे : हि० भा० अ०, ए० ८३-८४, ५ ४५८) 
४१ 
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संस्कृत में हम अजंत तथा इलंत दो तरह के शब्द देखते हैं। अ्रपश्नंश में 
व्यंजनांत ( हलंत ) शब्द नहीं मिलते। संस्कृत हलंत शब्दों की श्र॑तिम व्यंजन 
ध्वनि या तो हम हो जाती है या 'अ्' जोड़कर श्रकारांत बना दी जाती है; 
यथा, मण ( मनस्‌ ), जग ( जगत्‌ ), आउस ( झ्रायुष्‌ ), श्रपण ( झात्मन्‌ ) | 
अपभ्रेश के सभी शब्द इसीलिये स्वरात होते हैं तथा उनके ञ्रंत में श्र, श्रा, इ, ई, 
उ, ऊ, स्वरघ्वनियों में से फोई एक ध्वनि पाई जाती है" | श्रपश्रंश में तीन लिंग 
होते हैं। श्र, इ, उ स्वरघ्बनियों के श्रंतवाले शब्द तीनों लिगों में होते हैं, श्रा, ई, 
ऊ अंतवाले शब्द स््रीलिंग होते हैं। फिंतु इतना होते हुए. भी श्रपश्नंश में लिंग 
की कोई व्यवस्था नहीं दिखाई देती। छेमचंद्र ने अ्रपश्रंश में लिंग को अ्तंत्र 
( श्रनियमित ) कह्दा है* । पिशेल ने बताया है कि अ्रपश्नंश में लिंग व्यवस्था श्रन्य 
विभाषाओं की अ्रपेक्ञा अधिक बदलती है, पर उसे हेमचंद्र की भांति सर्वथा श्रतंत्र 
घोषित नहों किया जा सकता। पिशेल ने लिंगमेद के उदाहरणों में मत्ताई 
( मात्रा; ), रेहाईं ( रेखा; ), विक्‍कम ( विक्रम: ), कुंभाईं ( कुम्मान्‌ ), अ्ंत्रडी 
( अंत्रम्‌ ) दिए हैं? । प्राकृत की भाँति ही अ्रपश्नंश में भी केवल दो ही वचन 
होते हैं । 

(४ ) विभक्तियाँ--संस्कृत विभक्तियों फी संख्या प्राकृत में ही कम हो गई 
थी। प्राकृत में चतुर्थी तथा षष्ठी में श्रभेद स्थापित हो गया था। अपश्रृश में 
शाकर कभी फभी द्वितीया श्रौर चतुर्थी का भी भेद नष्ट हो जाता है। सप्तमी 
श्रौर तृतीया के एकवचन एवं बहुवचन रूप फई स्थानों पर एक से दिखाई 
पड़ते हैं। पंचमी तथा षष्ठी के एकवचन रूप एफ से हो गए हैं तथा प्रथमा एवं 
ह्वितीया का मेद भी नष्ट हो गया है [९ 

अपभ्रंश के शब्दरूपों में कई तरह के वेकल्पिक रूप दृष्टिगोचर होते है। 
उदाहरण के लिये प्रथमा एकबचन में एक ओर प्राकृत का 'श्रो? वाला रूप पुत्तो! 
मिलता है तो दूसरी ओर “उ! वाला रूप मिलता हैं। इस “उ? वाले रूप के भी 
कई बैफल्पिक रूप मिलते हैं पुत्तु, पुत्तउ, पुच्ुठ जिनमें श्रंतिम दो फो तो एक ही 
रूप माना जा सकता है। पुचु में प्रातिपादिक के “श्र! का लोप कर “उ' विभक्ति- 
चिह्न जोड़ दिया गया है, पुत्उ में प्रातिपादिक के “श्र! का लोप नहीं किया गया 


९ वही, $ ७५, १० १०४। 

२ लिगमतंत्रमू, सि० है०, ८, ४. ४४५, ( तथा धृत्ति ) भ्रपभ्रंशो लिगमतंत्रं ध्यभिचारि प्रायो 
सवति । 

3 पिशेल : झ्ा० प्रा० स्पा०, १५६, $ ए० २४४५। 

डे वही, $ ७४ १० १०४। 


इ२३ अपकन्रंश [ खंड २: अध्याय ३ ] 


है| इन दो तरह के रूपों के श्रतिरिक्त श्रपश्रंश में शुद्ध प्रातिपादिक रूप भी चल 
पड़े हैं, जिन्हें हम शून्यविभक्तिवाले रूप कह सकते हैं, यथा पुत्त!। इन्हीं घृत्य 
विभक्तिवाले रूपों का प्रचार प्रारंभिक हिंदी में श्रत्यधिक बढ़ गया जो श्राज 
के गुद्ध प्रातिपादिक रूपों के विकास फी पहली सीढ़ी है। श्रपश्रंश का निजी रूप 
“3? विभक्तिचिहृवाला ही है। अ्रकारांत शब्दों के प्रथमा तथा द्वितीया एकवचन 
में अपश्रंश में यही विभक्तिचिह् श्रधिक मिलता है। वैसे द्वितीया एकफवचन में 
प्राकृत के 'अंवाले रूप पुत्त! तथा शुद्ध प्रातिपादिक रूप (पुत्त ) भी मिलते हैं। 
प्रथमा तथा द्वितीया विभक्ति के बहुबचन रूपों में थश्रावाले रूप पुत्ता! तथा 
शून्य या निर्विभक्तिक रूप ( पुच ) मिलते हैं । 


तृतीया तथा सप्तमी एकबचन के कई रूप श्रपश्रंश में घुले मिले दिखाई 
देते हैं| इसमें प्राकृत 'एश” वाले रूपों के श्रतिरिक्त (ह? ( पुत्ति ), ए (पत्ते ), 
तथा ईं ( पुत्तईं ) वाले रूप भी मिलते हैं। पंचमी, चतुर्थी तथा षष्ठी के रूप “हु! 
या हो? चिहन्ृवाले 'पुत्तहु? (पुत्तहो” मिलते हैं जिनके साथ प्राकृतरूप 'पुत्तस्स” भी 
देखा जाता है। तृतीया एवं सप्तमी बहुवचन में 'हिं? वाले रूप अ्रधिक पाए जाते हैं 
पुत्तहिं ( पुत्तदि )। तृतीया में 'एहिं! वाले रूप भी मिलते हं--पुप्तेहिं', जो प्राकृत 
का प्रभाव है। पंचमी और षष्ठी बहुवचन में पुत्तह, पुत्तहं, जैसे रूप मिलते हैं। 
इस विवेचन से हम श्रपश्रंश की निजी विभक्तियों को, जो अ्रधिकतर इसमें पाई 
जाती हैं, यों मान सकते हैं ; 


एफवचन बहुवचन 
प्रथमा उ, झून्य (० ) शल्य, दीर्घ रूप ( श्रा, ई, ऊ ) 
द्वितीया उ, झत्य ( ०) शूत्य, दीध रूप 
तृतीया, सत्मी इ-ई-ए, ह््नहि 
पंचमी, चठर्थी, पष्ठी हु, हो ह-हे 
संबोधन शूल्यरूप, दीघ हो, हु 


इस तालिफा में हमने उन रूपों को नहीं दिया है जो प्राकृत के विभक्तिचिह 
हैं ओर अ्रपश्रंश में पाए जाते हैं। इस संबंध में एक बात की श्रोर श्रौर ध्यान दिला 
जाय कि नपुंसक लिंग के प्रथमा एवं द्वितीया बहुवचन में 'इ-इं? ( फलाइ-फलाईं ) 
वाले रुप होते हैं, जो संस्कृत फलानि, प्राकृत फलाइं फा ही रूप है। अपकन्चंश में 
नपुंसक लिंग धीरे धीरे छुप्त होता देखा जाता है” | 


$ बडी, १० १०४, $ ७६। 
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(४ ) सर्वेनाम--सवंनाम रूपों में भ्रस्मत्‌ शब्द के प्रथमा एकबचन में 
“हऊं?, 'मइ-मईं” रूप देखे जाते हैं, बहुवचन में श्रम्हें, श्रम्दद | इसके श्रन्य रुपों में 
( द्वितीया ), मए--मह ( तृतीया, ससमी ); महु-मज्झु ( पंचमी, षष्ठी ) पाए जाते 
हैं। युष्मत्‌ शब्द में प्रथमा के रूप तुहु-तुहुं होते हैं, द्वितीया-तृतीया के पइ-पहं, 
तइईं, पंचमी-षष्ठी में तह, तुज्झ, त॒ज्छु, रूप पाए जाते हैं। तत्‌ यथा यत्‌ के श्रपश्नंश 
रूप सो, जो मिलते हैं । 

(६ ) धातुरूप--6ंस्कृत के घातुरुप प्राकृत में श्राफर संकुचित हो गए हैं। 
प्राकृत में ही संस्कृत के श्रात्मनेपदी रूप ल॒प्त होते देखे जाते हैं। श्रपश्रंश में श्रात्म- 
नेपद रूप सवंथा लुप्त हो गए हैं, पर कभी कभी संस्कृत के प्रभाव से ऐसे रूप मिल 
जाते हैं। संस्कृत के विभिन्न द्सों गणों का भेद श्रपश्रंश में नष्ट हो गया है, यहाँ 
आकर सभी धातु भ्वादिगण के धातुश्नों की तरह चलते दिखाई देते हैं" | संस्कृत 
के अनेक लकार भी यहाँ छ॒प्त हो गए. हैं। भूतफाल के तीनों लकार नष्ट ह्वो गए हैं 
तथा हेतुद्देतुमद्‌भूत भी नहीं दिखाई देता। इनके स्थान पर भूतफालिक कदंत 
( संस्कृत के निष्ठा प्रत्यय से विफसित ) रूपी का प्रयोग पाया जाता है। हिंदी के 
भूतकालिक क्रियारूप इन्हीं कृदंत रूपों से विकसित हुए हैं। कर्मणिभूत झइदं्तों से 
विकसित होने के कारण ही हिंदी में सकमंक क्रिया के कर्ता के साथ "ने! का प्रयोग 
होता है जो संस्कृत के तृतीयात कर्ता का संकेत फरता है--“उसने रोटी खाई! ( तेन 
रोटिका खादिता ) | 


अपभ्रंश धातुश्रों में शिजंत रूप, नामधातु, च्वि रूप तथा श्रनुकरणात्मक 
क्रियारूप भी पाए जाते हैं* | धाठुरूपों में मी प्राइतकाल की फई विभक्तियों बची 
रहीं, पर श्रपश्रंशकाल में आकर कई नई विभक्तियों का विकास हुश्रा है, जो हिंदी- 
रूपों के विकास के बीज हैँं। वर्तमान काल के उत्तम पुरुष एकव्न में उं! वाले रूपी 
( करडँ ) का विकास, हिंदी रूप करूँ, वजरूप करों की श्रारंभिक स्थिति का संकेत 
करता है। बहुवचन में प्राकृत 'मो? वाले रूपों के श्रतिरिक्त हुं! वाले रूप भी पाए 
जाते हैं। मध्यमपुरुष के एकवचन श्रौर बहुबचन में क्रमशः सि-हि, तथा हु वाले 
रुप मिलते हैं। अ्रन्यपुरुष एकबचन में इ-एइ ( करइ, फरेइ ) भर बहुबचन में 
न्ति-हिं ( फरंति, फरहिं ) विभक्तिचिह पाए जाते हैं। आशाय्ंक क्रियारूपों में 
उत्तमपुरुष के रूप नहीं मिलते। मध्यमपुरुष एकवचन में कई तरह के रूप पाए 
जाते हैं, झून्यरूप या धातुरूप ( कर ) उ, ह, ह, द्वि वाले रूप ( फरि, कर, फरह, 


१ वह्दी, १० २८२, $ १३२। 
२ बडी, ९० २८२, $ १३३ । 
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करहि, करिद्दि ), बहुवचन में ह, हु, हो वाले रूप ( फरह, फरडु, फरहो ) पाए जाते 
हैं। इन्हीं से हिंदी के एकवचन के झन्यरूप “कर” तथा बहुवचन रूप करो! का 
विकास हुआ है। श्रन्यपुरुष एफवचन में 5” चिहू ( करउ ) पाया जाता है। 
विध्यर्थ में 'ज' का प्रयोग मिलता है, जैसे--करिजउ, किज्जठ, करिअदि, करिजहु 
श्रादि। ऐसा प्रतीत होता है किज! के साथ शआाशाथ्थक प्रत्ययों फो मिलाकर विध्यर्थक 
प्रत्ययों का विकास हुआ है। भविष्यकाल के रूप वर्तमानकालिक रूपों पर झराधृत 
हैं। इन रूपों में बीच में 'स” ह? का प्रयोग होता है। “स” वाले रूप प्राकृत के 
ही श्रवशेष हैं। भ्रपञ्र शफाल में श्राकर यह 'स” “ह” के रूप में विफसित हो गया 
है, श्रौर श्रपश्रंशकाल के भविष्यत्‌ क्रियारूपों की विशेषता ह? चिह्न है, 
जिसके साथ वर्तमानकालिक तिट प्रत्ययों का ही प्रयोग देखा जाता है। भूतफाल 
के बोध के लिये निष्ठाप्रत्यय से विफसित कृदंत रूप , कश्र, कह्दिश्र, हुव श्रादि" चल 
पड़े हैं। श्रपप्र श के फर्मणि प्रयोगों में 'इज्ज” ( गणिजइ, राह्मइजइ ) के साथ 
अन्य तिटः प्रत्ययो को जोड़ दिया जाता है । 


(७ ) परसर्गा का उद्य--अ्रपश्नंश की श्रपनी प्रमुख विशेषता परसर्गों का 
उदय है। यद्यपि परसर्गों का प्रयोग श्रपश्रंश में भ्रत्यघधिक नहीं पाया जाता, किंतु 
श्रपश्रेश में परस्गों क प्रयोग चल पड़ा है जो प्रारंभिक हिंदी में श्रधिक से श्रपिफ 
बढ़ता गया है। श्रपश्नंश के प्रमुख परसग होन्त-होन्तउ-होन्ति, ठिउ, केरश्र-केर 
श्रौर तण हैं* | परसर्गों का प्रयोग देमचंद्र से भी बहुत पहले चल पढ़ा था। 
भविसयत्तकह्दा में 'दोन्तउ! का प्रयोग मिलता है: 

ताबसु पुब्ब जम्मि हुड होन्तओ । 
कोसिउ नामें नयारे वसन्‍्तों॥ 
( भविसयत्तकट्टा, <८-<८ ) 

इसका विकास संस्कृत भू ( हू ) घातु के बतमानकालिफ ऋृदंत रूप से माना 
गया है | दूसरा परसर्ग (ठिउ? है जिसका विकास संस्कृत स्था धातु से हुआ है । 
सप्तमीवाले रूप के साथ इसका प्रयोग होने पर यह पंचम्यथ की प्रतीति कराता है। 
कर! या 'केरश्र! परसर्ग का प्रयोग किसी वस्तु से संबद्ध होने के अ्रर्थ में पाया जाता 
है* । पर षष्टी विभक्ति के परसर्ग के रूप में इसका प्रयोग श्रपश्रंश की दी विशेषता 


$ यही, $ १४८, पृ० ३१६ । 

मे वही, $ १०१-१०४, ६० ११२-१६६ । 

3 वही, $ १०२, ६० १६३। 

४ पिशेल ; भझा० प्रा० स्मा०, $ १७६, ४३४ | 
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है | डा० टगारे ने बताया है किपूर्वी अ्रपश्रंश में १००० वि० तक इसका कोई संकेत 
नहीं मिलता* । पश्चिमी अ्रपश्नंश में इसका चलन पुराना है। जसहरचरिठ तथा 
भहापुराण में इसका प्रयोग मिलता है--रायहो केरी ( जसहर० १, ६, २), रावण 
रामहु केरठ ( महा० ६६, २, ११ )। “तण” का प्रयोग देमचंद्र के दोहों में 
घंष्ठीवाले रूपों के साथ मिलता है, बहुत्तशहो तणेण (हे० ८. ४. ४२५४ )। इसी 
के तश॒उं, तणा रूप भी मिलते हैं | बाद में जाकर इसका प्रयोग तृतीया विभक्ति के 
साथ भी होने लगा। इसी से मारवाड़ी के तणा-तणी का विफास हुआ है। 
प्रत्ययों में श्रपश्रंश का विशिष्ट प्रत्यय स्वार्थ 'ड' है। 
दोहाफोश की भाषा में भी प्रायः उपयुक्त सभी विशेषताएँ पाई जाती हैं। 
'थ! भ्रुति के अतिरिक्त (व! श्रुति के कई उदाहरण दोहाफोश की भाषा में मिलते 
इसमें व-ब का भेद नहीं दिखाई देता । यही फारण है कि “व! श्रुति को “ब” के 
द्वारा लिखा जाता है--मेबु, बुत्तबौ, उबेस ( भेवु, बुत्तवों, उवेस )* | इनके 
अ्रतिरिक्त बाह्ीय, त्रिम्बिय, फियइ, हियरा जैसे 'यः अश्रुतिवाले रूप भी मिलते हैं। 
पाश्चात्य श्रपश्रंश फी द्वी तरद् दोह्ाकोश की भाषा में भी श तथा ष का स के रूप 
में परिवर्तन मिलता है5, जबकि भागधी प्राकृत फी विशेषता इससे सर्वथा भिन्न 
रही है। प्रथमा-द्वितीया-विभक्ति एकवचन में दोहाकोश की भाषा में प्रायः सभी 
तरह के वैकल्पिक रूप पाए जाते हैं जिनमें मागधी प्राकृतवाले ए. ( नरे ) रूप भी 
मिलते हैं, जिनके वेकल्पिक रूप नरे, नरएँ, नरये भी पाए जाते हैं। पर दोहाकोश की 
भाषा में श्रधिफतर निर्विभक्तिक रूप ही पाए जाते हूँ | श्रन्य विभक्तियोँ के रूप 
उपयुक्त रूपों जैसे ही हैं। “श्रस्मत्‌! शब्द के हउं, मह, महु तथा 'युष्मत्‌ः के 
तुहु, तो रूप पाए जाते हैं। दोहाफोश की भाषा में कुछ ऐसी भी विशेषताएँ पाई 
जाती हैं जो देमचंद्र के नियमों का पालन करती नहीं देखी जातीं। शह्दीदुला ने 
हेमचंद्र के नियमों के विरुद्ध पाई जानेवाली दोहाकोश की प्रवृत्तियों फा विश्लेषण 
किया है, पर उनकी सबसे बड़ी भ्राति यह रही है कि इनके श्राधार पर उन्होंने 
दोहाकोश की भाषा फो ही भिन्न श्रपश्नंश सिद्ध कर दिया है। यदि हेमचंद्र के 
नियमों फो लेकर ठीक तौर पर मिलाने की चेष्टा फी जायगी, तो उससे कई विरुद्ध 
रूप स्वयंभू तथा पुष्पदंत की भाषा में भी मिलेंगे। देमचंद्र के नियमों के 
अनुसार ढली हुई भाषा केवल उसके व्याकरण में उद्धृत दोहों में ही मिल 


१ ट्यारे : हि० ग्रा० अ०, $ १०३, ० १६६ । 
१ शहीदुल्ला : ले शाँ द मिस्तीके, ९० ११। 
3 वही, पृ० ३७। 
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सकेगी। देमचंद्र के दोहों के बारे में भी लोगों का ऐसा मत है कि वेयाकरण 
हेमचंद्र ने उन्हें सराद तराशकर व्याकरण के साँचे में ढाल रखा है। मूल रूप में 
इन दोहों की भाषा शत प्रति शत ठीक यही नहीं रही होगी | 

(८ ) वाक्यरचना--वाक्यरचना की दृष्टि से अ्रपश्रंश ठीफ संस्कृत 
की तरह नहीं है। देमचंद्र ने बताया है कि प्राकृत में आ्राफर संस्कृत का 
फारकविधान कुछ शिथिल हो गया है। फारक-विभक्तियाँ एक दुसरे के स्थान 
पर प्रयुक्त होने लगी हैं। इनमें भी षष्ठी का प्रयोग बहुत चल पड़ा है; वह कम, 
फरण, संप्रदान, संत्रंध, अधिफरण सभी के लिये प्रयुक्त होने लगी है। इसी तरह 
सप्तमी का प्रयोग भी कर्म तथा करण के लिये पाया जाता है और पंचमी विभक्ति 
का प्रयोग फरण कारक के लिये तथा द्वित्तीया का प्रयोग अधिकरण के लिये देखा 
जाता है*। अ्रपश्रंश में भी प्राकृत की फारक-व्यत्यय की ये विशेषताएँ मिलती 
हैं। अ्रपश्रंश में निर्विभक्तिक पदों के प्रयोग के कारण वाक्यरचना निश्चित सी हो 
चली है, पर वाक्यरवना फा जो निश्चित रूप हिंदी में मिलता है, उसके चिष्ठ 
प्रारंभिक हिंदी में स्पष्ट दिखाई पड़ते हैं, श्रपश्रंश में विभक्तियों के फिसी तरह बचे 
रहने के फारण वे इतने स्पष्ट नहीं मिलते। श्रपश्रंश का शब्दकोश तीन तरह के 
शब्दों से बना है--(१) तत्सम, जिनका प्रयोग श्रपश्न॑श में बहुत कम पाया जाता है, 
(२) तद्भव, संस्कृत शब्दों के प्राकृत रूप तथा (३) देशज | श्रंतिम फोटि में वे शब्द 
आते हैं, जिनकी व्युत्पत्ति का पता नहीं है । हेमचंद्र ने देशीनाममाला में ऐसे शब्दों 
की तालिफा देकर उनका श्र दिया है | डा० वेद्य फा कहना है कि हेमचंद्र के इन 
देशी शब्दों में से कई तद्भव हैं, किंतु हेमचंद्र को इनकी ब्युत्पत्ति का पता नथा। 
श्रपश्नंश में विदेशी शब्द प्रायः नहीं मिलते, जन्रकि प्रारंभिक हिंदी में श्ररची, फारसी 
के शब्दों फा प्रयोग चल पड़ा है | 

हिंदी का अ्रपश्रंश से घनिष्ठ संबंध है। हिंदी की साहित्यिक परंपरा भले ही 
पाशिनीय संस्कृत से अधिक प्रभावित हो, फिंतु हिंदी का ढाँचा अ्रपश्रंश की देन है । 
अ्रपश्रंंश की पद्संघटना समझे बिना हिंदी फी पदरचना फा शान नहीं हो सकता | 
हिंदी का परसगंप्रयोग, निर्विभक्तिक रूपों की बहुलता, कर्मवाच्य तथा भाववाच्य 
प्रणाली के बीज अ्रपश्रंश में ही देखे जा सकते हैं। भाषा दी नहीं अ्रपश्नंशफालीन 
साहित्य से भी हिंदी फो साहित्यिक विरासत प्राप्त हुईं है। जैसा कि हम आगे 
देखेंगे, हिंदी के झरदिकालीन साहित्य की कई धाराएँ अ्रपश्रृंश साहित्य फी परंपरा 
की साकात्‌ उत्तराधिकारिणी हैं। काव्य फी टेकनीक की दृष्टि से काव्यरूढ़ियों श्रौर 
छुंदोविधान में हिंदी को अ्रपश्न॑श से बहुत कुछ मिला है। 


१ सिद्ध हेसचंद्र, ३.१३१, ३,१३४-१३७। 
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६. अपश्नंश साहिय का उदय और विकास 

श्राज से ३० वर्ष पूर्व तक अपभ्रंश साहित्य के रत जैनभांडारों के अ्रैधेरे में 
दबे पड़े ये । श्रपभ्रंश साहित्य की जो भी जानकारी मिली है, वह इन्हीं दिनों फी है 
जिसका श्रेय याकोबी तथा अ्रल्सडोफ जैसे पाश्वात्य विद्वान और श्री दलाल, डा० गुणे, 
दा० वैद्य, डा हीरालाल जेन और श्री नाथूराम प्रेमी जैसे भारतीय विद्वानों को है। 
प्राकृत व्याकरण लिखते समय (वि० सं० १६४६, १८८६३०) पिशेल के पास श्रपश्रंश 
की जो सामग्री थी, वह शबत्यल्प थी। हेमचंद्र के व्याकरण के प्राकृतभाग में श्रपश्रंश 
की विशेषताओं के संबंध में उदाह्त दोहो के श्रतिरिक्त उनके पास कुछु नहीं था। 
किंतु उतनी ही सामग्री के श्राधार पर, जिसमें कालिदास के विक्रमोबंशीय के कुछ 
अपभ्रंश पद, चंड के प्राकृतव्याकरण में उद्धृत एक अपश्रंश पद्य तथा ध्वन्यालोक, 
दशरूपक और सरस्वतीकंठाभरण में उदाहत श्रपश्रंश पद्म लिए ज्ञा सकते हैं, पिशेल 
का जो भी कार्य है, वह स्व॒त्य है। पिशेल प्राकृत भाषा के पाणिनि थे। प्राकृत का 
जो व्यवस्थित व्याकरण उन्होंने दिया वह श्राज भी प्रामाणिक माना जा सकता 
है। पिशेल ने ही प्राकृतव्याकरण के परिशिष्ट रूप में उस समय तक उपलब्ध 
अ्रपश्रंश सामग्री फो वि० सं० १६५४६ ( १९०२ ई० ) में 'भातेरियाल्यन केन्लिस्‌ त्सूर_ 
अपकभ्रश” के नाम से श्रनुवाद तथा भाषावैज्ञानिक टिप्पणियों के साथ प्रकाशित 
फिया । पिशेल के बाद सबसे पहला काये इस क्षेत्र में याफोबी ने 'भविसयक्तफहा? 
का प्रकाशन कर वि० सं० १६७४ (सन्‌ १६१८) में किया । इसके बाद 
भ्रविसयत्तकह्ा? का दूसरा प्रामाणिक संपादन श्री दलाल ने आरंम किया, जिसे उनकी 
मृत्यु के बाद डा० गुण ने सन्‌ १६२३ में पूरा किया था, श्री दलाल ने ही 
इमें जैन भांडारों में छिपे पड़े बहुमूल्य अपश्रंश साहित्य से परिचित कराया था। 
श्री दलाल तथा मुनि जिनविजय जी ने इन अ्रपअ्ंश अ्ंयों का उद्धार करने का 
कार्य किया । डा० हीरालाल ने बरार के जेनमांडारों से पुष्पदंत, कनफामर, 
जोहंदु ( योगींदु ) तथा रामसिंह के अ्रपश्रंश साहित्य फो प्रकाशित किया। इस 
क्षेत्र में डा० वैध तथा डा० उपाध्ये ने भी प्रशंसनीय कार्य फिया है। बौद्धों के 
अपभ्रंश साहित्य को प्रकाशित करने का श्रेय म० म० हरप्रसाद शास्त्री फो है 
जिन्होंने बोद गान भो दोहा ( वि० सं» १६७३, १६१६ ई० ) के द्वारा बौद्दों के 
अपश्रंश साहित्य का संप्रथम परिचय दिया | डा० शहीदुछा तथा डा० बागची ने 
भी बौद्ध श्रपश्रंश साहित्य के संपादन में महत्वपूर्ण कार्य किया है। अ्रपश्नंश की 
असंख्य पुस्तकें श्राज भी जैन भांढारों में भरी पड़ी है। “जिनरत्नकोश' में प्रो० 
वेलणकर ने श्रपश्रृश के प्रकाशित तथा श्रप्रकाशित प्रसिद्ध ग्रंथों की जो सूची दी है 
उनमें से श्रवतक २३-२४ ग्रंथ ही प्रकाशित हुए हैं। श्रपअ्ंश का साहित्य ज्यों ज्यों 
प्रकाश में आ्राता रहेगा, हिंदी की भाषावैशानिक तथा साहित्यिक गवेषणा में सहयोग 
मिलता रहेगा । 


३२५९ अपअंश [ स्ंड २ : अध्याय ३ ] 


७, अपभश्रेशकाल 


विक्रम की छुठी शती से लेकर दसबीं शती तक मोटे तौर पर अ्रपश्रंशकाल 
माना जाता है, पर अपश्रृश की प्रवृत्तियाँ इससे पहले भी मिलती हैं, और सोलहयीं 
शती तक की परिनिष्ठित अपश्रंश की रचनाओं का पता चलता है। भरत 
नाव्यशासत्र के छुंदःप्रफरण में उफारबहुला भाषा की विशेषता कई हुंदों में देखी 
जा सकती है। विद्वानों ने बौद्ध गायासाहित्य में भी उकार्रात प्रश्नच्ि देखी है, 
श्रौर ढा० वेद्य ने तो इसके श्राधार पर यह भी घोषित किया फि उफारबहुलत्व 
अपभ्रंश की ही विशेषता नहीं है। अ्रपश्रंश के स्पष्ट चिह कालिदास के विक्रमोबशीय 
के चतुर्थ श्रंक की पुरा की उम्मादोक्तियों में देखे जाते हूँ जिन्हें हम 
अपभ्रंश साहित्य का श्रादि रूप मान सफते हैं। कालिदास के इन शअ्रपश्रंश प्यों 
के विषय में विद्वानों के विभिन्न मत हैं। कुछ विद्वान्‌ इन्हें प्रक्षिप मानते हैं, 
कुछ इन्हें कालिदास की ही रचना मानते हैं। एक तीसरा मत, जिसके प्रव्तक 
डा० परशुराम लक्ष्मण वेद्य हैं, यह हे कि ये गीत वस्तुतः उस काल के लोकसाहित्य 
में प्रचलित रहे होगे और फालिदास ने इनका प्रयोग नाटक में फर दिया है। 
विक्रमोवंशीय के इन अ्पश्रंश पद्यों में न केबल उफारबहुलता ही पाई जाती है, 
अपितु अपभ्रंश की छुंदःप्रणाली भी है। संस्कृत तथा प्राकृत के छंद तुकांत नहीं 
होते, जत्रकि श्रपश्नंश में तुकांत छुंद पाए जाते हैं, दूसरे, विक्रमोवंशीय में दोहा भी 
मिलता है, जो अ्रपश्नंश का अपना छुंद है, ठीक वैसे ही जैसे गाथा? छुंद 
प्राकृत का । विक्रमोवंशीय की अ्पश्रंश काव्यशैली का उदाहरण यों दिया जा 
सक्षता है : 

मई जाणिएं मिअलोयर्णि णिसियरु कोह हरेइ । 
जाब ण णव तड़िसामलों धाराहरु चरिसेष्ट ॥ 
( चतुर्थ अंक ) 

मैंने तो समझा था कि मृगलोचनी उवंशी को फोई राक्षस हरण कर ले 
जा रहा है| पर मेरी यह धारणा श्रांत थी । मुझे अपनी भ्रांति का पता तब तक न 
चला जन्न तक नवीन विद्युत्‌ से सुशोभित श्यामल मेघ न बरसने लगा |? 

फालिदास के समय ही लोकभाषाश्रों में अ्पश्रंश फी प्रवृत्तियाँ जड़ पकड़ 
चुकीं थीं पर साहित्य में बद्धमूल होने के लिये उसे कुछ शतियों तक प्रतीक्षा करनी 
थी। दंडी के समय ( विक्रम की ५७वीं शती ) अ्रपश्रंंश का साहित्य पललवित हो 
चुका था आठवीं शती के उत्तराध में रचित उद्योतनसूरि की कुबलयमाला में तो 
अपभ्रंश का उल्लेख ही नहीं, अपश्रंश ग़द्य-पद्म का स्वरूप मी दिखाई पड़ता है । 
उद्योतन ने संस्कृत, प्राकृत तथा श्रपश्रृंश इन तीन साहित्य-भाषाओं का संकेत किया 
और अपभ्रंश को संस्कृत तथा प्राकृत के शुद्धाशुद्ध प्रयोगों से युक्त माना है। इन 

डरे 
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तीन भाषाओं के अतिरिक्त उद्योतन ने चौथी भाषा पेशाची का भी उल्लेख किया 
है। देशी भाषाओं का स्वरूप जानने के लिये कुवलयमाला का श्रत्यधिफ महत्व है। 
कुबलयमाला में आरंभिक अपश्रंश के गद्याश मिलते हैं जैसे--. 
सो च दुज्जगु कश्सठ | हूँ; सूशुउ जश्सठ, पढमदंसणे व्चिय भसणुसीलो 
पढ्नि-मांसासउ व्य ।*'होठ काएण सरिसु शित्व करयवणसीलो छिंडड-पहारि ब्व | 
( कुवलयमाला ) | 
“वह दुजन कैसा होता है| हूं, सुनो, जैसा वह है, पहले दर्शन में ही वह 
चिस्लाता है श्रोर पीठ का मांस खानेवाला (पीठ पीछे निदा करनेवाला ) है। *“* 
फौए की तरह प्रतिदिन कलकल फरनेवाला श्रौर छिंद्रप्रहयरी होता है । 
कुबलयमाला में कुछ अ्रपश्रंश पद्य भी मिलते हैं। ग्रामनटी तथा गुर्जर 
पथिक द्वारा गाए गए दोहे संभवतः लोफसाहित्य से उद्धृत किए. गए हैं। 
ग्रामनरी के द्वारा गाया गया दोहा निम्नलिखित है : 
ताव हम गीयय॑ गीयं॑ गामनडीए , 
जो जसु माणुसु वल्लहउ तंजद अणु रमेइ । 
जह सो जाणइ जीवइ जि तो तहु पाण लएइ ॥ 
( कुवलयसाछा ) 


्रामनटी ने यह गीत गाया। यदि कोई अ्रन्य व्यक्ति किसी व्यक्ति के 
प्रिय मनुष्य के साथ रमण करता है औ्रौर यदि वह इसे जान जाता है औ्रौर वह 
व्यक्ति जीवित हो, तो वह उस थश्रन्य व्यक्ति के प्राणो का श्रपहरण फर ले । 

पौराणिक वर्जाश्रम धरम के पोषक पंडितों तथा छवियों ने देश्य भाषाओं फो 
विशेष प्रश्नय नहीं दिया, वें जो कुछ रचना फरते थे उससे संस्कृत साहित्य ही 
समृद्ध होता था। ब्राह्मण पंडितों तथा कवियों ने श्रपश्रंश को उपेक्षित समझा ) 
पिछुले दिनों में प्राकृत में साहित्यिक रचनाएँ होने लगी थीं श्र नायकों में 
स्री पात्रों और हीन वर्ग के पात्रो के लिये प्राकृतों का प्रयोग किया जाता था | 
श्रपश्रंशकाल में भी प्राकत फी रचनाएँ होती रहीं । बहुत पहले से नाटकों में 
थूद्रक (१) जैसे नाटफकार परंपरागत शौरसेनी, महाराष्ट्री एवं मागधी के 
अतिरिक्त हीन पात्रीं के लिये देशी विभाषाओं का भी प्रयोग करने लगे ये | 
भूद्रक (! ) के मृच्छुकटिक में अपभ्रंश के भी चिह्न मिलते हैं। माथुर की उक्ति, 
जिसे प्ृथ्वीघर ने ठक्‍्की ( टक्की ) बताया है, उकारबहुला है| पर बहुत बाद 
तक अपभ्रंश हीनभाषा ( अशिष्टों की भाषा ) ही समभी जाती रही होगी, यतद्रपि 
राजशेखर के समय में उसमें साहित्यिक रनाएँ होने लग गई थीं। जहाँ अपभ्रंश को 
पौराणिक ब्राक्षण घ॒र्म के पोषक राजाओं और ब्राह्मणों से प्रश्रय नहीं प्राप्त हुआ, 
वहाँ देश्य भाषाओं क्रो चनता की बोली में प्रम॑प्रचार करनेवाले जैनों और 
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बौद्धों ने अपनाया | भगवान्‌ सुगत और मगवान्‌ महावीर ने भी अपने समय की 
जनभाषा में सद्धम॑ फा उपदेश दिया था | इसी प्रकार उनके शिष्य भी जनभाषा में 
ही अपने उपदेश देते ये। उपदेश फो सरल बनाने के लिये जनभाषा का प्रयोग 
अनिवार्य था । जेनों ने तो फिर भी संस्कृत साहित्य की भ्रीइृंद्धि की, 
संस्कृत में फुई काव्य एवं गद्य रचनाएँ की, फिंतु परवर्ती काल के बौड़ों ने 
जनभाषा फो ही श्रपनाया । जैनों ने भी संस्कृत के साथ ही साथ देश्य भाषा की 
संपदा फो बढ़ाया, और श्रपश्रंश को श्रपूत्न साहित्यिक कृतियों दीं। यद्यपि 
श्रपश्रंश को जेन मुनियों श्रोर बौद्ध मिक्षुओं का बल मिला, फिर भी श्रपश्रंश 
की साहित्यिक उन्‍नति होने के लिये किसी प्रबल राजाश्रय की आवश्यकता थी। 
इसके मिलते ही श्रपश्नंश साहित्य तेजी से प्रदीसतदों उठा। ह॒ं के बाद उत्तरी 
भारत में कान्यकुब्ज साहित्य का केंद्र रहा है, फिंतु कान्यकुब्जाधीश श्रधिफतर 
पक्के वाह्यणधर्मानुयायी रहे हैं। फलतः कान्यकुब्जाधीशों से श्रपश्रंश को फोई संमान 
न मिल सका । ग्यारदवी-बारहवीं शती में भी गहड़वाल प्राक्षण धर्म के पक्के 
अनुयायी ये और भ्रीदष जैसे वेदांती पंडित और कवि फो उनके यहाँ श्राश्रय 
प्राप्त था। सुना जाता है कि गोविंदचंद्र की तीसरी रानी स्वयं जेन थी, और 
उसने फाशी में जेन भुनियों के लिये एक उपासना-ग्रह भी बनवाया था। अनुमान 
यहाँ तक किया जाता है कि उत्तिव्यक्तिप्रकरण” के लेखक दामोदर भी जैन पंडित 
थे श्रौर इसी रानी के श्राश्रित थे। कुछ भी हो, यह तो निश्चित है कि उस 
समय भी जब श्रपश्रंश भाषा भ्रौर साहित्य पूर्णतः! समृद्ध हो चुके थे श्रौर उनकी 
फोख से हिंदी साहित्य श्रौर हिंदी भाषा जन्म ले रही थी, गहड़वाल संस्कृत 
फो ही श्रादर फी दृष्टि से देख रहे थे। सारांश यह कि मध्यदेश या अ्रंतव॑द में 
अपभ्रंश को ठीक वदह्दी संमान न मिला जो बंगाल, बरार या गुजरात में। यही 
फारण है कि अ्रपश्नंश की रचनाएँ प्रायः इन्हीं तीन प्रदेशों में हुईं । 


८. श्रपश्रंश को राजाश्रय | 


श्रपश्रंश को मान्यखेट ( बरार ), गुजरात और बंगाल में राजाश्रय प्राप्त 
हुआ । मान्यखेट के राष्ट्रकूट राजा स्वयं जैन नहीं थे, वे वैष्णव थे। संस्कृत के 
प्रसिद्ध कवि मुरारि, जिविक्रम भद्ठ, सोमदेवसूरि, हलायुध मान्यखेट के राजाश्रों के 
आ्राश्नित थे । इन्हीं राष्ट्कूट राजाश्रों के मंत्री जैन थे, श्रोर उन्होंने कई जैन साधुश्रों 
ओऔर कवियों को आश्रय दिया था। चहुमुहु सयंभू ( चत॒मुंख स्वयंभू 
राष्ट्रकू: शजा घधुव (वि० सं० ८र३े७-८५१ ) के श्रमात्य रयडा धनंजय |के 
श्राश्रित थे, तथा पुष्यदंत कृष्ण तृतीय (वि० सं० ६६६-१०२४ ) के मंत्री 
भरत के। बरार उस समय जैन वैश्यों फा केंद्र था और बरार, गुजरात, 
मालव आदि प्रदेशों का पूरा वाणिज्य व्यवसाय इन्हीं के द्वाथ में था। जैन बेश्यों 
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ने संस्कृत की अपेक्षा श्रपनी देश्य भाषा को प्रश्रय दिया श्रौर इन्हीं के सदुभोग से 
अपश्र श राष्ट्रीय भाषा के रूप में पल्‍लवित होने लगी। १० वीं शर्ती में राष्ट्रकूट का 
पतन हो गया ओर बरार का फरेद्र हटकर गुजरात में था गया। ग्यारहवीं शती 
में गुजरात के सोलंकी राजाओं ने भी श्रपश्रश के साहित्यिक उत्थान में पर्यात्त 
सहायता दी | सिद्धराज जयसिंह तथा कुमारपाल के समय गुजरात में जैन घ्म और 
अपभ्र श साहित्य फी उन्नति हुई। कुमारपाल ने तो स्वयं आचार्य हेमचंद्र सूरि के 
व्यक्तित्व से प्रभावित होकर जैन धर्म को अंगीकार कर लिया था। उधर बंगाल में 
पालवंश के राज्यकाल में अपश्र॒श को उचित संमान प्राप्त हुआ | बंगाल 
दीषकाल तक बोद्धों फा केंद्र रहा है। इस काल में बंगाल बौद्ध तांत्रिको का 
केंद्र था। पालवंश के राजा स्वयं बौद्ध थे, श्रतः बौद्ध तात्रिकों के श्रपश्रंश साहित्य के 
उन्नयन में उनका काफी हाथ रहा है| कितु पालों के बाद बंगाल का शासन ब्राह्मण- 
धर्मानुयायियों के हाथ मे आा गया। सेनवंश के राजा ब्राह्मणरर्मानुयायी थे। 
इनके समय में श्रपश्रंश फिर अपने पद से च्युत छर दी गई। कितु बौद्धों की 
तांत्रिक परंपरा ने ब्राह्मणशाधम को प्रभावित कर बंगाल में नये धार्मिक श्रंकुरों फो 
उत्पन्न किया । शैव-शाक्त-तंत्र तथा राधाक्ृष्ण की #ंगारी भक्ति के विकास में बौद्ध 
तांजिको का ही दाथ है। सेनों के समय पुनः संस्कृत साहित्य के उदय ने उस धारा 
को उस स्थिति पर नहीं बहने दिया, फलतः अ्पश्रंश की वह धारा देश्य भाषाओं 
का सहारा लेकर किसी तरह नाथपंथी सिद्धों की वाणियों में जीवित रही। पर 
इतना होते हुए भी उसने उस काल फी समृद्ध साहित्यिक धारा फो भी प्रभावित 
किया । कुछ विद्वानों के मत से जयदेव के पद अ्रपश्रश से प्रभावित हैं। हमारा 
श्रनुमान तो यहाँ तक है कि जयदेव ने इन पत्मों फो पहले श्रपश्र॑श भें लिखा, 
बाद में संस्कृत में अनूदित किया । कुछ भी हो, यह तो निश्चित है कि 
बौद्ध सिद्धो की वाणियों के बाद भी यह परंपरा पूर्शतया सूखी नहीं थी श्र 
अ्ंतःसलिला फी तरह कहीं कुछ प्रकट होती, कहीं छिपती, श्रखंड रूप से बहती रही 
है और कबीर में आकर उसका प्रबलतम उत्स परिलक्षित होता है। 


६, भ्रपश्रंश साहित्य की शेलियाँ, विषयविधेचन भ्रादि 


अपक्रंश साहित्य फो मोटे तौर पर सर्वप्रथम दो भागों में विमक्त फिया 
जा सकता है; (१) जैन श्रपश्रश साहित्य, (२) बजैनेतर श्रपश्र'श साहित्य । 
साहित्यिक विधाओं की दृष्टि से समस्त अ्रपश्र'श साहित्य को हम चार कोटियों में 
बाँट सकते हैं ; ( १ ) जैन प्रबंध काव्य, जिसके अ्रंतगंत पुमः दो फोियाँ मानी 
जा सकती हैं, पुराण, चरित-साहित्य तथा कथा-साहित्य, (२) जैन आध्यात्मिक 
काव्य, जिन्हें कुछ विद्वान जैन रहस्यवादी फाव्य कहना ठीफ समझते हैं, ( ३ ) बौद् 
दोहा एवं चर्यापद, (४) श्रपश्रंश के शौर्य एवं प्रण॒य संबंधी मुक्तक काव्य । श्रपश्र'श 
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साहित्य इन्हीं बहुमुखी घाराओं में बहता दिखाई पढ़ता है और यद्यपि श्रपश्न श 
के कवियों में श्रधिकतर जैन कवि रहे हैं, तथापि जेनेतर कवियों ने भी अपनी 
प्रतिभा और फल्पना का योग देकर इसको समृद्ध किया है। पिछुले दिलों 
अद्दहमाणु ( श्रब्दुरेहमान ) जैसे मुसलमान कवि ने भी भारत की इस जनभारती 
की श्रच॑ना की थी। 


(१) जैन प्रबंध साहित्य--( श्र) पुराण--जैन प्रबंधसाहित्य प्रायः 
धार्मिक है | ब्राह्मण धर्म की भांति जैनों ने भी अपने पुराणों फी रचना की है 
ओर राम, कृष्ण, पाडव आ्रादि फी कथाओं फो अ्रपनी जैन मान्यताश्रों के श्रनुरूप 
ढाला है। ब्राक्षणो के रामायण और महाभारत जैसे महाकाव्यों और पुराणों ने 
ही जेन पुराणों की रचना में प्रेरणा दी है किंदु जैनियों ने ब्राह्मणपुराणों फो 
मान्यता को हूबहू नहीं लिया है। रामकथा का जो रूप हमें रामायण में मिलता है 
उसका टीफ वही रुप हमें जेन पुराणों में नहीं मिलता ) रावण उनके यहाँ जिन का 
परम भक्त है, स्वयंभू के मह्यापुराणु में वह जिन की पूजा तक करता बताया गया है। 
रावण को जेन धर्म इतना पवित्रात्मा समझता है कि अगले कल्प में यह तीर्थंकर 
बननेवाला है। इसी तरह सीता के विषय में जैन घर्म की यह मान्यता है कि 
वह रावण की पुत्री थी, जिसे अनिष्ट फ्री श्राशंका से रावण ने जन्म होते ही वन 
में छोड़ दिया था। कृष्ण के विषय में भी जैन धर्म की मान्यता मिन्न है तथा वे 
इस समय कृष्ण को नरक में फ्मभोग भोगते मानते हैं। जैन पुराणों के राम और 
सीता दोनो अ्रंत में जेन धर्म का श्रंगीकार करते बताए गए. हैं। इतना द्वोते हुए 
भी इन श्रवश्यक परिवर्तनों के अतिरिक्त जैन पुराणों की कथाएँ ब्राह्मण पुराणों की 
कथाओं की नकल ही कही जा सकती हैं। 


जैन पुराण जैन शास्त्रों फा एक अंग है। जैन शास्रों को ४ भागों में बॉटा 
जा सकता है: ( १) प्रथमानुयोग--इसके श्रंतर्गत तीर्थकरों तथा श्रन्य महापुरुषों 
के चरितसंबंधी कथासाह्वित्य फा समावेश होता है, ( २) करणानुयोग--विश्व फा 
भौगोलिक वर्णन, ( ३ ) चरणानुयोग--साधुश्रों श्रौर श्रावफों के लिये श्रनुशासन, 
(४) द्रव्यानुयोग--तत्वज्ञान संबंधी विचार । इस प्रकार महापुराणों का धार्मिफ 
फथासाहित्य प्रथमानुयोग के अंतर्गत श्राता है" | जैन महापुराण परंपरा विक्रम 
फी तीसरी शती के लगभग से मानी जा सकती है। इस ढंग का सर्वप्रथम काव्य 


१ विमलदेब धरि के समय के विषय में विद्वानों में म्तमेद है। जैन परंपरा उसे वि० सं० 
३० के लगभग मानती है (दे० प्रेमी : जैन साहित्य का इतिद्वास, ए० २७२)। भव्य विद्वान्‌ 
विमलदेव सूरि का समय पिक्रम की तीसरी शत्ती मानते हैं। इनमें डा० कीथ, ह[० 
बुलनर भ्रादि प्रमुख हैं ( दे० वही, (० २७६ ) | 


हिंदी साहित्य का धृद॑त्‌ इतिहास डर 


विमलदेवयूरिकृत 'पउमचरिश्र” ( पद्मचरित ) है, जो प्राकृत की रचना है। इसमें 
पद्मप्रम या रामचंद्र की कथा वर्णित है। इसे महापुराण तो नहीं कहा जा सकता, 
क्योंकि महापुराण के पूरे लक्षण 'पठमचरिया पर घटित न हो सफेंगे पर यह 
पौराणिक इतिबृच से, एक तीर्थंकर के चरित्र से, संबद्ध काव्य है। महापुराण का 
लक्षण यह भागा गया है फि उसमें ६३ महापुरुषों ( २४ तीर्येकरों, १५ चन्रवर्तियों 
९ वासुदेबो, ६ बलदेवों, तथा ६ प्रतिवासुदेवो ) फी कथा रहती है। इस तरद्द के 
महापुराण संस्कृत में भी लिखे गए हैं, जिनमें जिनसेन (६००-६२५ वि० सं० ) 
का श्रादिपुराण और देमचंद्र का त्रिषष्टिशलाफा-पुरुषचरित्र उल्लेखनीय हैं? । 
भ्रपश्र श में इस तरह की कृतियों में स्वयंभू का 'पठमचरिउठ” ( पद्मचरित ), 
आर हरिवंशपुराणु, पुप्फर्यत का 'मददापुराणु” यश५्कीति फा पाडवपुराणं तथा रइधू 
का पद्मपुराण श्रौर हरिवंशपुराण प्रतिद्ध हैं । यशःकीर्ति तथा रइधू के ग्रंथ प्रकाश 
में नहीं भ्रा पाए हैं। ये दोनों फवि १६वीं शती के पूर्वा्ध में रहे होंगे। ऐसा 
सुना जाता है फि स्वयंभू के दरिवंशपुराण की १०२ संधि के बाद की संधियाँ इन्हीं 
यशःकीर्ति ने १६वीं शी में पूरी की दे। इस प्रकार पुराणकाब्यों में हमें स्वयंभू, 
उसके पुत्र त्रिभुवन त्वयंभू तथा पुष्पदंत की कृतियों ही उपलब्ध हैं । 

स्वयंभू * स्वयं कोसल के निवासी थे, जिन्हें उत्तरी भारत के श्राक्रमण के समय 
राष्ट्रकूट राजा भ्रुव ( वि० सं० ८३७--८५१ ) का मंत्री रयडा धनंजय मान्यखेट 
ले गया था। स्वयंभू को दंडी तथा मामह का पता था। स्वयंभू की दो कतियाँ 
उपलब्ध हैं--पउमचरिय और हरिवंशपुराण | पउमचरिय ६० संधियों फा काव्य है । 
स्यंभू ने इस काव्य फो श्रधूरा ही छोड़ दिया था और काव्य के शेष श्रंश को 
उसके पुत्र त्रिभुवन ख्वयंभू ( तिहुश्झण सयंभू ) ने पूरा किया था। इसी तरह 
स्वयंभू अपनी दूसरी कृति को भी पूरा न कर पाए और हरिवंशपुराण ( रिद्ठणेमि- 
चरिउ ) की ६६ संधि तक द्वी उनकी रचना मानी जाती है? | १०६ से ११२ तक 


$ डा० वैद्य : पृष्पदंतक्त महापुराण, प्रथम सं०, भ्रैंगरेजी भूमिका, १० ३४ । 

२ प्रेमी जी के मतानुसार स्वयंभू कवि चतुभुंख से भिन्न हैं जिन्हें मधुसदन मोदी ने एक 
ही मान लिया है। उन्दोंने सप्रमाण मोदी के मत का खंडन किया है। प्रो० दीरालाल 
तथा प्रो० वेलणकर ने भी चतुमु ख और ख्वयभू को एक नहीं माना है । दे० नाथूराम 
प्रेमी: .जै० सा० ३०, पृ० ३७३१। 

प्रेमी जी के मतानुसार स्वयंभू नें अपनी भोर से पठमचरिय भ्ौर रिहृशेमिचरिउ दोनों 
कार्व्यों को संपूर्ण कर दिया था। त्रिभुवन स्वयभू ने उनमें नए भार्गों को जोड़ा दै, अधुरे 
को पूरा नहीं किया। प्रंमी जी ने सप्रमाथ श्स मत की पुष्टि की है। वे स्वयंभू की 
एक तीसरी कृति का भी डल्लेख करते दैं--पंचमीचरिउ । संभवदः इस काव्य में पुष्पद॑त 
के णायकुमारचरिड को तरह “भृतपंचमी' की कथा रही होगी। प्रेमी नी इरिबंश की 


फ्् 


श्श्५ अपम्रंश [ खंड २: अध्याय ३ ] 
की संधियाँ उसके पुत्र जिभुवन की रचना हैं, शेष १६ वीं शती में यशःफीर्ति ने 
जोड़ दी हैं। पठमचरिय में स्वयंभू ने रामकथा को चुना है, दरिवंशपुराण में 
महाभारत तथा कृष्णु फी कथा फो | यद्यपि चतुमुंख स्वयं अ्रपने मुँह से यह कहते 
हैं कि वे पिंगलशासत्र, भामह, दंडी आदि के द्वारा प्रदर्शित श्र॒लंकारशाणत््र नहीं 
जानते और फाब्य फरने के श्रम्यस्त भी नहीं, केवल रयंडा के फहने से ही काव्य की 
रचना कर रहे हैं,' तथापि स्वयंभू की लेखनी फवित्व का परिचय देती है, एफ 
ऐसे कवि का जिसे पिंगल, श्रलंकार तथा पुरानी काव्यपरंपरा की पूरी जानकारी 
थी । चाहे उसने फालिदास फी कोमल गिरा एवं जाण और इंशान की काव्यकृतियों 
को न देखने फी नप्नता बताई हो, पर कवि निःसंदेह संस्कृत की काव्यपरंपरा से 
प्रभावित है। संस्कृत की जलविहार, वनवर्शुन, सूर्योदय-सूर्थास्त, नदी श्रादि के 
वर्सन की रूढ़िगत शेली का स्पष्ट प्रतिर्तिब स्वयंभू में मिलता है । स्वयंभू ही नहीं प्रायः 
सभी जेन कवि अपने चरितकार्ज्यों में संस्कृत की महाकाव्य परंपरा के ऋणी हैं तथा 
भारवि और माघवाली वर्शानशैली की तरह यहाँ भी ५ई स्थलों पर इतिवृत्त को 
गौण बनाफर वर्णन पर जोर देने की प्रद्गचि पाई जाती है। स्वयंभू की उपमाएँ 
अधिकतर परंपराभुक्त हैं। यत्र तत्र मोलिफ उपमाएँ भी आ जाती हैं पर उन्हें 
अपभ्रंश काव्य की निजी विशेषता नहीं माना जा सकता। जेन पंडितों ने स्वयंभू 
फो जल-विहार-वर्णन में सिद्धइस्त माना है और यह घोषणा की है फि श्रन्य कवि 
स्वयंभू को जल-विदार-बर्णन में नहीं पा सकते' | वसंत ऋतु का सरस श्रलंकृत 
वर्णन फरने में भी स्वयंभू फी छेखनी दक्ष है। उसका बसंत राजा बनकर प्रकृति के 
प्रांगण में श्राता है। उसने कमल का मुख धारण फर रखा है, कुबलय के नेज् 
विफसित हो रहे हैं, केतकी के केसर का सिर पर सेहरा बाँध रखा है, पल्‍लवों के 
कोमल करतल सुशोभित हो रहे हैं, और फूलों के उज्वल नाखून दमक रहे हैं : 


पंकय वयणड कुचछथ णयणड केयद केसर सिर सेहरु । 
पल्लव-कर-यलु-कुसुम -णहुज्जलु पइसरद्ट वर्सत णरेसरु ॥ 
( पठमचरिय १४. १ ) 


६६ संधि स्वयंभू की रचना मानते हैं, मोदी जो क्वेवल ६२। दे० प्रेमी : जै० सा० 
इ०, १० ३८०, ८र तथा पु० ३७३, पाद टि० २; तथा मोदी : अपम्रंश पाठावली, 
टिप्पणी, पृ० २३ । 
णउ बुज्किउ पिंगलपत्थारु। णउ अम्महृदंडिययल कारु ॥ 
बवसाउ तो वि णउ परिहरमि । बरि रयडा वुत्तु कब्तु करमि ॥ पउमचरिय । 
जलकीलाए स्वयंभू चउमुइ पवंग गोगाइकदाए । 
मद च मच्छवेहें भ्रज्ज वि बंइणो न पाव॑ति।॥ 
( भपन्नरापाठमाला में उद्धृत, पृ० १६ ) 


बी 


हि 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ३३६ 


इसी संधि में रेवा नदी का वर्शन भी मनोहर है, जहाँ कवि ने रेषा को 
समुद्ररूपी प्रिय के पास जाती हुई नायिका माना है, जो सजधज कर तेजी से जा 
रही है, जितका धर घर शब्द करता हुआ जल ही नूपुररव है, दोनों तट ही ऊपर 
के वस्त्र हैं, श्रोर इधर उधर हिलता डुलता जल ही फरघनी की शभ्राति उत्पन्न 
फर देता दे; 
“जम्मयाइ मयरहरहों जंतिए | णाह्ू पसाहणु छट्टड तुरंतीश ॥ 
घवघवंति जे जल पब्मारा | ते जि णाहू णेंउरझंकारा ॥ 
पुलिणइ बे वि जासु सच्छायई | ताईं जि ऊठणाद थ॑ जाय ॥ 
जं॑ जलु खलइ बलइ उल्लोलइ | रसणादाम-अंति णं॑ घोलइ ॥ 
(वही १४. ३ ) 


पद्मचरित में स्वयंभू ने राम को मानवी रूप में चित्रित किया है। राम फा 
चरित्र एक श्रोर मानव की शक्ति से समन्वित है तो दूसरी श्रोर मानवी दुबंलताओं 
से भी युक्त है। सीता फो स्वीकार फरते समय वे शंकितहृदय होकर सीता के सच्चरित्र 
पर संदेह फरते हैं। सीता की अ्रग्निशुद्धि का प्रसंग जैन कवियों ने श्रधिक प्रब्रलता 
और सशक्तता से चित्रित किया है | पठमचरिठ की एरेवीं संधि में सीता एक सगवं 
नारी के रूप में दिखाई देती है जो उसके चरित्र पर शंका करते राम को व्यंग्योक्तियाँ 
सुनाती दै। सीता के वचन एक और उसकी पवित्रता और नारी की विवशता का, 
दूसरी और पुरुष के स्वभाव का परिचय देते हैं जो गुणवान्‌ होते हुए. भी फठोर 
होता है और मरती हुई स्त्री पर भी विश्वास नहीं करता" | सीता श्रपनी परीक्षा 
देती है, शोर श्रमि में तपकर खरा सोना सिद्ध होती है, वह अपने सतीत्व की 
पताका ( सइबडाय ) को संसार में फहरा देती हैं। पठमचरिय में कई भावतरल 
स्थल हैं, जिनमें एक ओर रामवनगमन, लक्ष्मणमृच्छां आदि के स्थल फरुण रस से 
आप्लावित हैं, तो दूसरी और जलविद्दार ञ्रादि सरस शंगारी चित्र भी हैं। पठमचरिय 
का शेष अंश, जो तिभुवन फा लिखा हुआ है, काव्य की दृष्टि से उतना उत्कृष्ट नहीं 
है जितना स्वयंभूवाला अंश । स्वयंभू में भावुफ फवि फा हृदय है तो तरिभुवन 
में पाडित्य | पर फिर भी त्रिभुवन ने पठमचरिय को पूर्ण कर अपूर्व कार्य किया है। 
जैन परंपरा के अ्रनुसार यदि त्िभ्रुवन न होता तो स्वयंभू के काव्य का उद्धार 
कौन करता । स्वयंभू का पठमचरिय श्रागे आनेवाली जैन रामकथाओं का दीपस्तंम 
है, पर वह स्त्रय॑ भी किसी न फिसी रूप में विमलदेवसूरि से प्रभावित रहा है। 


१ पुरिस शिह्षीण दयोंति गुगवंत थि। 
तियदे थ प्रत्तिज्जंति मरंत वि।॥ पठमचरिय ८३, ८ । 


३३७ अपक्रं् [ खंड २ : अध्याय ३ ] 


स्वयंभू की शेली जहाँ कथासूत्र को लेकर आगे बढ़ती है वहाँ श्रवश्य सरलता 
ओर सादगी का निर्वाह करती है, किंतु जहाँ वह प्रकृतिचित्रण करने बैठता है, उसकी 
तूली एक से एक झलंकृत संविधान का आश्रय लेने लगती है। उसे कभी गोदावरी 
प्रथ्वीरूपी नायिका की फेनावलि के वलय से अलंकृत बाँह सी दिखाई देती है, 
जिसे उसने वद्ध पर भुक्ताहार धारण करनेवाले प्रिय के गछे में डाल रखा है, 
तो कभी बृक्षपंक्तियाँ वसुधा “की रोमराजि जैसी दिखाई देती हैं। खयंभू की 
अभिव्यंजना शैली संस्कृत के परवर्ती ह्ासोन्मुख कवियों से प्रभावित होने पर भी 
उनकी तरह विकृत नहीं हो पाती, यह बहुत बढ़ी बात है। इसका एकमात्र कारण 
संभवतः यही था कि कवि यह समझ रहा था कि उसे अपनी कृति पंडितों के 
लिये न लिखकर “गरामेललभास” जाननेवालों के लिये लिखना है। पर इतना 
होने पर भी ल्वयंभू की कृति में ऐसे अपूर्य गुण हैं कि भाषा की दृष्टि से चाहे वह 
उस काल की “गामेल्लभास' में लिखी गई हो, भावपक्ष और कलापक्ष के समृद्ध 
वातावरण की दृष्टि से श्रत्यधिक मुसंस्कृत तथा फलापूर्ण कलाकार फा परिचय 
देती है । 


स्वयंभू की दूसरी कृति हरिवंशपुराण है, इसमें महाभारत और कृष्ण से 
संत्रद्ध कया है। पठमचरिय रामकाब्य है, तो इरिवंश कृष्णकाब्य । हरिवंश की 
रप्वी संधि करा पांडबों के अ्ज्ञातवासवाला प्रसंग एक ओर द्रौपदी फी 
श्रपमानजनित करण अवस्था, दूसरी ओर भीम के क्रोष का चित्र हमारे सामने 
रखता है। द्रौपदी के श्रपमान से क्रुद्ध भीम और फीचक के परस्पर बाहुयुद्ध फा 
वर्णन सजीव है : 


तो भिड़िय परोप्पर रणकुसछ । विण्णि थि णव-णाय-सहास-बल ॥ 
विण्णि थि गिरि-तुंग-सिंग-सिहर । विण्णि दि जरूू-हर-रघ-गहिर-गिर ॥ 
विण्णि वि दट्ठोटठ-रुटठ-बरण । विण्णि दि गुंजा-इल-समणयण ॥ 
विण्णि दि जह-यछू-णिह-वच्छ-पल । विण्णि वि परिहोषम-भुज-जुयछ ॥ 


रणकुशल भीम और कीचक दोनों एक दूसरे से भिड़ गए। दोनों ही 
हजारों युवा हाथियों के समान बलवाले ये, दोनों ही पहाड़ के बड़े शिखर के समान 
लंबे थे, दोनों ही मेघ के समान गंभीर गजनवाले थे। दोनों ने अ्रपने शठ काट 
रखे थे, उनके मुख क्रोध से तमतमा रहे थे, नेत्र घुँघवी के समान लाल हो गए थे। 
दोनों के वक्रःस्थल आकाश के समान विशाल ये, और भुजदंड परिघ के 
समान प्रचंड |! 

परंपराभुक्त उपमानों के द्वारा भीम और फीचक के विशाल बलशाली 
शरीर का वातावरण और उनके परस्पर संमद का चित्र खींचने में कवि निःसंदेह 
सफल हुआ है । 

डे 
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स्वयंभू के बाद दूसरे कवि पुष्पदंत हैं। पुष्पदंत काश्यप गोत्र के ब्राह्मण 
थे और उनके पिता का नाम केशव तथा माता का मुग्धादेवी था। पुष्पदत के 
माता पिता जैन हो गए ये। पुष्पदंत आरंभ में अनाहत रहे, पर बाद में मान्यखेट 
के राष्ट्रकू: राजा कृष्ण तृतीय ( ६६६-१०२६ ) के मंत्री भरत के साथ ये 
मान्यखेट थ्रा गए । यहीं भरत के कहने पर पुष्पद॑त ने मद्यापुराण की रचना की थो | 
महापुराण में ६६वीं संधि से लेकर ७९वीं संधि तक रामकथा वर्णित दै। पुष्पदंत 
की दो श्रन्य कृतियाँ भी उपलब्ध हैं--जसहरचरिउ श्रीर शायक्रुमारचरिउ । 


डा० भायाणी ने स्वयंभू को अपभ्रंश का कालिदास कहा है, तो पुष्पदंत 
को भवभूति | स्रयंभू को अपने जीवन में सुख एवं समृद्धि का उपमोग मिला था, 
वे जीवन के अ्रभावों और संघर्षों से अपरिचित से ये, जबकि पुष्पद॑त ( पुष्फर्यत ) 
को भवभूति की तरह उपेक्षा और तिरस्कार का पात्र बनना पढ़ा था। खयंभू 
स्वभाव से शांत ये, पुष्यदंत अक्खड़ । यही कारण है कि स्वयंभू की प्रकृति धार्मिक 
सहिष्णुता से समवेत है, जबकि पुष्पदंत का स्वभाव इस उदारता से रहित है" । 
पुष्पदंत की कविता स्त्रयंभू से अधिक अलंकृत परिवेश में सजकर शआराती हैं श्रोर 
संस्कृत महाकाव्य-परपरा की रूढ़ियों का प्रभाव पुष्पदंत पर कहीं ज्यादा है । 


पृष्पदंत का महापुराणु १२० संघियों में विभक्त है। प्रत्येक संधि कड़वकों 
में विभाजित है। इस समस्त काव्य में ६३ महापुरुषों के जीवन का वर्णन है| 
पुष्पदंत के महापुराण को जैन ठीफ उसी श्रादर की दृष्टि से देखते हैं, मिस दृष्टि 
से ब्राह्मण धर्मानुयायी महामारत को देखते हैं। महापुराण के प्रथम अंश ( ३७ 
संधियाँ ) में श्रादि तीथेंकर ऋषभदेव की कथा है। प्रथम दो संधियों में श्रात्म- 
निवेदन, विनय-प्रदर्शन, ग्राभ्यदाता की प्रशस्ति, दुजनरनिंदा, सज्जनप्रशंसा श्रादि 
की परंपरागत परिपाटी का पालन करने के बाद काव्य आरंभ होता है। ऋषम के 
जन्म, विवाह, पुत्रोत्पत्ति ग्रादि के बाद उनके संन्यास का बशुन है। इधर उनके 
पुत्र भरत श्रौर बाहुबलि में किसी कारण अ्रनबन हो जाती है और युद्ध होता है। 
हारकर बाहुबलि राज्य छोड़ देते हैं श्रौर जैन धम में दीक्षित दो जाते हैं। ऋषम 
के महानिर्वाण के साथ यह “आ्रादिपुराण” वाला अश्रेश समाप्त होता है। पुश्मदंत ने 
राम पर केवल ११ संधियाँ लिखी हैं, इष्णु पर १२, जनकि ऋषभदेव के लिये 
उन्होंने ३७ संधियों की रचना फी है ! यही कारण है कि पुष्यदंत का कबिल आ्रादि- 


$ धुष्यइंत अभिमानी व्यक्ति ये, और अभिमानमेर, भ्रमिमानचिह्क, कान्यरतनाकर, कविपिशाच 
जैसी विचित्र पदकषियों से विभूषित थे । इन हे स्वभाव के विषय में देखिए--प्रेमी : औै० सा० 
इ०, १० १०७-११२ | 


१३९ अपने [ श्ंड २ : अष्याय ह | 


पुराण से ही पूरी तरह प्रकट होता है। अ्रयोध्यापुरी का वर्खुन, चंद्रोदय, विवाह, 
श्रप्तराओं के उत्प श्रादि प्रस॑गों में फवि ने भ्रपनी प्रतिभा का पूरा परिचय दिया 
है। चतुर्थ संधि में चंद्रोदय का वर्णन पर्रपरागत उपमानों से श्रलंकूत दोते हुए 
मी सुंदर बन पढ़ा है: 


ता उद्दड चंदु सुरवदव्िसाई । सिरिकिल्सु व पहसारिउ णिसाह॥ 
सईं भमक्‍णाऊउं पहलंतियाह्‌ । तारादंतुरठ हसंतियाह ॥॥ 
ण॑ पोमा करयलल्हसिउ पोमु | ण॑ तिहुयण सिरि छायणणचामु ॥ 
सुरउब्भवविसमसमावद्दारु । तरुणीथणविलुक्िय सेदद्दारु ॥ 
(9. १६. ७, १० ) 


४हुस्सी समय पूर्व दिशा में चंद्रमा उदित हुश्ला। वह उस रात्रिस्पपेणी 
नायिका के श्रीकलश ( स्तन ) के समान था जो तारागर्णों के दोठों की हँसी से 
खिलखिलाती श्पने घर में प्रविष्ट हो रही थी | चंद्रमा, मानों सरोवर में कमल पर 
बैठी फमला हो, मानों तीनों लोक फी शोभा भ्रौर सुंदरता का तेज:पुँज हो, श्रथवा 
तस्णीजन के स्तनों से विलुलित, सुरतखेद का श्रपद्रण फरनेवाला स्वेदद्ार दो ।?” 


रामकथा में पुष्यदंत फा जितना ध्यान कथा पर रहा है, उतना 
बर्णन विस्तार पर नहीं, जैसा फि श्रादिपुराण में पाया जाता है। ख्वयंभू 
तथा पुष्यदंत की रामफथा में कुछ भेद है। स्वयंभू ने विमलदेव सूरि की 
रामकथा को श्रपनाया, किंतु पुष्पदंत ने दूसरी परंपरा ली"। पृष्पदंत ने 
गुणभद्र के उत्तरपुराणवाली परंपरा की रामकथा फो श्रपनाया है। पुष्पदंत 
के मतानुसार राम की माता का नाम सुबला था, फौशल्या नहीं। लक्ष्मण सुमित्रा 
के पुत्र न होफर वेफेयी के पुत्र थे। राम श्यामवर्ण के न होफर पद्मवर्ण के थे, 
लक्ष्मण श्यामवर्ण के | सीता का अपहरण रावण ने नारद के उकसाने पर फिया था, 
श्र सीता मंदोदरी के गर्भ से उत्पन्न रावण की पुत्री थी, जिसे श्रनिष्ट होने के 


$ प्रंमी जी ने जैन पुराखों में रामकथा के दो रूपों का संकेत किया दै। एक परंपरा विमल- 
देव सूरि के पठम नरिठ, तथा रविषेण कृत पश्मचरित में पाई जाती है। रबयंभू ने भी 
इसी परंपरा को भपन'या है । दूसरी परंपरा गुणभद्गवाचार्य के उत्तरपुराण में मिलती दै । 
कुछ लोगों के मतानुसतार यह दूसरी परंपरा श्वेतांबर संप्रदाय में प्रचलित है। प्रेमी जी 
ने इस मत का खंडन किया है। वे दत.ते दे कि श्वेतांवर संप्रदाय के आचार्य देमचंद्र मे 
भी पहली परंपरा को भपने विशष्टिशलाकापुरुषणरित में श्रपनावा है। उत्तरपुराखवाली 
रामकथा किसी संप्रदाय विरोष को नहीं है, भपितु वह अभिक मान्य नहीं है। वैसे कई 
कवियों ने उसे भी भादश्श माना है। पृष्यदंत ने अपनी रामकथा गुजभद्र दी दी भनुकृति 
पर पल्‍लबित की दै। दे» प्रेमी : जै० सा० ६०, ६० २७७४-२८३ । 
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कारण रावण ने वन में छोड़ दिया था और जनक के द्वारा वह पाली गई 
थी। दशरथ की मृत्यु राम के लंका से लौटने पर हुई | इस प्रकार 
पुष्पदंत की रामफथा एफ दूसरे ही रूप का परिचय देती है। स्वयंभू और 
पुष्पद॑त में दूसरा भेद धार्मिक भावना का है। स्वयंभू ब्रान्मणविरोधी कम हैं, वे 
फहीं भी ब्राह्मणविरोधी बातों पर जोर नहीं देते; ऐसे प्रसंगों को ये या तो छोड़ 
देते हैं या फिर दो चार पंक्तियों में चलते दंग से कह जाते हैं, पर पुष्यदंत ऐसे 
स्थलों पर जैनधर्म की विशिष्टता बताने के लिये ब्राह्मणधमं विरोधी बार्तों पर 
विशेष जोर देते हैं! | 

पुष्पदंत ने कृष्णचरित्र का भी वर्णन किया है। उनकी कृष्णाफथा जिनसेन के 
हरिवंशपुराण फी परंपरा से प्रभावित है। कृष्णकया के संबंध में पुष्पदत ने अपनी 
कल्पना को अ्रधिक उन्मुक्त रूप दिया है। रामकथा की श्रपेत्षा कृष्णकथा के चित्रण 
में कवि का विशेष मनोयोग रहा है। गोकुल की कृष्णलीलाओं के अंतर्गत गोपि- 
काओों के साथ की गई छेड़खानी, दही श्रौर माखन की चोरी, कालियदमन श्रौर 
गोवद्धंनधारण जैसी विविध लीलाओं का सुंदर वर्णन उन्होंने किया है | हरिवंशपुराण 
में मी कवि की पॉडित्यपूर्ण प्रतिमा अलंकारों के परिवेश का सहारा लेकर ध्ातो है। 
कहीं फहीं तो पुष्पदंत संस्कृत फाज्यों की कोरी इलेबच्छुटा का मोह दिखाने लगते हैं। 
उन्हें विजयनगर का नंदनवन कभी रामायण के समान दिखाई पड़ता है, कभी 
महाभारत के समान | नंदनवन में रास हैं, बगुले शब्द करते हैं, शीतल पवन 
चलता है, और वानर वानरियों के साथ घूमते हैं। रामायण में राक्षस हैं, 
लक्ष्मण का स्वर सुनाई देता है, सीता का विरद्द है, और राम के साथ हनुमान 
सुशोमित हैं । महा भारत की तरह उस उपवन में नीलकंठ ( शिव, मोर ) नाचते हैं, 
द्रोण ( घडे ) के द्वारा अजुन ( बृक्धविशेष ) को सींचा जा रहा है। वह अर्जुन 
नकुल से युक्त है, श्रजुन के वृक्ष के पास नेबले विचरते हैं: 


दिदउहु णंदणवणु तहिं केहठ । महुं भावइई रामायणु जेहड । 
जहि चरंति भीयर रमणीचर । चउदिसि उच्छलंति लक्‍्खणसर । 
सीय विरहिं संकभह णंहंतरु । घोलिर पुच्छठ सरामउठ वाणरु । 
णीककंदु णच्चइ रोमंचिठ । अज्जुणु जाई दोह संसिचिट । 
णउर्छे सो ज्जि णिरारिउ सेविठ । मायरु किंण ढ कासु वि भाविड । 
( ८३8, ८, २-३ ) 


$ स्वयंभू यापनीय पंथ के मैन थे जो अपनी धार्मिक रदारता के लिये प्रसिद्ध रद्दा है। 
पुष्पदंत दिगंवर जैन थे । 


३४१ अपऊंश [ झ्ंड २: अध्याय ३ ] 


यह उदाहरण देने का तात्पयं यह था कि पुष्परदंत शब्दालंकार और 
अर्थालंकार के फेर में स्वयंभू से कहीं अधिफ फँस गए हैं। रवयंभू तथा पुष्पदंत के 
समय को देखते हुए. इस मेद का कारण समझा था सकता है। पुष्पदंत के पहले ही 
राष्ट्रकूट राजाओं के श्राश्रय में कई संस्कृत कवि हो चुके थे, जो हासोन्मुख काल फी 
अलंकारप्रियता का संकेत करते हैं। पुष्पदंत से ५०-६० वर्ष पूब ही मान्यखेट में 
संस्कृत का एक बहुत बढ़ा कवि हो गया था, जिसे पंडितों ने बाण के बाद गद्य 
का सबसे बड़ा कवि माना है। त्रिविक्रम भष्ट इलेब तथा दूरारूढ़ कल्पनाओं के 
बड़े प्रेमी ये । पुष्पदंत पर त्रिविक्रम का प्रमाव अ्रवश्य पड़ा होगा | स्वयंभू मूलतः 
दृदय के कवि हैं, पुष्यदंत बुद्धि के। स्वयंभू श्रौर पुष्यदंत की तुलना कालिदास 
और भवभूति से न कर यदि उन्हें श्रपश्नश का कालिदास और माघ माना जाय 
तो ठीक होगा । कालिदास की भाँति स्वयंभू का अ्रभिव्यंजनापक्ष सदा श्रभिव्यंग्य फा 
उपस्कारक बनफर आता है, माघ की तरह पृष्पर्दत शब्द श्रौर श्र्थ की रमणीयता 
पर, उनकी अ्रलंकृत चारुता पर श्रधिक जोर देते हैं जिससे पांढित्य के श्रालवाल 
में फैंसकर भाव दब उठता है। पर पुष्पदंत में भावपक्ष सवंथा नगणय है, यह 
कहना ठीफ न होगा, माघ की मॉँति पुष्पदंत कविद्धदय अवश्य हैं, पर माघ्र की 
तरह पुष्पदंत काव्य फी विद्यमान परंपरा का ही ग्राश्रय लेकर उसी में बाजी मार 
ले जाना चाहते हैं। यही कारण है कि पुष्पदंत हासोन्‍्मुखी संस्कृत कवियों के मार्ग 
पर, ब्राक्षण॒धम के विरोधी होते हुए भी, चलते दिखाई पढ़ते हैँ। स्वयंभू तथा 
पुष्पदंत के अ्रतिरिक्त श्रन्य पुराणुरचनाएँ भी भ्रपश्रश में हुई होंगी। यशःकीत्ति 
और रइधू की रचनाओं का पता चलता है, पर वे हमें उपलब्ध नहीं हैं । 


(अर ) चरित और कथासाहित्य--पुराणसाहित्य के बाद जैन प्रबंध- 
काव्य में एक ओर चरितसाहित्य, दूसरी श्रोर फथासाहित्य भी मिलता है। 
चरितकाव्पों फी रचना तीर्थफरों या अन्य महापुरुषों की जीवनफथा फो लेकर की 
गई थी। चरितकान्यों में पृष्पदत की ही दो कृतियाँ प्रसिद्ध हैं। शायकुमारचरिउ 
( नागकुमारचरित ) में जैन बतादि के संबंध में “श्रुतपंचमी” फा माहात्य बताते 
हुए नागकुमार नामक मगधदेश के राजपुत्र फी कथा निबद्ध की गई है। नागकुमार- 
चरित की कथा में एक ओर लोककथाओं की सौतोंवाली कष्टानी का वातावरण, 
दूसरी ओर अलौकिक शक्तियों के बीवन में हाथ बैँटाने की घारणा का संकेत पाया 
जाता है। पुष्पदंत की दूसरी कृति 'जसहरचरिउ' ( यशोघरचरित ) में कापालिक 
शैब मत पर जैन धर्म की विजय बताने के लिये चार संधियों के छोटे से खंडकाव्य 
की रचना की गई है। शायकुमारचरिउ और जसहरचरिऊ दोनों ही काब्य पुष्पदंत 
की अपूर्य वर्शनशक्ति का परिचय देते हैं जिसका एक रूप इमें महापुराण मिलता 
है | इसका संकेत हम ऊपर कर चुके हैं । 


हिंदी साहित्य का शृह्दद इृतिहास ३५४२ 


चरितकान्यों की परंपरा में ही मुनि कनकामर ( ११२१ वि० स॑० ) के 
करकंटचरिउ? का नाम लिया जा सकता है, जो काव्य की दृष्टि से उच्च कोटि 
की कृति न होते हुए मी कथानकरूढ़ियों के अध्ययन फी दृष्टि से अत्यधिक 
महत्वपूर्ण है। इसमें करफंड के जीवन की कथा वर्«ित है। करकंड अपने समय 
के अत्येकनुद्! महात्मा थे। बौद्ध तथा जैन दोनों उन्हें श्रादर की दृष्टि से देखते 
हैं। करफंडचरिठ काव्य !० परिच्छेदों ( परिच्छेठ ) में विभक्त है, प्रत्येक परिच्छेद 
कडवकों में विभक्त है। फरकंड की कथा के साथ ही साथ इस काव्य में नौ अ्रवांतर 
कथाएँ भी हैं जो बीच बीच में आती रहती हैं। इन्हीं में से एक कथा बृहत्कपा- 
बाले नरवाहनदत्त तथा मदनमंजूषा की है, जो इस फाव्य के छठे परिच्छेद ( संधि ) 
में पाई जाती है। आठवें परिच्छेद में एक सुए की भी फट्टानी है थ्रो विद्याघर 
था फ़िंतु सुए का रूप धारण कर उज्जैन के पास पव॑त पर रहता था। बह सुशझा 
विद्वान्‌ है, सेठ को कुट्टिनी के फंदे से छुड़ताता है, और राजदरबार में जाकर राजा 
को श्राशीर्वाद देता है। करफंडचरित का सुआा कादंबरी के वैशंपायन की याद 
दिलाता है। वेशंपायन की भाँति इसने मी तपस्वियों के श्राश्रम में निवास फिया 
है। फरफंडचरित में पंचफल्याण विधान नामक व्रतोपवास फी महत्ता बताई गई 
है । काव्यसोंदय साधारण फोटि का है और फकनकामर न स्वयंभू फी तरद अ्रंतस्‌ 
से कवि ही जान पढ़ते हैं, न पुष्पदंत की तरह पंडित ही। फरकंड्चरित का एक 
अलंकृत वर्णन यह है: 

तणु रुव रिद्वि एह अहयिद्ाइ । णहरुवई रविससि सरिय णाह । 

सारउ सरीरु हृच्छ॑तियाएं। हृहठ सारिउ जंघट कयछियाएं ॥ 

करिराएँ मण्णेत्रि करुण चंगु । णं सेविउ मेरुहि आहि सुंगु । 

सुरगिरिणा गणियड कठिण एृह । अणुसरिय णियवहों लण्ियदेह (॥ 

(१, १-६ ) 

उसकी रूपसंपत्ति श्रत्यधिक समृद्ध है। सूय॑चंद्र उसके नख के रूप में 
विद्यमान हैं। उसफ़ी दोनों जाँघें कदली हैं, जो उसके शरीर को चंचल बनाए है। 
( उसकी जॉधों को देखकर ) अ्रपनी सूँड फो श्रसुंदर पाकर प्रेरावत सुमेरू के 
उत्तुग शिखर पर छिप गया है। सुमेर पंत ने और अधिक कठिनता प्राप्त करने के 
लिये उसके नितंत्रों का अनुसरण कर लिया है। 

बारहवीं शती के कुछ श्रन्य चरितकाव्य भी मिलते हैं। इनमें सबसे पुराना 
नयनंदि मुनि ( ११५० वि० सं» ) का सुदंसणशचरिउ है" । इसमें पंच नमस्कार 


१ नयनंदि मुनि के 'मुर्दंसशचरिय” के लिये दे० रामसिंह तोमर कय देख पुदंसयकारि ३! 
( विशसारती, खंढ ४, भंक ४, ६० २६२-२६६ ) । 


३७३ अपमंश [ खंड २: अध्याय ३ | 


के माहात्म फी कथा है। काब्यशैली सुंदर है। इरिमद्र सरि ( १९१६ वि» सं० ) 
का नेमिनाथचरित ( णेमिणाइचरिउ ) सात संधियों का काव्य है, जिसमें नेमिनाथ 
स्वामी की कथा है। हरिमद्र सूरि की शेली अ्रत्यघिक अलंकृत तथा समासात 
पदावलीवाली है | दूसरा फाब्य विनयचंद्र सूरि ( १२५० वि« सं० ) की 'नेमिनाथ 
घठपइ' है जिसका इतिकृत्त मेमिनाथ के जीवन से संबद्ध है। विनयचंद्र सूरि 
की शेली हरिभद्र सूरि से सर्वथा भिन्न है। इस काव्य की शेंली बोलचाल की 
देश्य भाषा के विशेष समीप है। लोगों का अनुमान है फि संभवतः इसकी रचना 
बहुत आद की है। 'नेमिनाथचउपइ” में 'बारहमासा? मिलता है। नेमिनाथ के 
बेराग्य छे लेने पर राजमती बिलाप करती हैं और उसी के उद्दीपन रूप में बारहों 
महीने की प्रकृति का वर्णन किया गया है। बारहमासे की पद्धति संस्कृत तथा 
प्राकृत में नहीं पाई जाती, हिंदी में मिलती है। जायसी के नागमती के विरह- 
वर्शान में बारहमासा है। विनयचंद्र की सरल सरस भाषा में बारहमासे का कुछ 
नमूना देखिए : 

बदसाइह विहसिय वणराइ । मयणमित्तु मल्यानिलु बाइ ॥ 

फुट्टिरे हियडा माक्ि बसंसु । विरपष्ट राजल पिकषस्वठ-कंतु ॥ 

सखी दुक्ख वीसरिया मणइ । संभमकति भसरठड किस रुणहुणह ॥ 

दीस पंचथिरु जोवणु होइ । खाउ पियड विलसड सहु कोइ ॥॥ 

बारहवों शर्ती में ही रास या रासक नामक काव्यविधा फा भी उदय दिखाई 
देता है। इसका प्रथम रूप हमें शालिमद्रयूरि (वि० १२४१ ) के भरतबाहुबलिरास 
में मिलता है। राधकार्ग्यों के विषय में अ्रगले श्रष्याय में कुछ विस्तार से संकेत 
किया जायगा। भरतबाहुबलिरास वीररस का काव्य है जिसमें भरत तथा बाहुबलि 
( ऋषमभ के पुत्रों ) के परस्पर युद्ध का वर्णन है। इस काव्य में हमें उस रूढ़ 
युद्ध-बर्णन-शेली का रूप मिलता है जो बाद के वीरगायाकाव्यों फी विशेषता 
बन गई है :; 

चछ समार करिसाछ कुंस कड़तछ कोदंड (3 ) 
झछकई सायछ सबछ-सेलहलू मसख् पम्ंंड (ड ) 
सिंगिणि गुण टंकार सहित बाणावक्षि ताणई। 
परथु उछ्ालईं करि धरई भालछा उलाछईं।॥। 
जैन प्रबंध काव्यों के प्रसंग को समास करने के पूर्व घणयाल*" ( धनपाल ) 


+* पनपाल नाम के तीन जैन कवि हो चुके हैं। भविष्यदत्तकपा के रणविता संस्कृत 
गधकाम्य तिलकमंजरी के रणयिता पनपाल से मिन्न है। अपक्रश कवि क्‍्णयाल (पनपाल) 


हिंदी लादित्व का शद्दत्‌ इतिहास श्घ३ 


की भविसयत्तकहा ( भविष्यदत्तकथा ) का उल्लेख करना आवश्यक होगा" | 
यह २२ संधियों का काव्य है। इसमें भविष्यदत्त की कथा है। गजपुर के नगरसेट 
घनपति ने हरिवल सेठ की पुत्री फसलभी से विवाह किया, जिससे भविष्यदत्त 
नामक पुत्र उत्पन्न हुआ | पूर्वजन्म के किसी कर्म से धनपति का प्रेम कमलश्री से इट 
गया | उसने एक दिन फमलश्री को पुत्र के साथ घर से निकाल दिया | वह पीहर 
चली गई। इधर धनपति ने श्रन्य सेठ फी पुत्री सरूपा से विवाह फर लिया जिससे 
उसके बंधुदत्त नामक पुत्र हुआ । बड़ा होने पर बंधुदत्त व्यापार के लिये निकला 
तो माता के मना फरने पर भी भविष्यदत उसके साथ हो लिया । तिलकक्वीप में 
पहुँचने पर भविष्यद्त फो वहीं छोड़कर जहाज चल दिया। बंधुदत ने श्रपने 
सौतेले भाई को धोखा दिया । तिलकद्वीप में ही घूमते घूमते भविष्यदत्त का विवाह 
एक राक्षस ने एक खुंदरी से फरा दिया। बारह वर्ष तक तिलकद्गीप में रहकर 
विपुल धनसंपति के साथ भविष्यदत्त घर चलने फो तैयार हुआ्ना तो बंधुदत्त झा 
पहुँचा । उसने भविष्यदत को विश्वास में डालकर, जन्न वह जिन मंदिर में प्रणाम 
करने गया तो उसकी धनसंपत्ति और पत्नी का श्रपहरण कर लिया। घर झाकर 
उसने उसे श्रपनी ही पत्नी बताया। भविष्यदत्त की माँ ने इधर 'भतर्पचमी” 
( सुपपंचमी ) का व्रत किया । व्रत के प्रभाव से एक देव ने भविष्यदत्त की सहायता 
की और उसे धर पहुँचा दिया। भविष्यदत्त ने राजा के पास खाकर बंधुदत्त 
फी नीचता का भंडाफोड़ फिया और अपनी पत्नी और संपत्ति दिलाने की 
प्राथना की । राजा ने बंधुदत को दंड दिया। भविष्यदत ने कुझराज फी युद्ध में 
सहायता की जिससे प्रसन्न होकर उन्होंने उसे श्राधा राज्य और पुत्री दे दी। अ्रंत 
में मविष्यदत्त के पूतजन्म फी कथाओं का वर्शन है और भविष्यदत्त अ्रपने पुत्र 
सुप्रभ फो राज्य देकर बन फो चला जाता है। फरकंड्चरिउ की तरह भविसयत्त- 
कहा भी लोककथानकों की रूढ़ि के लिये महत्वपूर्ण है। फरफंडचरिउ की श्रपेत्ञा 


का समय विक्रम की ११वीं राती है, तिलकमंनरीकार पनपाल का !१शवों शर्ती | 
तिलकमंजरीकार की ही अन्य कृतियाँ ऋषमपंचाशिका भौर पाश्यलच्छी नाममाला हैं। 
भविष्यदत्तकथा के रचयिता धनपाल पक्कडयंशी दिगंबर जैन ये । इनकी माता का 
नाम पनश्री था ( भक्‍्कदवरणिवंसि माश्सरहों समुस्भविधश्र । पंणसिरदेविसुएश विर्‌इठ 
सरसश्संभविण । ) धनपाल की भाषा बोलचाल की भ्रपश्न रा के विशेष नजदीक मानी 
जाती है। दे० प्रेमी : जै० सा० इ०, पृ० ४६७-६८ | 

भविसयत्तकद्दा की पहली जार संवियों का प्रकाशन ढा० याकीबी के संपादकत्व में जमेनी 
(वि० सं० १६७४ सन्‌ १६१८) से हुमा बा। ष्राद से स्व० दज्नाल भौर ढा० ग॒ुणे 
के संपादकत्व में गायकबाड ओरियंटल सिरीज से वि० सं० १६८० ( सम्‌ १६२३ ) में पूरी 
समक्सियत्तकहा प्रकाशित हुईं । 


नबी 


हैं अपकंश [.संड ३ : अध्याय $ ] 


भविसयचकहा अ्रधिक साहित्यिक कृति है। इसके कई स्थलों पर धनपाल की 
काव्यप्रतिमा का पता चलता है। चतुर्थ संधि का वह स्थल जहाँ बंधुदत्स मविष्यदत्त 
को श्रकेला छोड़कर भाग जाता है और वह तिलकद्ठीप में घूमता हुआ उजाड़ 
नगरी में पहुँचता है, भ्रत्यधिक मार्मिक बन पढ़ा है। संध्या तथा रात्रि के श्रागमन 
फा वर्शान सुंदर किया गया है: 


कर चरण घुएवि वर कुसुम लेजि | जिशु सुमिरित्रि पुप्फंजलि स्ियेयि ॥॥ 
फासुय सुयंध रस परिमराईं । अहिलसिरे असेसई तदरुहछाईं ॥ 
थिउ दीसबंतु खणु इककु जाम | दिनमणि अत्य वणहु झुक्‍्कु ताम ॥ 
हुआ संक्ष तेय तंबिर सराय । रत्तबरू णभ॑ पंगुरिये आय ॥। 
पहि पहिय थक्‍क्र विहृडिय रहंग | णिय णिय आवासहो गय विंग ।। 
मठलिय रवेिंद वम्महु बितहु । उप्पन्त बार मिह्रुणद्द मरहु ॥ 
परिगलिय संझ ने णिएजि राह । असह व संकेयहो चुक्‍्क णाई | 
हुआ कसण सवत्ति अ मच्छरेण । सिरि पहय णाईं मसि खप्परेण ॥ 
हुआ रयांण बहऊू कज्जल समील । जगु गिछिवि णाईं थिय विसम सील ॥ 


“किरण रूपी पेरों से दौड़कर, सुंदर फूलों को चुनकर, जिन को नमस्कार 
फर, उनके चरणों पर पुष्पांजलि बिखेर, निखिल श्रभीष्ट फलों को प्राप्त करता हुआ 
सूर्य एक क्षण अस्ताचल पर विश्राम कर श्रस्त हो गया | प्रेम से भरी ( ललाई 
से युक्त, सराग); तेज से प्रदीप्त संध्या, लाल रंग की साड़ी (रक्तांबरन्लाल आफाश) 
फो धारण फरती आई । राहगीर रास्ते में ठहर गए । चक्रवाक के जोड़े बिछुढ़ गए. । 
पक्की भ्रपने अपने घोंसले में चके गए। कमल बंद हो गए, कामदेव का प्रसार 
होने लगा और नए. मिथुनों में गय॑ उत्पन्न होने खगा। इसे देखकर विप्रलब्धा 
( संकेतच्युत ) नायिका के समान प्रेम से मरी ( ललाई से युक्त ) कुलटा संष्या 
चली गईं । वह सौत की तरह डाह से फाली हो गई, जैसे किसी ने उसके सिर पर 
काजल का खधप्पर मार दिया हो। वह सघन फज्जल के समान काले रंग की रात्रि 
बन गई और जैसे तेसे विषम स्वभाव को घारण फरती हुईं संसार में फेल गई ।”? 


घनपाल की तूलिका ने एकसाथ सूय के अस्त होने से छेकर सघन अंधकार 
के फेलने तक के चित्र को कुछ अलंकृत रेखाओं में चित्रित कर वातावरण फी अ्रपूर्ण 
सृष्टि की है। संध्या के मस्तक पर कज्जल के खप्पर को मार देने फी कल्पना 
अनूठी है। 'सरागा” ( सराय ), 'रक्तांवर ( रसंबरू ) जैसे इलेब स्वतः आा गए. हैं, 
कवि ने उन्हें बलपूर्वंक नहीं खींचा है, फलतः वे श्रप्रस्तुत के चित्र को स्पष्ट करने 
में पू्यंतः सशक्त हैं, कोरी शब्दक्रीड़ा नहीं । 


कुल मिलाकर जैन प्रबंध साहित्य ने अपकश्रंश की साहित्यभी को पलछवित 
किया है। स्वयंभू , पुष्पदंत और घनपाल का नाम अपअंश साहित्य में गय के साथ 
४ 
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लिया जा सकता है। इन कवियों ने काव्यपरिवेश के संबंध में प्रायः संस्कृत कार्य 
की परंपरा को ही अपनाया है, परंतु छंदोविधान आदि की दृष्टि से झ्रवश्य कुछु नई 
परंपरा फो जन्म दिया है जिसका संकेत हम आगे फरेंगे। 

(२) जैन अध्यात्मवादी ( रहस्यवादी ) काव्य--अपभ्रंश में जैन 
कवियों के कुछु श्रध्यात्मपरक रहस्यवादी दोहों के संग्रह भी मिलते हैं । इनमें सबसे 
प्राचीन योगीद्र या जोइंदु के परमात्मप्रकाश, योगसार तथा सावयघम्मदोहा 
है| इनमें ग्रंतिम रचना तो गहर्थ आवफों के लिये लिखी गई है, बाकी दो जैन 
साधुओं के लिये श्राष्यात्मिक उपदेश हैं। योगींद्र के समय के विषय में निश्चित 
रूप से कुर नहीं कश्टा जा सकता, पर वे ११वीं शती से पुराने अवश्य हैं" । जैन 
दर्शन अ्नेकांतवाद पर विश्वास फरता है, पर जोइंदु के परमात्मप्रकाश पर उपनिषद्‌ 
तथा अगवदगीता के परअह्मवाद का प्रभाव स्पष्टठः परिलक्धित होता है। परमात्म- 
प्रकाश के १३७ छंंदों में प्रथम आत्मा, परमात्मा, सम्यगदृष्टि, मिथ्यात्व का, फिर 
मोह के स्वरूप एयं समाध्रि का विवेचन है। परमात्मा का स्वरूप बताते हुए 
कहा गया है कि वह वेद, शास्त्र, इंद्रिय बझ्रादि से नहीं जाना जा सकता, वह 
अनादि है और केवल निमल ध्यान का विषय है: 

केयहिं सरय्िं इंदियहिं जो जिय सुजहु ण जाह । 
णिम्मछझाणह हो बिसठ सो परमप्पु अणाह" ॥ 
( परमास्मप्रकाश ) 
४है योगी, जीष न तो उत्पन्न ही होता है, न मरता ही है, न बह बंधमोक्ष 
को ही बनाता है। जिन का यह आदेक्ष/दे कि जीव सदा परमार्थ रूप है ?” 
ज वि उप्पज्जह्‌ गा मरह बंचु ण मोक्खु करेह । 
जिठ परमरथें जोइया जिणय्ह एउठ भेहठ 3 ॥ 
( परमास्मप्रकाश ) 


जी 


पृं० ला० म० यांवी अपकश कास्यत्रयी' की भूमिका में जोरंदु को प्राकृत वैवाकरण राड से 
भी पुराना सिद्ध करते हैं। इस प्रकार वे इसका समय विव्रम की छूटी राती मानते जान 
पड़ते हैं। भी मधुयदन मोदी में इस मत का सप्रमाण खंडन कर जोईंदु का समय 
१० बी-११ यों शती भाना है। देखिर--ला० म#७ मांधी : अ्रपन्नश कास्यत्यी की 
भूमिका, एृ० १०२-१०३ तथा मोदी : अपक्रंशपाठानली, टिप्पणी, ६० ७७, ७६ । 
६ पमिलाइए--नायमारमा प्रवचने न लब्यों न मेघया न बहुना अुतेन । 
यमेषेष बूणुते तेन लम्यस्तस्येष आत्मा बिवृुते तमू' रबाम्‌ ॥ 

( कटबन्ली ) 
3 मिलाइए--न जायते जिवते वा कदाशिन्नाथ भृत्वा अविता या न भव: । 
अबो न्तियः शास्कतोडयं पुराणों न इन्वते हन्यमाने शरीरे॥ (गीता ) 


१३७ अपनॉंधश [ अंड ३: अध्याध ६ | 


योगीद्र ने जीव की परमायंता के लिये 'शिवः शब्द का भी प्रयोग 
फिया है। यह शेव साधकों का प्रभाव जान पढ़ता है। समातषि की दशा के 
श्रनुपम आनंद का वर्णन करते हुए. योगींद्र कहते हैं : जो खुख प्यान करते समय 
शिव के दर्शन में मिलता है, वह सुख श्रनंत देव ( शिव ) को छोड़कर संसार में 
श्न्यत्र कहीं नहीं मिल पाता ; 


ज॑ सित्र दंसणि परम सुद फावहि झाजु करंतु । 
त॑ सुहु भुवणि थि अत्यि ग वि मेलिवि देवअण्ंतु || 
( परमास्मप्रकाश ) 
परमात्मप्रकाश में इसी प्रसंग में मन की चंचलता तथा इंद्रियों की राग- 
लोडपता का संड्रेत कर योगी को उसके निम्रद की शिक्षा दी गई है। परमात्मप्रकाश 
का विषय दार्शनिक दोने के फारण शैली सरल होते हुए भी जटिल दिखाई पढ़ती 
है। योगसार तथा सावयधम्मदोहा हससे अधिक सुनोध हैं | 


योगीद्र के बाद जैन रहस्थवाद (१) की दूसरी कृति मुनि रामसिंह का 'पाहुड- 
दोहा! है" । पाहुड ( प्राभ्त ) शब्द का अर्थ बताते हुए प्रो० हीरालाल जैन ने 
लिखा है कि 'पाहुड' का अर्थ अधिकार है और इस शब्द का प्रयोग समस्त भ्रुत 
शान ( धार्मिक तिद्धांत संग्रह ) के लिये पाया जाता द'* । पाहु.डदोहा भी 
परमात्मप्रकाश फी भाँति अध्यात्मपरक फाय्य है। प्रो जैन इसे रहस्थवादी काव्य 
मानते हैं| पर योगींद्र तथा रामसिंह की रचनाश्रों को रदस्पवाद कइने के पहले 
हमें रहस्थवाद के श्रर्थ फो परिवर्तित करना होगा। अच्छा हो हम इन्हें 
अध्यात्मवादी या अध्यात्मपरक काव्य दही कहें। परमात्मप्रफाश की ही भाँति 
पाहुडदोद्दा की शैली पर भी योग और तात्रिक पद्धति का प्रमाव है। चित्‌-श्रचित्‌, 
शिव-शक्ति, सगुण-निगुंण, श्र्वर, रवि-शशि, आ्रादि पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग 


$ पाहुए्दोहा भुनि रामसिद को रचना के नाम से प्रसिद्ध है। इसके संपादक प्रो० दीरालाल 
जन भी इसे रामलिद्द की ही रचना मानते हैं। दे० पाहुडदोदा, भूमिका, कारंजा, वि० 
१६६० ( १६३३ ६० )। रामसिद्र का समय वे १०४० वि० के लगभग भानते है, क्योंकि 
उनके कुछ दोदे देपचंद में मिलते ई । दे० वही, भूमिका, ० २६ । 

थी मधुखूदन मोदी पादुडरोहा को रामसिंह की कृति नहीं मानते । वे मत से 

यद रखना भी ओरइंदु की दी दै। ओरइंदु के परमात्मप्रकाश के कह दोहे ज्यों के स्थों 
पाहुददोदा में मिलते हैं। उन्होंने क्ताया है कि कोल्द्ापुरदाली इश्तलिश्ित प्रति 
में पाइडदोहा को ओइंदु की दी रचना माना गया है। भी मोदी प्रो जैन के मत का 
संडन कर इसे रामलिंह को ऊूति नहीं मानते । दे० मोदी : अफ्रशपाठ।|वली, 
टिप्क्सी, ६० ८१॥ 

३ ्रोल जैन द्वारा संपादित पादुडदोंदा, भूमिका, १० १३॥ 
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मिलता है, जो जैन परंपरा के शब्द नहीं हैं। इन दोनों पर बौद्ध तांभिकों तथा 
शाक्त योगियों का स्पष्ट प्रभाव है। यह दूसरी बात है कि जैन कवियों के इन दोहों 
में बौद्धों या नाथसिद्धों जैसा तीव्र विध्यंसात्मक रूप नहीं पाया जाता पर रामसिंह 
ने कई स्थान पर पाखंड की निंदा की है, ययपि वे कराह या सरह की भाँति अपने 
विरोधी को जोर की फटकार नहीं बताते : 
बहुवह पढियईं मूढ पर ताल सुक्खइ्ट जेण । 
, एककु जि अक्खर त॑ पढटु सिचपुरि ग़म्मह जेण ॥ 
( पाउडदोहा, ९७ ) 


अरे मूठ तूने बहुत पढ़ा, जिससे तेरा ताल सूख गया। अरे तू उस एक 
अच्चर को क्‍यों नहीं पढ़ता, जिसके अ्नुशीलन से व्यक्ति मोक्ष ( शिवपुरी ) 
प्राप्त करता है ।* 

शैव और शाक्त तांत्रिकों की तरह रामसिंद् भी शिवशक्ति की अ्रविच्छेद 
स्थिति फा संकेत करते हैं। उनके मत से सारा संसार शिवशक्ति रूप है तथा 
मोहविलीन संसार का रूप दोनों के स्वरूप को जानने पर ही जाना जा सफता है। 
अतः दोनों के संमिलित रूप फो समभने पर ही साधफ को वास्तविकता का पता 
चल सकता है : 

सिव विणु ससि ण वावरह सिड पुणु सत्ति विहीणु । 
दोहिं मिं जाणहि सयल जगु बुज्सद मोह पिलीणु ॥ 
( दोहा १७ ) 

(३ ) बौद्ध दोहा एवं चयोपद--अ्रपश्रंश साद्िित्य फी तीसरी महत्वपूर्ण विधा 
बौद्ध दोहा एवं चर्यापद हैं। सर्वप्रथम म० म० हरप्रसाद शास्त्री के श्लाध्य प्रयत्नों 
से हमें कराह या कान्द्रपा ( कृष्णुपाद ) तथा सरहपा ( शरइस्तपाद ) के दोहों एवं 
पर्दों फा परिचय प्राप्त हुआ । इन्हीं को शग्राघार बनाकर डढा० शहीदुल्ला तथा डा० 
बागची ने इन बौद्ध संतों के मदत्वपूर्ण श्रपश्रंश साहित्य की खोज की है" | 


१ म० म० इरप्रसाद शास््री ने वि० सं० १६७० (१६१६ ६० ) में बौद्ध गान भो दोहा! 
के नाम से करह तथा सरहद की कुछ भपश्रशा रजनाएं प्रकाशित की। बाद में डा० 
प्रवोधरंद्र बामणी ने वि० सं० १६७५ ( १६१८ ६० ) में कशकतता विश्वविधालय के बनेल 
आज डिपार्टमेंट आब्‌ लेटर्स में कुछ भौर बौद्ध सिद्धों के गान प्रकाशित किए, जो पुस्तकाकार 
भी प्रकारित हो गए हैं। डा० शबीदुल्ला ने कण्ह तथा सरहद के दोषों एवं चर्यापदों दो 
बिस्तृत फ्रेंज भूमिका तथा ऋ्रंच अमगुवाद के साथ ले शाँ द मिस्‍्तीके द कारइ ४ सरह', 
विं० सं० १६८५, के नाम से प्रकाशित कराया, जिसके साथ तिथ्वती टिप्पणियाँ 
भी प्रकाशित हैं । 


३४५ अपकंश [ खंड २: अध्याय ह ] 


जैन साहित्य तथा बौद्ध संतों के साहित्य में एक महत्वपूर्ण भेद है। जैन साहित्य में 
हम परंपरा का निर्वाह अधिक देखते हैं। उनके प्रबंध काव्य वर्णनशैली, अ्रप्रस्तुत 
प्रयोग, काव्यरूदियों का विधान, श्रादि की दृष्टि से संस्कृत परंपरा के ही पोषक दिखाई 
पढ़ते हैं । उनके संत कवियों के आध्यात्मिक मुक्तक भी अधिकतर परंपरागत दाशंनिक 
शैली का प्रयोग करते हैं, उलटवासियों की “संघ्या भाषा? का प्रचुर व्यवहार नहीं 
क्रते। यद्यपि जैन कवि भी ब्राक्षण धर्म के विरोधी हैं पर उनका विरोध उतना उम्र 
रूप लेकर नहीं आ्राता । बौद्ध अ्पश्रंश साहित्य की शैली कुछ भिन्न प्रकार फी है। 
इस झोर का सारा साहित्य, जो बहुत फम उपलब्ध होता है, मुक्तक दै। 
इस साहित्य में हम दो रूप पाते हैं, एक वह जिसमें बौद्ध संतों ने परमानंद फी 
स्थिति का, उस मार्ग की साधना फा, योगपरक वर्शुन प्रतीफात्मकफ माथा में किया 
है तथा दूसरी वह शेली बहाँ वे तत्कालीन समाज की कुरीतियों एवं नेतिक और 
सामाजिक रूदियों की निंदा करते तथा ब्राह्मण धर्म के पाखंड का मंडाफोड़ करते हैं । 
उनकी पहले ढंग की रचनाएँ प्रतीकात्मक 'संघ्या भाषा? की शैली में लिखी गई, 
दूसरे ढंग फी रचनाएँ सादात्‌ अ्रभिधात्मक शैली में द्वोते हुए भी ब्यंग्य की अ्रपूर् 
क्षमता रखती हैं। इस शेैलीगत दृष्टि से फण्द तथा सरहद दोनों की रचनाओं में 
समान गुण परिलक्षित होते हैं | जेसा कि हम पहले बता चुके हैं, कएह तथा सरहद की 
रचनाओं के उपलब्ध भाषारूप को देखते हुए. यह कट्टा जा सकता हद कि उसका 
अ्रवयवसंस्थान, उसकी दृड्डी का ढाँचा, पश्चिमी अ्पश्रश का ही जान पड़ता है 
जिसकी धमनियो में निःसंदेद यत्रतत्र पूरन की तत्कालीन बोली का रक्तसंचार भी 
देखा जा सकता है। 

कह तथा सरह पर विचार करते समय बौद्ध तांत्रिक पद्धति पर दो शब्द कह 
दिए जायें। पूरब में बुद्ध के पहले से दी कई श्रनाय॑ जातियाँ--किरात, यक्त, गंधर्व आदि-- 
रहती थीं, जो अत्यधिक बिलासी थीं | ये जातियाँ कामदेव, वरुण और बृ्चों की उपा- 
सना फरती थों । इन्हीं के एक देवता वद्भपाणि थे | यही यक्षुपरंपरा भारतीय संस्कृति 
को प्रभावित कर एक ओर पुराणों में घुस पढ़ी, दूसरी ओर इसने बौद्ध धर्म को 
प्रभावित किया" | इनके देवता वज्रपाणि बोधिसत्व मान लिए. गए। आगे ज्ञाफर 
इनके विलासमय जीवन, मदिरापान झ्रादि ने बौद्ध धम में तांजिक साधना को 
जन्म दिया जिसमें खीसंग और मदिरा आवश्यक अंग बन गई * । बौद्ध तांजिकों 
से होती हुई यह परंपरा शैय और शाक्त साधना के 'पंच मकार” का रूप पललवित 
करने में समर्थ हुई । ईसा की सातवीं और आठवीं शती में बिहार और बंगाल 


) डा० हजारीप्रधाद द्िवेदी : हि० सा० भु०, ६० २२८-२ह४३ | 
२ डा० दजारीधप्रसाद दिवेदी : ना० सं०, ए० ८२-८३ । 


हिंदी साहित्य का दृहदत्‌ इतिहांस ३५० 


बौद्ध तांब्िकों के केंद्र थे। वज़यान शाखा का नाम भी संभवतः यक्त देवता वज़्याशि 
से ही संबद्ध है। एफ शोर इस तांत्रिक साधना का प्रमाय बौद्ध संतों की रचनाओं 
में पाया जाता है जहाँ उन्होने भ्रपनी रह्यात्मक मसान्‍्यताओों को स््ीसंग संबंधी 
जअतीकों से व्यक्त किया है, दूसरी ओर विद्वानों ने इस तरह की प्रतीक रचना में यह 
भी फारण द्वंढा है कि वे ब्राझ्मण धर्मानुयायी पंडितों को चिढ़ाने के किये ऐसी 
वस्तुओं को विदित घोषित करते थे बिन्हें ब्राक्षण घर्म निषिद्ध मानता था। इस 
प्रकार जो वस्तु ब्राह्मण घम में बुरी समझी जाती है वह हमारे किये अच्छी है, 
जो उनके लिये श्रच्छी है वह दमारे लिये बुरी, इस तरह फी धारणा इन बौद्ध संतों 
में पाई जाती है, जिसकी परंपरा नाथ सिद्धों को भी प्रास्त हुई है। यही कारण 
है कि बालरंडा, डॉबी, चांडाली, रजफी आदि के खाथ भोग करना उन्होंने विहित 
समभा । पर इसमें भी श्रांतरिफ तत्व कुछु और था। योगसंबंधी स्थिति का वर्णन 
करने के लिये वे इन भ्रश्लील प्रतीकों को चुनते ये परंतु इनका श्रभिप्रेत भ्रर्थ मित्र 
था । बालरंढा के साथ संभोग फरने का अर्थ वे कुंडलिनी फो सुपुम्ना के मार्ग से 
ब्रह्चरंध्र में ले जाना मानते थे । इसी तरद्द झूत्य के लिये वे वज् या लिय का प्रयोग 
करते हैं, उष्णेश फल ( सदखतार चक्र ) के लिये फमल, पद्म या भग का | 
इड्ा तथा पिंगला नाड़ियो के लिये बौद्ध तांत्रिक परंपरा में प्रतीक्ों का प्रयोग 
मिलता है: इन्हें क्रमशः ललना तथा रसना कद्ा जाता है" । आगे आकर नाथ- 
सिद्धों की परंपरा में इन्हें गंगा, यमुना भी कहा जाता है और कभीर ने झऋषिकतर 
इन्हीं प्रतीकों का प्रयोग किया है | करेह तथा सरह में इस तरह के तांत्रिक 
परंपरागत प्रतीर्कों फा प्रयोग बहुत हुआ है। कणह तथा सरह की धार्मिक पद्धति 
के विषय में संकेत करते समय डा० शहीदुछ्ला ने उसे सहायान शाखा के योगतंत्र 
के अंतर्गत माना है? | 

फिंवदंतियों के अ्रनुसार करह, कान्द् या कृष्णपाद, मत्स्पेंद्रगाथ और तंतिपा 


के गुरभाई थे और ये घंटापाद के शिष्य कूमपाद की संगति में ग्रादर उनके शिश्य 
हो गए थे* | कराह के समय के विषय में विश्लि मत हैँ, पर धंभवतः कंरद का 


१ बौड़ ठंतों के कुछ भती्ों के लिये देखिए : दोडाकोश के पामिक विभार, भ्रध्याय १। 
शइीदुल्ला : ले शाँ द मिस्तीके, ५० १७॥ 

३२ आचा।य॑ इजारीप्रसाद दिवेदी : कबीर, ९० ८३-८४ 

3 रादीदुल्ला : ले शा द मिस्तीके, (० १७। 

ड ह[० इजारीअसाद द्विवेदी : ना० सं०, प० ७७ | 


है५१ अपक्रंश [ खंड ९ : अध्याय ३ ] 


समय १० वीं शती है" । कशह कापालिक मत के माननेवाले थे। करह के दोडे 
तथा चर्यापद प्राप्त हुए हें। इनमें अधिकतर दोहों का विषय बौद्धतंत्र तथा 
योग है| लेखक ने गुहझा पारिमाषिक शब्दों या प्रतीर्कों का प्रयोग कर योगसाघना 
की कई बातें कही हैं। शांत निश्वल समाधिदशा के आनंद का वर्णन करते हुए 
कराह ने कमल-मकरंद की उपमा दी है। सदस्तार कमल में महास॒ुद्रा धारण कर 
सुरतबीर ( योगी ) श्रानंद का अ्रनुभव उसी तरह करता है जैसे भौरा पराम 
को दूँषता है: 

एवंकार बीज कटटआ कुसुसिजद सअरखिंदए । 

महुजर रुएं सुरअधीर जिघह सशनरन्दए ॥ 


कराह ने महामुद्रा के लिये गृहिणी तथा तरुणी जैसे प्रतीकों का प्रयोग करते 
हुए बताया है फि यहिणी या तरुणी के साथ निरंतर स्नेह तथा केलि किए बिना 
शान ( बोधि ) प्राप्त नहीं होता । परममुख फी प्रासि चाहनेवाले व्यक्ति को 
मंत्रतंत्र करने की आवश्यकता नहीं, अपनी गृहिणी के साथ केलि करे, गहिणी 
के ब्रिना पंचवर्ण ( पंचेंद्रियों ) में विहार फरना व्यर्थ है' | यदि साधक समरसता 
को प्रास करना चाहता है तो अपने चित्त को शहिणी ( महामुद्रा ) में इसी तरह 
घुला मिला दे जैसे पानी में नमक घुल जाता है: 
जिम छोण विकछिज्जह पाणिएदि तिम घरिणी छूट चित्त । 
समरस जाई तबस्वणे जइ पुणु ते सम खिस ॥ 
( दोइ्दा, ३२ ) 
दूमरे बौद्ध सिद्ध सरह या शरहस्तपाद हैं। ये नालंदा विश्वविद्यालय में 
भी रहे । सरह का समय १०वीं शी माना छ्वाता है? | इनका नाम शरदहस्तपाद 
इसलिये पड़ा कि ये बाशु ( शर ) बनानेबाली एफ नीच जाति की स्त्रीके साथ 
रहते थे । सरह की उक्तियाँ कराह की अपेक्षा अ्रधिक तीखी ह। वे भस्म लगाते 


१ राहीदुल्ला बौद्ध परंपरा के भाषार पर कएह का सभय ७५० वि० स० मानते हैं। 
देशिए--से शा द मिस्तीक, ६० २८ । 
डा० आउडर्य्या इनका समय १२वीं राती मानते हैं। डे० बे० लें०, ९० १२२ ॥ 
९ एक्कुंड किम्जर मंत यू तंत जिम्र वरियी लश केलि करत । 
रिआ करे घरिखी जाग से मज्जश ताव कि पुंजवश्य विहरिज्जह ।। 
हे ( दोहा श८ ) | 
कएह हवा सरह के दोहे, रादौदुल्‍लावाले संस्करण से उद्धृत किए भए है; दोदों को 
कमसंस्या उत्हों के झनुसार दी गई दे । 
3 जे शाँद भमिस्तीके, पृ० १११ 
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आचाय, दीपक जलाते और घंटा बजाते ब्राइण उपासफ, जैन कृपणक, रंडा फो 
उपदेश देते साधु संन्यासियों, सभी को एक साथ लपेटते हैं और उनकी सटीक 
निंदा करते हैं। क्षपणणकों की निंदा करते हुए सरदह उनके लोमोत्पाटन, 
पिंछिकाग्रहण, उच्छुमोजन सभी की भत्सना फरते हैं और यह घोषणा करते हैं 
कि क्षपणकों का मोक्ष उन्हें पसंद नहीं है। क्षपणकों का शरीर तत्व से रहित होता 
है और तत्वरहित शरीर परमपद की साधना नहीं कर पाता : 
जद नग्गा विञ होइ मत्ति ता शणह ( सुणह ) शियालह ( सियालह ) ॥ 
छोमोप्पाइंण अत्यि सिद्धि ता जघष्-णितंबह ।। 
पिंछीनाहणे दिठह मोक्ख ता [ सोरह चमरह ]। 
उञछ मोजण होइ जाण ता करिदह तुरंगढ़ ॥ 
एवं सरह भणह खबणाण मोक्ष ( मोक्‍्ख ) महु किम्समि न भावह । 
तत्त रहिंआ काया ण ताव पर केवल साइद" ॥ 
( सरह ७, < ) 
आर उस 'मूख” पंडित की अ्रश्ञता का प्रदर्शन करने में सरह ने फोई कसर 
नहीं रखी है जो सारे शास्त्रों की व्याख्या करने का दावा फरता है, पर अपने ही 
शरीर में स्थित झ्रात्मा (बुद्ध) को नहीं जानता । उसने अपने “पुनरपि जनन॑ पुनरपि 
मरणं” को भी नहीं रोफा है, पर निलंज्ज इतना होने पर भी घमंड करता है और 
अपने आपको पंडित घोषित फरता है : 
पंडित सअरू सरथ वक्‍्खाणह 
देहहिं बुद्ध खसंत ण जाणइ । 
गमणागमण ण तेण बिखंडिज 
तोबि णिलूज्ज भणई हउं पंडिआ ॥ 
( सरह ७० ) 
समाधि में अनुभूत परम ज्योति का उदय होने पर सारे पाप नष्ट हो जाते 
हैं । श्रात्मसाज्ञात्कार का (परमाणु! उसी तरह समस्त दुरितों का हरण फर लेता है, 
जैसे बंद्रकांत मणि ( अ्रथवा चंद्रमा रूपी मणि ) सघन अश्रंधकार में प्रकाश को 
प्रसारित करता है ; 


१ सरइ का यह उदाहरण राद्दीदुललावाले संस्करण से दिया गया है। शहीदुल्ला ने अपने 
संस्करण में 'ब” व का भेद नहीं किया है, साय ही 'शुरइ?! 'शियालह! में 'श' का प्रयोग 
मिलता है। इसी तरह “मोद” जैसे तत्सम राब्द का प्रयोग मित्रता है। मैंने छोटे कोहक 
( ) में अपने पाठ दें दिए हैं। ब-ब वाले अभेद को रहने दिया है। बड़े कोषठक 
[] में शबहीदुर्ला का ही पाठ है। देखिए--ले शाँ द मिस्तीके, ६० ११५७-२८ | 
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घोर थोरं चन्द्रमणि जिम उज्जोज करेइ । 
परम महासुख एशु (एक्कु) खज दुरि आसेस हरेह ॥ 
( सरह ९९ ) 
दोहों के अतिरिक्त कशह तथा सरह के पद (चर्या) भी मिलते हैं। 

ये पद मैरवी, पथ्मंजरी, कामोद जैसी राग-रागिनियों में निबद्ध हैं। इन चर्यापदों 
में भी दोनों तरह के पद मिलते हैं, कुछ में योगसाघना फी स्थिति का वर्शान है, 
कुछ में पाखंडों फी फट्ठु श्रालोचना | कराह का एक प्रसिद्ध रहस्यवादी पद वह है 
जिसमें “ढोंबी' के प्रतीक द्वारा करह ने सुधुम्ना नाड़ी के मूलाधार में स्थित कुंडलिनी 
का वर्शान किया है। वह शहर से बाहर एक कूटिया में रहती है और फरह परमसुख 
की प्रासि के निमित्त उसे संग के लिये आमंत्रित फरते हैं : 

नगर बाहिरि रे ढोम्बि | तोहिरि कुडिआ 

छोह छोड जासि बाम्द नाडिआा । 

आलो डोग्बि | तोए सम करव म संग 

निधिण काण्ह कपालि जोइ लांग ॥| 

एक सो पदमा चडशठि ( शडसठि ) पाखुडि 

तह चढ़ि नाखअ हढोंबी बापुडि ॥। 

( कण्ह, चययोपद ३ ) 
करणह तथा सरहद के अतिरिक्त एक और महत्वपूर्ण बौद्ध सिद्ध के पद मिलते 

हैं। ये हैं भुसुक्कपाद, जो नालंदा विश्वविद्यालय के प्रमुख विद्वानों में ये। इनके 
लगभग ८ पद उपलब्ध हैं। भुसुक्क के श्रतिरिक्त कक्‍कुरि, हुई, शबर, शाति, 
कुंबलांचरपाद झ्ादि अन्यान्य सिद्धों के बौद्ध चर्यापद भी उपलब्ध हुए हैं जो 
विषय तथा शैली की दृष्टि से फशह तथा सरह का ही अनुगमन करते हैं* । 


(४ ) अपब्रंश का शोये एवं प्रणय संबंधी मुक्तक काव्य--अ्रपश्नंश के 
प्रणय संत्रंघी मुक्तक फाब्यों का पहला रूप हम फालिदास (४०० वि० ) के 
विक्रमोयशीय की उन्मादोक्तियों में देख सकते हैं जो नवीन मान्यता के अनुसार 
उस काल के लोकसाहित्य की देन है। विक्रमोवंशीय की इन उक्तियों में अ्रपश्र श 
काव्यपरंपरा के बीज स्पष्ट रूप में पल्लवित दिखाई पढ़ते हैं। जैसा कि हम आगे 
बताएँगे, इनमें श्रपश्नश की छुंद/परंपरा का रूप स्पष्ट परिलद्धित होता है। 
कालिदास के द्वारा प्रयुक्त ( अथवा विरचित ) इन अपक्रश पौञों में विरह की 
मार्मिक दशा का चित्र मिलता है। पुरूरवा देखता है, सामने कोई हंस मंद गति 


% इजमें से कुछ के लिये देखिएइ---ड० बामभी द्वारा संपादित बौड़ चर्बापदों का संपह । 
है 4 
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से चला जा रहा है। हंस फो यह अलस गति मिली कहाँ से! आखिर यह तो 
उसे “जघनभरालस” उरयंशी ही सिखा सकती है। उसे वह अवश्य मिली है | 
और यह छिपने की चेष्टा करते हंस से कह उठता है; 
२२ हंसा कि गोविज्जह । गइ अणुसारं मई छविखज्जई || 
कई पईं सिक्खिठ ए गह छारूस । सा पह दिल्ठी जहण भराछस |! 
(अंक ४ ) 


श्रौर वह हंसयुवा फो हंसिनी के साथ गुरुतर प्रेमरस से क्रीड़ा करते 
देखता है। उवंशी फा विरह्द दृदय में टीस पेंदा कर देता है। काश, वह भी हंस 
की तरह प्रिया के साय होता : 

एक्कक्क्रम घदट्टिउ गुरुअर पेस्स रसे । 
सरि हंस जुबाणउ कीछरूइई कामरसे ॥। 
(अंक ४ ) 

ध्यान देने की बात तो यह है कि इन पद्यों की अभिव्यंजना शेली लोकगीतों 
के विशेष निकट है। ऊपरवाले पय का छुंद श्रडिलल है जो अ्रपश्न श का श्रपना 
छुंद दे तथा सबसे पहले यहीं मिलता है। इसी से हिंदी की चोपाई का विकास 
माना जाता है | 

कालिदास के प्रण॒यमुक्तकों के बाद दूसरी मोतियों की लड़ी हमें हेमचंद्र के 
व्याकरण में उद्धृत पद्मों ( दोहों ) में इतस्ततः विफीर्ण मिलती है। पुरूरवा के 
मुक्तर्कों में टीस, वेदना और पीड़ा की फसक है, हेमचंद्रवाले दोहदों में शौय का 
ज्वलंत तेज, इँसीखुशी मिलते युवक प्रेमियों का उल्लास, एफ दूसरे से बिछुड़ते 
प्रणयियों की वेदना के विविध चित्र हैं। हेमचंद्र के इन दोहों में, डिन्हें व्याकरण 
फी शाण पर खराद तराशकर उन्होंने हमारे सामने रखा है, हमें देमलंद्र के 
पूर्व के गुजरात और राजस्थान का लोकजीवन तरलित मिलता ह। इनमें एक 
ओ्रोर वहाँ के जीवन का वीरतापूर्ण चित्र मिलता है, दूसरी ओर लोकबीवन की 
सरस डँगारी काँकी । इनमें प्रशय के भोलेपन और शौय॑ की प्रौढ़ि की द्वामा 
दिखाई देती है। देमचंद्र द्वारा पालिश किए हुए इन रत्नों का पानिप अनूठा है, 
पर कल्पना करना शभ्रसंगत न होगा कि लोकजीवन के कलफंठ फी स्ान से निकली 
इन मणियों का असली लावण्य कैसा रहा होगा, उनमें चाहे खुरदरा सौंदयं ही रहा 
हो, पर उसमें मी भ्रवूठ़ी विशेषता रही होगी। जो भी हो, देमचंद्र के द्वारा उदाहुत 
दोदे देमचंद्र से कई शतियों पूथ से लोकगीतों या लोकसाहित्य के रूप में प्रचलित 
रहे होंगे। आज मी शुनरात और राजस्यान की कामिनियाँ अपने लोकगीतों के 
बीच बीच में इस प्रकार के दोहों का प्रयोग करती है। ये दोदे परंपरा से चछे आए. 
है, इनमें से अनेक ढोला मारू रा दोहा जैसे संग्रहों में भी संग्रहीत हो गए हैं। 
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दैेमचंद्र के दोहे भी इसी तरह पर॑परा से पीढ़ी दर पीढ़ी जनजीवन में गुजरते 
हुए उसके एक अ्रंग बन गए. होंगे। इन दोहों में गुबंर जाति फी भावनाओं का 
प्रतिबिंब देखने की चेष्ट की जाती है जो साहसपूर्श जीवन व्यतीत करती थी, और 
साहसपूर्य जीवन की कठोर भूमि पर जीवन की सरसता का अनुभव मजे से किया 
करती थी | कुछ भी हो, काव्य की दृष्टि से ये मुक्तक श्रपूर्व हैं। इन दोहों में रमणी 
का केवल विरह में कुम्दलानेबाला, या संयोग की कसौटी पर फनकरेखा की तरह 
दिखाई देनेवाला" रूप ही नहीं मिलता, उसका वह सगे रूप भी दिखाई देता है 
जहाँ वह प्रिय फी वीरता से हर्पित होती चित्रित की जाती दे। उसफो इस बात 
फी चिंता नहीं कि प्रिय युद्ध से जीतकर अवश्य आए । हाँ, यदि वह हार जाता है 
तो अच्छा हो कि वहीं लड़कर कट मरे, उसे अपनी सखियों के सामने लख्ित 
तो न होना पढे : 


भद्छा हुआ जु मारिआा बहिणि महारा कंतु । 
छज्जेज्ज तु व्ंसिहु जहू भग्गा घर एंतु ॥ 
( ३५१ 27 


हेमचंद्रवाले दोहों के बाद प्रबंधचिंतामणि में मुंब के कुछ दोदे मिलते 
हैं। ये दोहे मुंज की ही रचनाएँ हैं, या मुंज के जीवन से संबद्ध लोकसाहित्य के 
रूप, अथवा फिसी प्रबंध काव्य के, इस विषय में कुछु नहीं कह्दा जा सकता | इन 
दोहों में मुकक की प्रकृति स्पष्ट परिलकछ्ित होती है: 


मुंज भणइ मुणाऊवह जुब्वण गयुं ण झूरि । 
जद सक्‍कर सय खंड मिय तो इस मीठी चूरि । 
मुंच कहता है, सणालवति, गए हुए यौवन को न पछुता । यदि शकरा सौ 
खंड दो जाय तो भी वह चूरी हुई ऐसी ही मीठी रहेगी : 
एड जम्सु गयग्गुईं गिड सडसिरि खम्गु ण अम्यु 
तिकखों तुरिय ण माणियाँ, गोरी गली ण छम्यु ॥ 


यह जन्म व्यर्थ गया । न सुभटों के सिर पर खड्ग टूटा, न तेज घोड़े 
सबाए, न गोरी के गले लगा। 


१ हॉोल्ला सामला घष्ाा भअम्पाजण्यी । 
खाइ सुक्ययरेहकसकवद्र३ दियणी ॥ ( ३३० ) 


३ हेमजंद्र के दोदे पिशेश के मातेरियाल्येन बाले संस्करश से उराइत हैं। कोहक की 
संख्या उसी के भनुसार है। 
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यह पद्म अ्रपश्रश के मुक्तक दोहों की भावब्यंजना का संकेत करता है, 
जिसमें घोड़े की पीठ पर बैठफर खड॒ग से सुभदों के सिर फो खंडित करनेवाला 
वीयंदप, और सुंदरी के आलिंगन के धूपछाहीं चित्रों की रंगीन आभा दिखाई 
पड़ती है । 

अपभ्र श के पिछले दिनों के साहित्य में एक महत्वपूर्ण शंगारी गीतिकाब्य 
उपलब्ध होता है। श्रददमाण का 'संदेशरासक? अ्रपश्रश के कार्ब्यों में अपना 
विशिष्ट स्थान रखता है। इस काव्य का रचयिता जाति से मुसलमान होते हुए भी 
संस्कृत तथा प्राकृत काव्यपरंपरा का पूरा जानकार दिखाई पढ़ता है। परंपरागत 
काव्यरूढ़ियों का जो प्रयोग संदेशरासक में मिलता है, वह इसका प्रमाण है। 
अ्रब्दुरंहमान १शवों शती के उत्तराध॑ में रदे होंगे और संदेशरासक इसी काल फी 
रचना मानी जा सकती है" | संदेशरासक की भाषा यद्यपि पूर्णतः परिनिष्ठित 
अपभअंश नहीं कही जा सकती, तथा यह उस काल की रचना है जब नव्य भाषाओं का 
उदय होने लग गया था, तथापि संदेशरासक की भाषा में नव्य भाषाओं का 
आदि रूप इतना स्पष्ट नहीं हुआ है। संदेशरासफ की भाषा उस स्थिति का संकेत 
फरती है जब उसमें श्रागे बढ़ने की लालसा तो है, पर रह रहकर पुरातन का 
प्रेम उसे पीछे खींचे लिए, जा रहा है। संदेशरासक को हम मेघदूत के ढंग का 
मीतिकाव्य कह सकते हैं। मेघदुत में प्रिया से वियुक्त यक्ष की विरहवेदना है, 
संदेशरासक में खंभाइस ( खंभात ) गए प्रिय के विरह में दुबंल एक प्रोषित- 
पतिका की टीस भरी करुण पुफार। एक में अचेतन मेंघ संदेश का वाहक बनता 
है, दूसरे में राह चलते किसी पथिक से संदेश ले जाने की प्राथना की जाती दै । 
संदेशरासक तीन प्रक्रमों में विभक्त है। प्रथम प्रक्रम में फविपरिचय तथा 
आत्मनिवेदन है, शेष दो प्रकर्मों में संदेशरासक का वास्तविक फलेवर निबरद्ध है। 
द्वितीय प्रक्रम में वियोगिनी नायिका खंभात जानेवाले मार्ग पर खड़ी द्वोफर पति को 
सँदेसा पहुँचाने के लिये कई पथिकों से प्राथंना करती है। कोई पथिफ उसकी श्रोर 
ध्यान ही नहीं देता । श्राखिर एक दयाद्ध उसका संदेश सुनने को राजी हो जाता 
है। द्वितीय पक्रम में नायिका श्रपने विरह का दुखड़ा सुनाती दे। वह अपनी 
विरहृदशा का वर्णन करते करते ही इतनी व्यगित हो जाती है कि संदेश नहीं फह 
पाती और पथिक से प्रार्थना करती है कि वह उसके प्रिय से उसकी विरष्मावस्था 
का सारा वर्णन कर दे | कामदेव के बाणों से वह इतनी जजर हो गई है कि 
संदेश कहा ही नहीं जा सकता । “उससे इतना भर गअ्रवश्य कह देना कि उसके विरह 


$ संदेशरासक, सिंधी जैन प्रंथमाला, मुनि बिनबिजय की श्रेंगरेजी अधिका, १० १३। 
३२ बही, भमिका, ६० १४५ | 
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के कारण अंग टूट रहे हैं, अत्यधिक पीढ़ा और दुःख उसे सताते हैं, रात में 
लागरण किया फरती है और आलस्य के फारण मार्ग में चलने पर उसकी गठि 
लड़खढ़ाती दै' : 
कहि ण स्वित्यर सक्‍कठ सयणाउहवहिय 
इय अवष्य अम्हारिय कंतह सिद कहट्टिय । 
अंगभंगि णिरु अणरइ उज्जगठ णिसिद्दि 
विहलंघल गय मग्ग चरुंतिट्ति आकसिहि ॥ ( ३. १०७५ ) 
तीसरे प्रक्रम के अंतर्गत पढ़ ऋतु वर्णान है। ओऔरीष्म के ताप को सहन करने 
के बाद बर्षा ऋतु आती है, चारों दिशाओं में सघन अंधकार प्रसारित कर मेघ 
गंभीर गजजन करता है। हाय, इस समय भी घृष्ट प्रिय न आया : 
हस सवियठ बहु गिंसु कह वि मह बोलियउ 
पह्विय पत्त पुण पाठसु घिट्दु ण पसु पिठ । 
खउठदिसि घोर घारु पदचश्चड गरुयमरु 
गयणि गुहिरु घुरहुरइ सरोसठ अंबुहरु ॥ ( ३. १३५९ ) 
संदेश के समाप्त होते होते नायिका का प्रिय आझाता दिखाई देता है 
श्र विरह का विषादपूर्ण वातावरण हृषं में बदल जाता है। 


१०, अपक्रंश साहित्य की परंपरा 


( १) हिंदी को रिक्थ--अश्रपश्रंश भाषा और साहित्य हिंदी भाषा और 
साहित्य के साज्ञात्‌ पूवज हैं। इसलिये हिंदी को इनका रिक्थ मिलना आवश्यक 
है। श्रपश्र श भाषा ने हिंदी के फलेबर की रचना में पूरा योग दिया है। ठीक इसी 
तरह अपकभ्रश साहित्य भी हिंदी साहित्य के विकास में कुछ योग देता श्रवश्य देखा 
जाता है | किसी भी साहित्य की परंपरा फो हम दो भागों में विभक्त कर सकते हैं, 
एक विवेज्य विषयषाली परंपरा, दूसरी काव्य परिवेश की परंपरा । 

(श्र ) विषयगत--हम देख चुके हैं कि विषय की दृष्टि से मोटे तौर पर 
श्रपश्र'श में हम तीन परंपरा मान सकते हैं। जैन पौराणिफ विषय, श्ंगार तथा 
बीररस के भावात्मक चित्र और आ्राष्यात्मिक या रह्यवादी परंपरा, जिसका एक 
रूप बाह्मादंवर का विरोधवाला भी है। जैन पौराणिक विषयों की परंपरा का निर्वाह 
इम हिंदी साहित्य में नहीं पाते । इसके दो कारण हैं, प्रथम तो बाद के जैन कवियों 
ने परिनिष्ठित अपक्र श में ही काव्यरचना फरते रहना अपना आदर्श समझा, क्योंकि 
अपक्र श उनके लिये धार्मिक और पूज्य भाषा थी और हिंदी में पौराणिक प्रबंध- 
कान्यों की रचना करना उन्होंने ठीक नहीं समझा | दूसरे इसका कारण यह भी हो 
सकता है फि हिंदी का विकास भक्तिकालीन आंदोलन से अधिक प्रभावित रहा है, थो 
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हादाण धर का आंदोलन था और जिसका जैन कवियों पर प्रभाव नहीं पढ़ा। 
तीसरे, हिंदी के प्रबंधकवियों ने भी, जिनमें राजकवि, सूफी या सगुण भक्त थे, इस 
परंपरा को नहीं अ्रपनाया । 


( आ ) काव्य परिवेश--अश्रपश्नंश में ब्रादाण धर्म की परंपरा के प्रबंध फाव्य 
लिखे गए या नहीं, यह प्रशन उठना स्वाभाविक है, किंतु उपलब्ध सामग्री की 
जितनी जानकारी मिलती है, उसके श्राधार पर यही कटद्दा जा सफता है फि 
ऐसे प्रबंध फाव्य नहीं लिखे गए थे । इसका फारण स्पष्ट है, संस्कृत ब्राह्मण धर्म की 
मान्य भाषा थी, और इस घम के पोषफ जो कुछ लिखते थे, संस्कृत में ही लिखते 
थे। मुक्तकों की बीर तथा “ंगारवाली परंपरा का विकास अवश्य दुश्मा। 
बीररसात्मक मुक्तकों का विकास प्राकृतपैंगलम्‌ के मुक्तक “बेलेड्स” में मिलता है, 
जिसने उस काल में लिखे गए वीर प्रबंध कान्यों को भी प्रभावित किया दै। रंगारी 
मुक्तकों का पहला विकास हमें 'ढोला मारू रा दोहद्दा' में मिलता दै। बिद्दारी के 
दोहों पर श्रपश्र श की श्ंगारी मुक्तकों की परंपरा का सीधा प्रभाव नहीं दिखाई 
पढ़ता | बिहारी पर यदि कोई श्रपश्नंश प्रभाव माना जा सफता है तो वह 
छुंदोविधान का है। जहाँ तक बिद्दारी के भावपक्ष का प्रश्न है, उनमें ग्राथा- 
सत्तशती, श्रमरक, तथा गोवर्धन की श्रार्यासक्रशती की परंपरा अ्रधिक दिखाई 
पड़ती है। अ्रपश्नंशवाली शंगारी परंपरा फा शौयमिश्रित रूप यदि कहीं मिलेया, 
तो वह डिंगल के दूहदों में देखा जा सकता है और इसका अ्रंतिम रूप हमें बहुत 
बाद में, सूर्यमलल के 'वीरसतसई” वाले दोहो में मिल सकता है। बौद्ध सिद्धों फी 
काव्यपरंपरा फिर मी श्रखंड रूप में बहती रही है | यह परंपरा नाथसिद्धों की 
दृटी फूटी वाणियों से होती हुई कबीर श्र श्रन्य निगुण संतों के काब्यों में 
फूट पड़ी है। पर कबत्रीर में जो भक्त रूप दिखाई पढ़ता है वह सिद्धों फी 
परंपरा नहीं दै | 


(६ ) अभिव्यंजना--श्रपश्रंश की अभिव्यंजना शेली ने निस्संदेइ हिंदी को 
नई परंपरा दी है। अपश्रंश में हमें कुछ कथानकरूढ़ियोँ का प्रयोग मिलता है। 
णेमिशाहचरिउ, करकंडुचरिउ श्रौर भविसयत्तकह्टा में ऐसी कई कथानकरूढ़ियोँ 
मिलती हैं जिनका मूल उत्त लोककथाओं में रहा है। करकंडुचरिउ में चित्रदर्शन 
या गुखभश्रवण से प्रणयोदृबोध होता हैं"। वहीं सुएवाली कथा का प्रयोग है, 
जो लोककथाओं का विशिष्ट पात्र रहा है। मुएवाली कथानकरूद़ि तो इसमें सुबंधु 
की वासवदत्ता और बाण की कादंबरी में भी मिलती है। इसी सुपवाली परंपरा 


१ देखिए---करक॑दु चरिठ, परिच्छेठ १। 
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को प्रध्वीराजरासो और जायसी के पद्मावत में भी देखा जा सफता है। तीसरी 
रूढ़ि तिहलद्वीप से संबद्ध है। धशयाल की भविसयलकहा का द्वीप, जहाँ 
भविष्यदत को सुंदरी पत्नी और अतुल संपत्ति मिलती है, तिलकद्वीप 
है, पर करफंडुचरिठ में तो करफंदु सिंहलद्भीप ही जाते हैं। वहाँ जाकर ये 
राजकुमारी रतिवेगा से विवाह करते हैं)! जहाज से लौटकर आते समय ही नागक- 
नाग्रिका का वियोग हो जाता है" । करकंडु को एफ विद्याधरी उड़ा ले जाती है। 
जायसी के पद्मावत में भी रत्नसेन और पद्मावती का वियोग समुद्रयात्रा के समय ही 
होता है, यहाँ तूफान के फारणु जहाज टूट जाता है। दोनों में अलौफिफ शक्तियों 
की कृपा से नायक-नायिका का मिलन होता है। इस विवेचन का अ्रभिप्राय उन 
कृथानकरूद़ियों की ओर संकेत करमा था, जो लोफसाहित्य से श्रपश्रंशा और हिंदी 
साहित्य दोनों को प्राप्त हुई हैं । 


जहाँ तक कविसमयोक्तियों, भ्रप्रस्तुतो श्रौर श्रन्य वर्ण नों का प्रश्न है, जैन प्रबंध 
काव्य संस्कृत की ही परंपरा के पथिक हैं तथा हिंदी फो भी यह परंपरा सीघे संस्कृत 
से प्रा्त हुई है। अश्रपश्रंश फी बौद्ध सिद्धोंवाली परंपरा ने कुछ नए. प्रतीकफों, नई 
वर्शनशैली फो जन्म दिया है, और यह शैली हिंदी के निगुण संतों फो परंपरागत 
दाय के रूप में श्रवश्य प्राप्त हुई है। श्रभिव्यंजना पक्ष फी दृष्टि से अ्रपश्रंश की 
जो सबसे बड़ी देन हिंदी को प्राप्त हुई है वह उसकी छुंदःसंपत्ति है, अ्रतः 
अ्पश्रंश के इस महत्वपूर्ण दाय पर कुछ विशेष विवेचन करना अ्रप्रासंगिक 
न होगा। 


(है) छंदःसंपत्ति--संस्कृत प्रबंध काव्यो का अंगसंस्थान अ्रपश्रंश प्रबंध काव्यों 
के अंगसंस्थान से सवंधा भिन्न है। संस्कृत के महाकाब्य कई सर्गों में विभक्त होते 
हैं। प्रत्येक सम में प्रायः एक ही छुंद प्रयुक्त होता है, सग के श्र॑त में छुंद बदलता है। 
कभी कभी फोई सर अनेक छुँदों का भी हो सकता है।* श्रपश्रंश ने इस विधान में परि- 
बर्तन किया है। प्राकृत का सेठुबंध महाकाब्य संस्कृत परंपरा का ही निर्वाह करता देखा 
जाता है; वैसे प्राकृत के सर्ग झ्राश्वास' फहलाते हैं। पर अपकभ्रंश के जैन प्रबंध- 
काव्य सर्गों में विभक्त नहीं होते। श्रालंफारिकों का कहना है कि श्रपश्नंश मधाकाव्यों 
के सर्ग 'कडवक! कहलाते हैं ( सर्गाः कडवफामिधा; )। पर इस संबंध में एक 
प्रश्न उठना संभव दे। जैन अपन्रंश प्रच॑ध कार्व्यों को देखने पर पता चलता है कि 


१ देखिए--करकंडुचरिउ, परिच्छेड ७ | 


९ देख्विए--२० बं०, नवम सर्ग; किराताजुनीय, चतु्मे सगे; शि० १०, चतुर्ष सर्ग; ने० च०, 
दादश सगे। 
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वे स्ंप्रथम संधियों में विभक्त होते हैं। महापुराणु, पठमचरिय, रिह्णेमिचरिउ, 
भविसयचकट्दा झादि संधियों में ही विभक्त हैं। करफंडुचरिउठ की संधियाँ इस नाम 
से न पुकारी जाकर 'परिच्छेउ” ( परिच्छेद ) कष्टी गई हैं। प्रत्येक संधि पुनः कड़वफों 
में ( तथाकथित सर्गों में ) विभक्त है। कडवर्फों का छुंद कभी कभी सारी संधि में 
एक ही होता है, कभी कभी बदल भी दिया जाता है| प्रत्येक कडवक के अंत में 
'घत्ता? पाया जाता है, जिसके लिये यह आवश्यक नहीं कि सदा यह “घता” नामक 
छुंद में ही रचित हो । कोई कोई कवि कडवफ के आरंभ में इसी तरह के किसी छुंद 
का प्रयोग फरता है। पुष्यदंत के महापुराण में कुछ स्थानों पर ऐसा प्रयोग देखा 
जा सकता है। पुष्पदंत के महापुराण के प्रथम खंड में चौथी से दसवीं संधि तक 
कवि ने कडबक के आरंभ में प्रत्येक संधि में क्रमशः जंभेटिया ( प्रत्येक चरण में 
८ मात्रा ), रचिता ( पूर्वार्ध तथा उत्तराध दोनों में २८ मात्रा )) मलयविलयसिया 
( प्रत्येक चरण में ८ मात्रा ), खंडयं ( प्रत्येक चरण में १३ मात्रा ), झावली 
( प्रत्येक चरण में २० मात्रा ), देला ( प्रत्येक अर्धाली में ३२ मात्रा ), दुबई 
( प्रत्येक अर्धाली में रृ८ मात्रा ) का प्रयोग किया है, तब कडवक का विशिष्ट 
छुंद है, फिर घचा। पुष्यदंत में कडवक के खास छुंद के पदों की फोई निश्चित 
संख्या नहीं पाई जाती। महापुराण में कई संधियों में नौ अ्र्धालियों के कडबक 
हैं, कई में १०, ११, १२, या १३ अर्धालियों तक के कड़वफ हैं। कभी कभी तो 
एक ही संधि के अलग अलग कडवफो की अ्र्धालियों की संख्या भिन्न २ होती है; 
जैसे, पुष्पदंत के हरिवंश की ८३वीं संघि के १५ वें कडवक में १० श्रर्धालियों ( २० 
चरणों ) फे बाद धत्ता है, उसी मंधि के १६वें कड़वक में १२ अर्धालियों ( २४ 
चरणों ) के बाद घतता है। स्वयंभू ने प्रायः ८ श्र्धालियों ( १६ चरणों ) फे बाद 
घंचा का प्रयोग किया है और इसी पद्धति का पालन उसके पुत्र जिभुवन ने किया है । 
अपभ्रंश के कड़वर्कों को सग मानने में हमें एक श्रापत्ति है। महाकाव्य में सर्ग का 
ठीक वहीं महत्व है, जो नाटक में श्रंक का | नाटक का अंक कथा के किसी निश्चित 
विदु पर समाप्त होता है, कहीं भी समास नहीं किया जा सकता ) वस्तुतः वह एक 
अवांतर काय की परिसमाप्ति की सूचना देता है। टीक यही काम संग करता है। 
इस दृष्टि से देखने पर अश्रपश्नंश कवियों के कडब॒क इतने छोटे होते हैं कि वे इस 
शर्त को पूरा नहीं कर पाते, जब्र कि संधि ( या परिच्छेठ ) में यह बात पाई जाती 
है। अतः संस्कृत के सरगों के साथ हम श्रपश्रंश थी संध्रियों फी ही तुलना कर 
सकते हैं, फड़यकों की नहीं। कड़वक़ों के अंत में घता देने की प्रथा को देखकर 
इसे ही सर्म मानने की धारणा चल पड़ी है, जो ठीफ नहीं जेंचती । वस्तुतः पा 
तो विभाम है और पाठक को एक ही छुंद को पढ़ने की ऊब्र से बचाने का नुस्खा । 
संभवतः कुछ लोग इसमें ग्रायक की सुविधा को भी कारण मानें, लो भरता के द्वारा 
प्रभावोत्यादकता का समा बाँध सकता है| 


३३१ सपकंद [ खंड २ : वध्याथ ३ ] 


अ्रपश्रंंश की इस परंपरा को हम भक्तिफालीन यूफी प्रबंधों तथा तुलसी के 
मानस में देख सकते हैं । हम देखते हैं कि पिछले दिनों प्रबंध काव्यों में चौपाई 
का कडवक बनाकर उसके बाद दोदे का घवा देने फी परंपरा चल पढ़ी | इस 
परंपरा की लाग लपेट से “दोला मारू रा दृहा? भी नहीं बच पाया और कुशल- 
लाभ ( १७वीं शी पूर्वाध ) ने 'ढोला मारू रा दृषह्ा” में बीच बीच में चौपाई के 
फडवफ डालकर इसे पूरे प्रबंध काव्य का रूप दे दिया। कुतबन, मंभन, 
जायसी, शेख नवी श्रादि सूफी कवियों ने चौपाई और दोहे का कड़यक बनाया 
है। इसी पद्धति फो तुलसी ने भी श्रपनाया | जायसी तथा तुलसी के कड़वकों फी 
अ्र्धालियों की संख्या में भेद है। जायसी ने प्रत्येक फड़यफ में ७ अधघोलियाँ 
रखी हैं, तुलसी ने प्रायः ८। बाद में जाकर नूर मुहम्मद ( १८५०-१६०० वि० ) 
ने तो अपनी अ्रनुरागबाँसुरी म॑ दोहे के स्थान पर बरवै? छुंद का घता भी दिया 
है। इस संबंध में एक बात और कद दी जाय कि अपश्रंश साहित्य में दोहे का 
घत्ता प्रायः नहीं मिलता, केवल जिनपद्मयूरि के थूलिमहफागु में ही उसका 
घत्ता मिलता है। दोहा वहाँ मुक्तक काव्य का छुंद रहा है, प्रबंध काव्य का नहीं | 
हिंदी साहित्य में आकर दोहे ने प्रबंधः श्रौर मुक्तक दोनों क्षेत्रों में समान रूप से 
आधिपत्य जमा लिया जिसका एक रूप जायसी श्र तुलसी में है, दूसरा बिहारी 
ओर मतिराम के दोहों में। दोहा डिंगल साहित्य में भी प्रविष्ट हुआ पर उसमें 
यह मुक्तकवाले रुप में प्रयुक्त होता रहा । 

दोहा श्रपश्ंश का विशेष छंद है। अ्रपश्रंश साहित्य के निजी व्यक्तित्व को 
यह ठीफ उसी तरह सामने ले श्ाता है जेसे 'गाह्माः छुंद प्राकृत साहित्य के व्यक्तित्व 
फो। हम देख चुके हैं कि संस्कृत के छुंद वर्शिक इच हैं। मात्रिक छुंदों का 
प्रयोग सबप्रथम प्राकृत की देन है और इसके प्रभाव से संस्कृत छुंदोरचना भी 
अछूती नहीं रह सकी है। मात्रिक छुंदों फा बीज लोकगीतों की माजिक गेय 
प्रणाली में देखा जा सकता है| बेसे तो खोज फरने पर संस्कृत के वर्णिक कृत्तों का 
मूल भी मात्रिक दू्चों में ही मिलेगा, किंतु गणों के विधान ने संस्कृत के 
तृत्तों फो वर्णों के शिफंजे में जकड़ दिया है। प्राकृत के मात्रिक छुंदों में गणों 
फी संख्या नियत नहीं है, गण या वर्ण जितने भी हों, मात्रा की संख्या ठीक 
बेंठनी चाहिए । अ्रपश्रंश ने भी इस मात्रिफ दृत्त परंपरा फो अपनाया | पर अपश्रंश 
यहीं नहीं ठहरा । उसने देखा, छुंद फो संगीत की रामिनी देने के लिये एफ कमी 
है। यदि चरणों के अ्रंत में तुक मिले, तो यह संगीत की तान छुंद में जान फँक 
दे। उसने कभी सम ( २, ४) और कभी विषम-सम (१, २) चरणों में तुक 
मिलाने की पद्धति को जन्‍म दिया। दोहा में यह तुक सम (२, ४ ) चरणों में 
मिलता है, अडिल्ल जैसे छुंद में पहले-दूसरे, तथा तीसरे-चौथे चरणों में | 
छुंदोविधान का यह नया प्रयोग हमें भरत में ही मिल सकता है। भरत ने 
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नाट्यशास्त्र में श्रुवा का विवेचन करते समय श्रुवा के कई भेदों का संकेत किया है । 
यहाँ पर हमें कुछ ध्रुवा मेदों में तुक मिलती दिखाई पड़ती है" । अ्रपश्रंश छुंदो- 
विधान का स्पष्ट रूप हमें फालिदास के विक्रमोवशीय में मिलता है। उपयुछ 
मई जाणइ' ' **? श्ादि दोहा है, रे रे हंसा ***“*? श्रादि पथ अडिल्ल । येही 
नहीं, कालिदास में चच्वरी ( २० मात्रा ), पारणक ( १४ मात्रा ) तथा शशांकबदना 
( १० मात्रा ) छुंद भी मिलते हैं जिनका मूल लोकगीतों में दी द्वैँदना होगा। 
अपश्रंश में पद्धडिया, द्विपदी, रोलउ, उल्लालउ, तथा राढउ, छुप्पड (या वत्धु ) 
जैसे मिश्रित छुंद भी चल पड़े हैं। अपभ्रंश के दो और प्रसिद्ध छुंद हैं, एक पता 
जो ६२ मात्रा का छुंद होता है, जिसमें हर श्रर्धाली में १०, ८, १३ मात्रा पर 
यति होती है, दूसरा रासा ( रासक ) या आहाणय छुंद, जिसके प्रत्येक चरण में 
२१ मात्रा होती है, और श्रंतिम मात्रा सदा लघु होती है। रासक कार्यों में 
भी प्रायः यही छांद प्रयुक्त होता होगा । पर इस नियम की पूरी पाबंदी नहीं देखी 
जाती। अ्रपश्ंश में संस्कृत के वर्णिक बृत्तों का प्रयोग बहुत फम मिलता ई। 
संदेशरासक में मानिनी, नंदिनी तथा श्रमरावलि का प्रयोग हुआ है" । अ्रपश्रश 
साहित्य में अपनी छुंदःपरंपरा का पालन करने की प्रदृत्ति इतनी अ्रधिक पाई जाती 
है कि प्राकृत के गाया कोटि के छुंद (गाहिनी, लिद्िनी, खंधक झरादि) तथा संस्कृत 
वर्शिक दत्त बहुत कम मिलते हैं | 

बौद्ध सिद्ध कवियों ने श्रपश्र/श के विशिष्ट छुंद दोहा को तो चुना ही, पर 
उन्होंने दोहा के उलटे सोरठा, पादाकुलक, अडिल्ल, द्विपदी, उल्लाला, रोला, 
आ्रादि का भी प्रयोग किया है? | इसके श्रतिरिक्त बौद्ध सिर्दधों ने दूसरी छंंद:- 
परंपरा पर्दों फी दी है। पर्दों की परंपरा का मूल लोकगीत ही हैं। साहित्य में पदों 
का सर्वप्रथम प्रयोग करनेवाले, जहाँ तक हमारी जानकारी है, बौद्ध सिद्ध ही है । 
बोद्धों की इस छुंद:परंपरा ने रुंस्कृत साहित्य को मी प्रभावित फिया हो तो कोई 
आइचय नहीं | जयदेव के गीतयोविंद में इस ग्रमाव को द्ँदा जा सकता है। बाद 
में तो यह परंपरा एक ओर विद्यापति, चंडीदास, तथा हिंदी के यूर आदि कृष्णु- 
भक्त कवियों में आईं, दूसरी ओर नाथसिद्धों के पदों से गुजरती कबीर के पर्दों में 
प्रकट हुई । 

हिंदी भाषा की मूल प्रकृति फो समझने के लिये अपकश्र श भाषा की भाषा- 
वैज्ञानिक प्रकृति समझना अ्रत्यधिफ धावश्यक हैँ। भाषाविशन की दृष्टि से 


१ देखिए--भरत : ना० शा०, अध्याय ३२, (० १८८, ४०६ । 
१ देखिए--संदेशरासक, धेंगरेंजी मूमिका, ५० ७१ । 
$ ले शु द्‌ मिस्तीके, दोदाकोश के छंद तथा छंद:परंपरा, ए० ६३-६६ । 
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श्रपश्र' श हिंदी के जितनी समीप है, उतनी संस्कृत नहीं । यह दूसरी बात है फि 
प्रारंभिक हिंदी में हम संस्कृत तत्सम शब्दसंपत्ति की ओर हिंदी की उन्म्रुखता 
देखते हैं जो वर्गुरत्माकर, कीर्तिलता आदि की भाषा में पाई जाती है और 
मक्तिकालीन हिंदी साहित्य में श्रत्यधिक बढ़ गई है। पर भाषा का सच्चा स्वरूप 
तो उसकी पदरचनात्मक संघटना ( मॉरफॉलों जिकल स्ट्रक्चर ) है, और हिंदी फी 
पदरचनात्मक संघटना, साथ ही ध्वनियाँ भी अ्रपश्रश का साह्ात्‌ विकास है। 
हिंदी साहित्य की विपुल धाराश्ं में अ्रपश्नंश ने अपने भरनों को श्राकर मिलाया 
है और इसकी साहित्य तरंगिणी फो जीवन दान दिया है। हिंदी साहित्य की 
आाधारभित्ति का अध्ययन करने के लिये श्रपश्रंश साहित्य का भी कम महत्व नहीं 
है और उसकी ओर से श्राँख मूँद लेने पर हम हिंदी साहित्य का वैज्ञानिक 
सर्वेक्षण करने में समर्थ न होंगे | 


(५ 
चतुथ अध्याय 
प्रारंभिक हिंदी 


१, भाषा का संक्रमण और विकास 


हेमचंद्र से लगभग सौ वर्ष पूर्व से ही अपभ्रश भाषा नवीन भूमिका में 
अआअवतरित होने की तैयारी फर रही थी। उसे अब बिलकुल नए, रुप रंग में श्राना 
था, नई श्रावश्यकताशओं के अनुरूप, नए परिधान ओर नए पात्र का रूप घारण कर 
के। देमचंद्र के समय की बोलचाल की श्रपश्र श ठीफ वही नहीं थी जो हमें शब्दा- 
नुशासन के अष्टम अध्याय के 'दृह्दों' में उपलब्ध दोती है। उस समय की बोलचाल 
की भाषा का व्यवद्बत रूप न लेकर देमचंद्र ने श्रपश्रंश के परिनिष्ठित रूप का दी 
व्याकरण उपस्थित फिया है। पर वैयाकरणों के बाँध बॉध देने पर भी जनभाषा की 
स्वाभाविक निःसरणशीलता श्रपने लिये उचित परीवाह मार्ग दूँढ ही लेती है। 
उसे तो निरंतर बहते रहना है। परिवतनशीलता में, गति में ही उसका जीवन 
है। व्याकरण के नियमों की संकीर्ण सीमा में रहना उसकी स्वतंत्रता फमी सहन 
नहीं करती । उसे तो जनजीवन के साथ उत्तरोत्तर बढ़ते रहना है, गति फी 
स्थिरता उसका इनन फर देगी, नियमों फी चहारदीवारी में बँघ कर वह भी 
मृत भाषा! हो जायगी, चादे वैयाकरण उसे परिष्कृत ही क्यों न फहें। 
परिनिष्ठित श्रपश्रंश की स्थिति फो छोड़ देने पर वह शआ्रागे बढ़ी । उसने अपने को 
शाखा, प्रशाखा में विभक्त कर जनजीवन की भाषा-भूम्रि को उबर कर दिया, पर 
फिर भी वह बहती रही । उसने संस्कृत और प्राकृत की जटिल पार्यत्य पद्धति 
छोड़ी । अपमश्रंश में उसे स्वतंत्र समतल भूमि के कुछ कुछ दर्शन होने लगे पर 
उसके बाद तो उसे ऐसे चौरस मैदान में पहुँचना था जहाँ वक्र गति की अ्रपेद्षा 
सरल गति अधिक हो । 

संस्कृत की सुप्‌ तथा तिझः विभक्तियाँ प्राकृत में सरल हुई, द्विवचन इतना 
घिसा कि उसका चिह्न ही मिट गया और परस्मैपद-झात्मनेपद का मेद जाता रहा । 
उच्चारण सौकर्य के कारण वैदिफ संस्कृत की जटिल ध्यनियों प्राकृत के साँचे में 
ढलकर बिलकुल नए रूप की हो गई । सोना वही था, पर उसे गलाकर नया 
रूप दे दिया गया । वैदिक संस्कृत के श्रनेक लकार सिमटफर केवल वर्तमान, 
भविष्यत्‌ , भ्राज्ञा, तथा विधि ही रह गए। भूत के लिये निश्ठा प्रत्यय के विकतित 
रूपों का प्रयोग चल पढ़ा। अपश्रंश में आकर ध्यनियों में बिशेष परिबर्तन नहीं 
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हुआ पर सुप्‌ तथा तिझः विभक्तियाँ बदलकर नए रूप में आई और नपुंसक 
लिंग श्रपने भावी लोप के संकेत देने लगा। अपभ्रंश में नपुसक लिंग था पर 
उसका प्रयोग कम होने लग गया था। इतना ही नहीं, अ्रपश्नंश ने ही 
वैदिक संस्कृत से चली ञ्राती हुई सुप्‌॒ प्रत्ययों की परंपरा को भी पहली बार 
झकझोर डाला | यद्यपि उसने स्वयं उस परंपरा को पूरी तरह समाप्त नहीं किया, 
फिर भी वह परसमो के प्रयोग के वे पदचिह्ष छोड़ गई जिनपर चलकर उसकी 
अगली पीढ़ी ने सुप्‌ विभक्तियों के जुए फो अपने कंवे से उतार फेंका और उन्समुक्त 
वातावरणु फी साँस ली | ठेठ प्रातिपदिक रूपों फा प्रयोग घड़ल्ले से चल पढ़ा 
और उनके साथ ही परसर्गों फी संपत्ति ऋद्ध से ऋद्धतर होने लगी जो फिन्हीं सुप्‌ 
चिह्ों के अवशेष, क्रियाविशेषणीभूत अव्यय, संबंधवोधक श्रव्यय या संस्कृत के 
फर्म प्रचचनीय श्रथवा उपसर्गों या ग्रन्य नामशब्दों का आधार लेकर श्राने लगे | 
परसर्गों के प्रयोग और शुद्ध प्रातिपादिक रूपी के प्रचलन के कारण नव्य भाषाओं 
फी वाक्यरचना एक निश्चित पद्धति को श्रपनाने के लिये बाध्य की गई, उसमें 
संल्कृत की सी वाक्यरचनात्मक स्वतंत्रता नहीं रह सकी । 


२. प्रारंभिक हिंदी--अवहूट 


देमचंद्रोचर फाल फी अ्रपश्रंश जिसे परिनिष्ठिद श्रपअ्॑ंश से अ्रलग करने के 
लिये “अवहद' नाम देना अधिक ठीक होगा, मोटे तौर पर ११वीं शती से विकसित 
मानी जा सकती है। देमचंद्र के समय अ्रपश्रंश भी साहित्यिक भाषा हो चुकी थी | 
उस काल में उसमें साहित्यिक कृतियों का प्रचुर प्रशयन दोने लग गया थाणों 
बाद तक चलता रहा । देमचंद्र के द्वारा शब्दानुशासन में अपभ्रृंश का व्याफरश 
निबद्ध करना" उसकी परिनिष्ठित प्रवृत्ति का ही योतक है। कथ्य भाषा अपना 
रूप बदलती रही श्रौर हिंदी साहित्य के मध्यकाल की विकसित दशा तक आने के 
पहले उसे कई सीढ़ियाँ पार करनी पढ़ी होंगी । इसी सोपानपरंपरा फो हम प्रारंभिक 
हिंदी के नाम से पुकारते हैं जिसके प्रारंभिक रूप फो अवहृष्ट! भी कहा जा सकता 
है। यद्यपि सभी नव्य भारतीय आयंभाषाओं के श्राद्य रूप फा पता पूरी तरह नहीं 
अल पाया है तथापि कुछ ग्रंथों के प्रकाशन के फारण उस काल की भाषाशास्त्रीय 
कड़ी जोड़ दी गई है। बौद्धचर्यापदों तथा देमचंद्र या प्रबंधर्चितामणि में उदाइत 
पद्यों और कबीर या विशद्यापति के बीच की भाषावैशानिक कड़ी का पता विद्वानों फो 
पिछुले १४-२० वर्षों से ही स्पष्ट रूप में लग पाया है। और यद्यपि इस दृष्टि से पश्चिमी 
अवहृद्द की स्थिति का संकेत करने के लिये हमारे पास 'प्राकृतपैंगलम! था किंतु 


$ देखिए--दैमचंद्र : शब्दानुशासन, ८, ४. १६८ से ८, ४. ४४८ तक ६ 


हिंवी साहित्य का बृहय हू! विदहास १६६ 


खेद है कि अभी तक भी “प्राकृतपैंगलम? का भाषावैज्ञानिक विश्लेषण उपस्थित नहीं 
हो सका है। वैसे डा० चारददु््या ने प्राकृतरैंगलम्‌ की भाषा पर कुछ संकेत “बंगला 
भाषा का उद्धव और विफास”* नामक प्रबंध में दिया है। प्राकृतैंगलम्‌ का उपयोग 
आ्राद्य हिंदी की साहित्यिक प्रश्त्तियों का संकेत करने के लिये श्राचाय शक्ल" तथा 
* डा० द्विवेदी! ने अवश्य किया किंठ जो कुछ हुआ वह पथप्रदशंक होने पर भी 
(पूर्ण नहीं फद्टा जा सकता | भाषावैज्ञानिक दृष्टि से प्रारंभिक हिंदी की श्राद्य स्थिति 
पड संकेत देने में प्राकृतपैंगलम्‌, उक्तिव्यक्तिप्रकरण, वर्शरत्नाकर तथा कीर्तिलतार 
फा श्रत्यधिक महत्व है। इन चारों प्र॑र्थों में भी उक्तिव्यक्तिप्रकरण फा अधिक 
भहत्व है जिसमें पूर्वी हिंदी के श्राद्य रूप फी प्रकृति फा विशेष स्पष्ट रूप मिलता 
है | इस ग्रंथ का महत्व इसलिये भी है कि यह पंथ तिथि फी दृष्टि से इन चारों 
ग्रंथों में सबसे पुराना है। प्राकृतपैंगलम्‌ , पश्चिमी श्रवहद्ध या श्राद्य पश्चिमी 


१ डा० चार्दर्ज्या : भो० ढे० बें० लें०, भाग १। 

२ आचाय॑ रामचंद्र शुक्ल : द्वि० सा० ३०, ए० २४-२६। 

3 डा० इजारीप्रसाद द्विवेदी : द्वि० सा० भा०, ९० ४४-४७ तथा हि० सा०, ५० ७३ | 

४ प्राकृतपैंगलम्‌ के रचयिता का पता नहद्वीं। श्सका रचनाकाल ( संग्रहकाल ) भी भनिश्चित 
है, संभवतः १४वों शती का अंत या शशवीं शत्ती का भारंभ है। डा० चा्र्ज्या श्से 
१५वीं शी के भंत की रचना मानते हैं। प्राकृतपैंगलम्‌ में भ्नेक काल का श्राद्य पश्चिमी 
दिंदी रूप मिलता है! वर्णरत्नाकर का रचनाकाल चौददहवीं शती निश्चित है। श्सके 
रचयिता ज्योतिरीश्वर ठककुर हैं। यद्द ग्रंथ आद्य मेधिली का सकेव करता है। उत्तिव्यक्ति- 
प्रकरण गद्दद्वाल राजा गोविंदचंद्र ( ११७१-१२१२ बि० ) के सभापंडित द्ामोदर की 
रचना है जिसमें उस काल की कथ्य भाषा के द्वारा राजकुमारादि को संस्कृत सिखाने 
का ढंग अपनाया गया है । उक्तिव्यक्तिप्करण को भाषा भाव अवधी (या आब कोसली, 
पुरानी भ्रवधी-भोजपुरी ) है । कीतिलता विद्यापति का प्रसिद्ध श्रवदद्ट चरितकाब्य है, 
जौ विद्यापति के काल की साहित्यिक भवदृद्ट का संकेत करता है। इन सभी प्रंथों में 
उक्तिव्यक्तिप्रकरण द्वी एक ऐसा ग्रंथ है जो कथ्य भाषा का रूप पूरी तरह देने में समर्थ है 
और वह भी १२वीं शत्ती की कथ्य भाषा का | प्राकृतपैंगलम्‌ के दो संस्करण प्रकाशित 
हुए हैं, एक विब्लोयेका इंडिका में प्रकाशित है, दूसरा 'पिंगलसृत्नाणि/ के नाम से 
म० म० पं० शिवदत्त दाधीच द्वारा संपादित। उत्तिव्यक्तिभकरण दा० चादर्ज्या 
को भाषाशासत्रीय भूमिका के साथ वि० सं० २०१० में सिंधी जैन ग्रंथमाला 
( सं० ३६ ) में प्रकाशित हुआ है, तो बर्ण॑रत्नाकर वि० सं० १६६६८ में इन्हीं विद्वान्‌ 
के भाषाशास्त्रीय प्रास्ताविक के साथ बिब्लोबेका इंडिका में संपादित हुआ है। 
की तिलता डा० बाबूराम सक्सेना के संपादन में नागरीप्रचारिणी सभा से प्रकाशित हुई 
है जिसका प्रथम संस्करण १६८६ बि० में छपः था, दूसरा संस्करण आधषावैज्ञानिक 
भूमिका के साथ २०१० बि० में छपा है । 
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हिंदी का रूप देने में समर्थ है, तो शेष आशय पूर्वी हिंदी का। इन प्रंयों का हिंदी 

फी शाद्य प्रकृति के जानने के लिये टीक वही महत्व है जो मराठी के आद्य रूप को 

जानने के लिये 'शानेश्वरी” का या बँगला के आय रूप को जानने के लिये चंडीदास के 

'श्रीकृष्णुसंकीतन” का । इसके श्रतिरिक्त आद्य पश्चिमी राजस्थानी के जैन हस्तलिखित 

ग्रंथ भी इस स्थिति फा कुछ संकेत करते हैं, किंतु वे हिंदी के विकास के लिये फोई - 
विशेष महत्व नहीं रखते | ढा० तेस्सितोरी ने इन जैन ग्रंथों के श्राधार पर हमें जूनी 

गुजराती या पुरानी पश्चिमी राजस्थानी का भाषाशासत्रीय विवरण दिया था" | 


प्राकृतर्ैंगलम्‌ की भाषा में हमें शौरसेनी श्रवदृद्ट या पूर्वी राजस्थानी, 
ब्रजमाषा तथा खड़ी बोली के ञ्रादि रूप मिलते हैं। प्राकृतपैंगलम्‌ के एक दो 
छुंदों में कुछ पूरबी प्रयोगों के बीज देखकर इस अ्राति में नहीं फँसना चाहिए कि 
प्राकृतपैंगलम्‌ पूर्वी हिंदी की प्रकृति का प्रतिनिधित्व करता है। इसके दो फारण हैं; 
प्रथम तो प्राकृतपैंगलम्‌ की भाषा एक फाल की नहीं है। यह ग्रंथ एक कवि की कृति 
न होकर संग्रह है। दूसरे, भाषा का जो निबंध रूप हमें उक्तिव्यक्तिप्रकरण तथा 
बणरत्नाकर के गद्य में दिखाई पड़ता है, वह 'प्राकृतरपैंगलम? में छुंदोबद्ध होने के 
कारण नहीं मिलता। प्रथम दो ग्रंथ पूर्वी हिंदी की प्रकृति फो जितना सामने रखते 
हैं उतना “्राकृतपैंगलम! पश्चिमी हिंदी की श्राद्र प्रकृति को नहीं रख पाता | 
साथ ही यह भी माना जा सकता है फि बबर; जज्जल जैसे दो एक कवियों के 
पद्म, जिनकी भाषा में पूर्बो प्रवृत्ति बताई जाती है, छुंदों के उदाहरण के रूप में 
उपन्यस्त फरने के लिये संग्राहक ने ले लिए, हैं। प्राकृतपैंगलम्‌ की भाषा को ध्यान से 
देखने पर पता चलेगा कि वहाँ फेवल श्राद्य हिंदी ही नहीं परिनिष्ठित प्राकृत तथा 
परिनिष्ठित श्रपश्नंश के भी पद्म मिलते हैं। प्राकृतपैंगलम्‌ फी भाषा फी प्रकृति के 
अध्ययन में हमें इन्हें नहीं लेना होगा । उदाहरण के लिये, सेतुबंध ( १. ६३) तथा 
फर्पूंरमंजरी (जिसके चार पद्म प्राकृतपैंगलम्‌ में हैं ) तथा बाद के लिखे गए दो तीन 
प्राकृत पद्चय ( यथा, १. ६२ “मुंचहि सुंदरि पाञ्ं” आ्रादि गाथिनी छुंद का उदाहरण ) 
परिनिष्ठित मद्दाराष्ट्री प्राकृत का संकेत करते हैं जो भाषाशासत्री के लिये विशेष महत्व 
के नहीं जान पढ़ते। इतना ही नहीं, प्राकृतपैगलम्‌ की भाषा में कई स्थान पर 
कृत्रिमता के चिह्न श्रघिक मिलते हैं, वर्णों फी दवित्व-प्रहत्ति, जो अश्रपश्रश में थी, 
बहुत पीछे तक कविता में चलती रही, यद्यपि कथ्य भाषा में द्वित्व वर्णवाले अ्रक्षर 
के पूववर्ती स्वर को दीर्घ बनाकर उसे सरल कर दिया गया था। यह प्रवृत्ति चंद 
फी माषा, रणुमल्लछंद की भाषा श्रादि में ही नहीं, रीतिफाल में भी थोड़ी बहुत 


$ डा० तेस्सितोरी : नोट्स आन झोल्ड वेरटने राजस्थानी, इं० ८०, सन्‌ १६१४, १४. 
१६ । ( इसका हिंदी भ्रनुवाद ना० भ्र० सभा, काशी से प्रकाशित हो चुका है। ) 
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भूषण तथा सूदन की भाषा में देखी जा सकती है। राजस्थानी की कृत्रिम 
साहित्यिक भाषा में तो यह इतनी घुसी कि डिगल फी खास विशेषताओं में यह 
मी एक विशेषता मानी जाने लगी । 


३. प्राचीन हिंदी पद्रचना 
सुप्‌ तथा तिछः रूपों में भी प्राकृतपंगलम्‌ में कुछ पुराने प्रयोग मिलते हैं 
जो निश्चित रूप से ११वीं और १४वीं शती के बीच की कथ्य भाषा में रहे होंगे। 
' ग्राकृतपैंगलम, में कुछ ( यद्यपि बहुत कम ) नपुंसक रूप मिल जाते हैं 
यथा--मत्ताईं ( १. ८३ ), कुसुमाईं ( १. ६० ), श्रद्टाई ( १. ८रे ) णामाईं 
(१. ५३ ) जो कथ्य भाषा में छप्त हो चुके थे। साथ ही फई छुंदों में एक साथ 
फहीं कुछ सुप्‌ विभक्तियाँ बची रह गई हैं, तो कुछ छप्त मी हो गई हैं। प्राकृत- 
पैंगलम्‌ फी यह प्रकृति संक्रातिकालीन भाषा का संकेत अवश्य करती है। श्रपश्रंश 
का 'उ? विभक्तिचिह् प्राकृतपैंगलम्‌ में पाया जाता है। यद्यपि शुद्ध प्रातिपदिफ रूप 
भी बहुत चल पड़े हैं पर ऐसा श्रनुमान होता है कि अरकारांत प्रातिपदिक रूप 
स्वरात उच्चरित होते ये, खड़ी बोली हिंदी की तरह हलंत नहीं। श्रपश्र॑श का 
धोडउ! प्राकृतपैंगलम्‌ फी भाषा में 'घोड” ( २. २०३ ) भी मिलता है। प्राइृत 
पैंगलम्‌ में कर्ता कारक एकवचन में तीन तरह के रूप मिलते हैं--( १ ) श्रो-रूप, 
(२ ) उ-रूप एवं ( ३ ) शून्य रूप या शुद्ध प्रातिपदिक रूप | इनमें प्रथम प्राकृत रूप 
है ( यथा बुड॒ढओ, वृद्ध-कः ), दूसरा अ्रपश्रंश रूप ( यया, इश्रगश्नबछ, हयगजब्नलं 
१, ७२ ) तथा तीसरा रूप हमें प्रारंभिक पश्चिमी हिंदी की प्रकृति का संकेत देता है 
( यथा, जक्खणु वीर हमीर चले, यस्मिन्‌ छणे वौरो हमीरश्वलितः १. १४२ )। 
यहाँ यह संकेत कर देना अनावश्यक न होगा कि “चले” ( चलित;--चलिओ-- 
चलिउ--चलिअ्र--चला ) शुद्ध प्रातिपदिक न होकर “चला? का तियंफ्‌ रूप है 
जो आदरार्थ माना जा सकता है। यह “ए! प्राकृतपैंगलम्‌ की भाषा में कर्ता कारफ 
बहुवचन का चिह्न है ( दे० १. ११६ ) | कम एकवचन में शून्य रूप, उ-रूप 
तथा अ्रनुस्वार ( पुरदहण १, १४६ ) रूप मिलते हैं। इनमें भी अंतिम दो रूप 
क्रमशः अ्रपश्रंश तथा प्राकृत के परिनिष्ठित प्रयोग हैं। कर्म बहुवचन में शून्य रूप 
का प्रयोग मिलता है और इस तरह प्राकृतपैंगलम्‌ में फर्मफारक बहुवचन में भी 
शुद्ध प्रातिपदिक प्रयोग मिलते हैँ--थयण जहण ( स्तनों जघनान्‌ १. १४३ ) | 
करणु एकवचन में शून्य रूप के साथ श्रपश्रंश कालीन ए, एं भी पाए जाते हैं 
तथा बहुवचन का सुप्‌ चिह-हि ( गश्नहि तुरगद्टि १. १४४ ) है। संबंध में प्राकृत 
का 'स्स? भी देखा जाता है पर इस काल की भाषा का सुप्‌ चिह्न 'ह' है। अधिकरण 
में (१) ए (जीवहरे १. ११६) तथा (२) झृत्य रूप ( महि १, १२३, पश्र पश्न १. 
१३२) मिलते'हैं। परसर्गों में सठ ( सउं ) ( १, ४२), सह २. १६२ ), उबरि 
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(१. ७२ ), महं ( मंहं ) (तणमंहं, सिरमंह) ( १. ८६ ), ठिस्लिमहं ( १. १९७ ) 
रणमहं ( १, १२० ), के ( गाइ क पित्ता २. ९४ ) ( साथ ही इसका ख्रीलिंग रूप 
भी 'जाफी पिश्लला--यसर्य प्रिय २, ६८ ); कए ( तुम्ह कए १. ७० ) प्रमुख हैं। 
प्राकृतपैंगलम्‌ में स्बनाम रूपों के प्रयोग भी हिंदी के प्रारंभिक रूप की सूचना 
देते हैं । 

प्राकृतपैंगलम्‌ के तिढंत रुपों में वर्तमान, मविष्यत्‌ , आशा तथा विधि रूप 
मिलते हैं। श्राशारूप केवल मध्यम तथा श्रन्य पुरुष में ही मिलते हँ----देउ 
( १,१४५ ), सुमद ( १, १९४ ) देऊक (२.४ ), तथा बहुवचन रूप फरेहु, 
फहेहु ( २. ११२ )। उक्तिव्यक्तिप्रकरण की भाषा में आशा बहुबचन के हु! रूप 
नहीं मिलते, केवल एकवचन वाले 'उ? रूप ही मिलते हैं--करठ, कद) | वर्ण 
रत्नाकर की भाषा में “है! रूप मिलते हं--लेह, देह, तोरदह* | प्राकृतपैंगलम्‌ 
के हु वाले रूप फा विकास वस्तुतः संस्कृत के आत्मनेपदी लोद रूपों के मध्यम- 
पुरुष एकवचन से माना जा सफता है । कुरुष्व-कुरुस्स-फरहु--करेहु (हि ० रा०कर)। 
खड़ी बोली द्विंदी का श्रो! रूप भी प्राकृतपैंगलम्‌ फी भाषा में देखा जा सकता 
है-- रक्खो ( १, १३६ )। इसके अ्रतिरिक्त 'उ? का लोप होकर श्राज्ञा में केवल 
घातु रूप भी चल पड़े हैं (२, १८० )। विधि में 'ज्ज--इज्ज” वाले रूप ( करिज्जद 
१, ३६ ) मिलते हैं। वर्तमान के रूपों में एक खास विशेषता प्राकृतपैंगलम, की 
भाषा का संकेत देती है। प्राकृतपैंगलम्‌ फी भाषा में अ्रपश्रंश वर्तमानकालिक 
तिझ प्रत्ययो के अतिरिक्त फोरे झज्य रूप भी पाए जाते ई जो श्रन्य पुरुष, उत्तम 
पुरुष तथा बहुबचन के साथ एक से ई--बह ( १, १२७ ), बरस जल (१, १२६), 
सह ( मैं तहता हूँ, २. १२७), मम भमरा ( भरे घूमते हैं )। उक्तिव्यक्ति- 
प्रकरण में श्रन्य पुरण एकवचन में 'करइ” प्रयोग कम मिलता है “कर! 
अधिक, जन्न कि वशरत्नाकर फी भाषा में “इ? वाले रूप अधिफ मिलते 
हैंड । भविष्यत्‌ के प्रयोग में कोई नई बात नहीं पाई जाती, सभी में “ह! 
या (हि? वाले रूप मिलते हैं। प्राकृतर्पैंगलम्‌ में (हि! वाले रूप मिलते हैं-- 
जाइहि ( २. १६२ ), उक्तिव्यक्ति में €? वाढे--फरिह ( ४० ५८ )। भूतकाल 
में सभी परिनिष्ठित रूप चल पड़े हैं, चलिश्र ( प्रा० पैं> १. ७२ ) पद्दिरिश्र ( प्रा० 
पै० १.८१), उड्जाविश्र (प्रा० पैं० १. १४८)। प्राकृतपैंगलम्‌ के इन रूपों 
में प्राकृताभासत्व भ्रधिफ है, पु० हिंदी रूप चला, पहिरा, उडावा ( उडाया ) होना 
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चाहिए। उतक्तिव्यक्तिप्रफरण फी भाषा में यह प्रकृति स्पष्ट मिलती है। वहाँ गा, 
बढ़ा, जैसे रूप मिलते हैं जिनके स्रीलिंग में 'बढी” जैसे इंफारान्त रूप होते हैं। 
पुंलिंग में बहुवचन ५ए? रूप ( गए, भए ) होते हैं, स्लीलिंग में शअपरिवर्तित रहते 
हैं। | वर्णरत्नाकर के भूतकालिक रूपों में ये 'उ! रूप में मिलते हैं-पटिश्रा एक विथरु 
(२४ ब ), और इनके श्रतिरिक्त अल? प्रत्यय भी मिलता है, जो मैथिली की 
निजी विशेषता है--भमर पुष्पोदेशे चलल ( २६ ब ), पथिफजने मार्गानुसंघान 
करल ( ३० श्र) राजधरम चलल (१६ब )* | इस तरह के रूप विद्यापति में 
भी मिलते हँ---करल माधव हमें श्रकाज३ । यह -अ्रल प्रत्यय बस्तुतः मध्यकालीन 
भारतीय आरय॑ प्रत्यय -ल का ही विकसित रूप है--गतः-गत-गद-गश्न+श्रल्ल- 
इल्ल, गश्नलल ( गयलल ), गअ्इलल-गइलल्‍ल-गेल । पश्चिमी हिंदी तथा पूर्वी हिंदी 
के श्राद्य रूपों के भाषावैज्ञानिक संस्थान पर विशेष विवेचन इतिहास के द्वितीय भाग 
का विषय है, श्रतः यहाँ इतना संकेत पर्यात है। 

इन भाषाओं की वाक्यरचना परसर्गों के प्रयोगों तथा प्रातिपदिक रूपी 
के विशेष प्रचलन से निश्चित सी हो चली है। प्राकृतपैंगलम में छुंदोबंधन के फारण 
वाक्यरचना में कुछ देर फेर मिलता है, पर उक्तिव्यक्तिप्रकरणु तथा वर्णरत्नाफर की 
भाषा इसका संकेत देती है जो नव्य भाषाश्नरों की श्राधुनिक वाक्यरचना को 
स्पष्ट करते हैं। कुलु श्रपवादों फो छोड़कर वाक्यरचना प्रायः कर्ता + फर्म + 
क्रिया है। 

उक्तिव्यक्तिप्रकरण की भाषा में विदेशी शब्द श्रधिक नहीं हैं४। प्राकृत- 
पैंगलम्‌ में देशन तथा विदेशी शब्दों की गवेषणा करने की श्रावश्यकता है* | 


यद्यपि प्रारंभिक हिंदी फी साहित्यिक रचनाओं में खुमाणुरासो, बीसलदेब- 
रासो, चंद का ध्रथ्वीराजरासो, खुसरो फी मुरक्षियों, विद्यापति की कीर्तिलता तथा पद, 
नाथसिद्धों श्रोर रामानंद के नाम से प्रसिद्ध पद तथा रचनाएँ आर कबीर के पद लिए 
जा सकते हैं, पर इनमें केवल फीर्तिलता ही एक ऐसा ग्रंथ है, जिसकी भाषा हमें 
श्रविकृत रूप में मिली हे । रासो काव्यों की भाषा इतनी विकृत दो गई है कि 


डा० चाडर्ज्या : 3० व्य० प्र०, भूमिका, $ ७५ (२) (ई ), १० ५६-६०। 

डा० चाडर्ज्या : वृ० २०, भूमिका, $ ४६ (बी ), ए० ५५ । 

डा० सुभद्र का : विधापति, भूमिका, ए० १६८। 

देखिए--3० व्य०, भूमिका, $ ४८, ९० २२-२३ । 

प्राकृतपैंगलम्‌ के शब्दकोश में कुछ नए शब्द ये है--पबखर (२, २०५), मण्डा 
( १. १०४ ) ( रा० मडक्‍्यो +* रोटी या मालपुआ ), खेद (२. ११५), टोप्पर ( २. २७७ ) 
( हिं० टोप, शिरखाण ), छोडो (२. १८८) ( दे० रा० छोडो, लकड़ी का ऊपरी छिलका), 
छल्ला (२. ६८) ( रा० छाल ) ( प्रा० पेंबग० घद्धल्ला-बाघ का चमड़ा ) | 


ऊे बे ७७ 2४ 


३७१ प्रारंभिक हिंदी [ खंढ २: अध्याय ४ ] 


उनके मूल रूप तक का पता नहीं चलता और कभी कभी तो इन ऋृतियों की प्रामा- 
णखिकता पर संदेह होता है। खुसरो की मुरकियाँ मी अनाविल भाषास्वरूप लेकर 
नहीं आरा सकी हैं। नाथसिद्ध, रामानंद और फबीर की भाषा फो मौखिफ परंपरा 
ने विकृत किया है तो विद्यापति के पर्दों में भी, उनका लोकगीतों के रूप में प्रचलन , 
होने से, माषासंबंधी परिवर्तन हो गया है" । फीर्तिलता की भाषा को इम मेयिली 
“अवहृष्टर कहेंगे । विद्यापति के पदों की माषा से इसकी भाषा में बहुत अंतर है। 
यह दूसरी बात है कि कीर्तिलता में ही कई स्थानों पर कथ्य रूप के प्रयोग मिल 
जाते हैं पर कीर्तिलता की भाषा कृत्रिम साहित्यिक रूप का प्रदर्शन विशेष करती है 
ओर इस दृष्टि से वह उक्तिव्यक्ति की भाषा से भी अधिक कृत्रिम है जो विद्यापति से 
लगभग २००-२५० वर्ष पूर्व की कथ्य भाषा है । कीर्तिलता के कई पद्यमाग अ्रपश्रंश 
की दित्व-प्रद्डसि से प्रभावित हैं, साथ ही उसका गद्यमाग कई स्थानों पर कृत्रिम तथा 
संस्कृत शैलीमय है। इतना होते हुए भी कीर्तिलता फी भाषा कुछ कारणों से 
अत्यधिक महत्वपूर्ण है | कीर्तिलता में परसर्गों का प्रयोग प्राकृतपैंगलम्‌ की भाषा 
से अ्रधिक मिलता है । कीर्तिलता का महत्व शब्दकोश की दृष्टि से भी है। 
उक्तिव्यक्तिप्रकरण में विदेशी शब्द बहुत क्रम हैं, प्राकृतपैंगलम्‌ में अधि हैं, 
किंतु कीतिलता में उससे भी श्रधिक हैं। श्रबी और फारसी के कई शब्द 
फीतिलता में पाए जाते हूँ जो तदूभब तथा तत्सम शब्दों की ही भाँति प्रत्ययादि का 
ग्रहण करते हैं 3 । 

इनके श्रतिरिक्त एक और महत्वपूर्ण प्रारंभिक भाषारूप का पता चला है 
जो पंद्रहवीं शती के बाद का होते हुए भी पश्चिमी हिंदी की उस भाषा का आदि 
रूप है जो श्राज भारत की राष्ट्रभाषा का पद अलंकृत करती है । यह है दक्खिनी या 
दक्खिनी हिंदी । दक्खिनी हिंदी की माषाप्रकृति तथा साहित्य का संकेत हम इसी 
भ्रध्याय में उपसंहार के रूप में करेंगे । 

भाषारूप की इसी अ्रव्यवस्था के कारण चंद बरदाई का काव्य आज भी 
समस्या बना हुआ्ला है; उसके झ्रागे के प्रश्नचिन्ठ फो पूरी तरह फोई नहीं सुलका 
पाया है | कुछ लोग उसे “अ्रवहृद्द! की रचना मानते हैं कुछु डिंगल की या प्राचीन 
पश्चिमी राजस्थानी की, कुछु पिंगल की । ऐसा अ्रनुमान होता है कि चंद बरदाई 


१ विद्यापति के पदों का प्रामाणिक संस्करण ढा० सुभद्र मा ने थोड़े दिन पहले 
नेपाल की प्रति के आधार पर प्रकाशित किया है। श्सके साथ भाषावैशञानिक भूमिका 
संलग्न है। विद्यापति के काल की कथ्यमाषा का रूप देने में यद संस्करण बेनीपुरो, 
मजूमदार, माथुर आदि के संस्करणों की भपेष्ा वैज्ञानिक है। 

४ देखिए--कीर्तिलता, डा० सक्सेना की भूमिका, ए० ४३-४४ ॥। 

3 देखिए--बही, पृ० २५-२६ । 


हिंदी साहित्व का शृद्दत्‌ इतिहास ३७३ 


( या चंद बलदिय ) फा काव्य पूर्वी राजस्थानी-अजमाषा ( जो आरंभ में एक ही 
भाषा थी, दो नहीं ) की श्राय स्थिति में रहा होगा और उसकी भाषा उसके 
समय की कृत्रिम साहित्यिक भाषा यी, कथ्यभाषा नहीं | मुनि जिनविजय जी फो मिले 
छुप्पय छुंद रासो के श्रारंभिक रुप का संकेत देने में समथ हैं, पर वे पश्चिमी 
राजस्थानी के रूप न ट्ोकर पूर्वी राजस्थानी ( ब्रजभाषा, पिंगल ) के रूप का संकेत 
देते हैं, इसे भूलना नहीं होगा | जिनविजय जी को मिले छुप्पयों की भाषा अ्रपश्रंश 
की विशेषता अ्रधिक लिए है, जो साहित्यिक प्रवृत्ति का संकेत करती है--दे० एक्कु 
बाणु ( परवर्ती रूप, एक बाण )। डा० मेनारिया का यह मत कि चंद की 
रचना जालसाजी है और १३वीं शती की रचना न होकर १६वीं शती में मेवाढ़ 
में लिखी गई थी, ठीक नहीं जान पड़ता । हों, संप्रति उपलब्ध रासो के रूप में 
अनेक अंश प्रत्धिप्त हैं जो १६वीं शती के या और भी बाद के प्रक्षेप जान पढ़ते 
हैं। डा? मेनारिया का मत इस श्रंश में ठीक माना जा सकता है। पर इससे बहुत 
पहले ही चंद फा काव्य फिसी न फिसी रूप में अ्रवश्य विद्यमान था जो साहित्य 
तथा भाषाविज्ञान के विद्यार्थियों के लिये श्रभी तक अंधकार का विषय बना है। 
नायसिद्धो श्रौर फबीर की पयमेल भाषा दूसरी समस्या है। क्या नाथसिद्धों और 
रामानंद की भाषा का सच्चा रूप वही रहा होगा" जो आज हमें उपलब्ध होता 
है ? निःसंदेह नाथसिद्धों फी या रामानंद की भाषा श्रविकृत नहीं है। यही बात 
कबीर पर लागू होती है। क्‍या कबीर ने अपनी रचना आद्य श्रवधी या आाद् 
फाशिका (भोजपुरी ) में लिखी थी १ कबीर की प्राचीनतम प्रति की भाषा पर भी, 
जिसका उपयोग ढा० इयामसुंदरदास ने अपने संपादन में किया है, पंजाबी और 
राजस्थानी का कम प्रभाव नहीं मिलता' | मीरा फी भाषा भी इसी कोटि की है 
जिसके शुद्ध रूप का पता नहीं चलता | मीरा की भाषा में गुजराती, पश्चिमी 
राजस्थानी तथा ब्रजभाषा की प्रवृत्तियों का संमिश्रणु मिलता है। यह तो निश्चित 
है कि मीरा फी भाषा का आदि रूप गुजराती नहीं रहा होगा। मीरा की भाषा 
का आदि रूप पूर्वी राजस्थानी तथा ब्रजभाषा का ही कोई वेभाषिक भेद था जिस- 
पर पश्चिमी राजस्थानी का भी प्रभाव था ( भूलना न होगा, मीरा का जन्म पश्चिमी 
राजस्थानी भाषा-भाषी प्रांत में हुआ था ), यह श्रनुमान सत्य से विशेष दूर नहीं 
जान पड़ता । फालनिर्धारण की वेशानिक दृष्टि से रामानंद, कब्नीर तथा मीरा को 
पुरानी हिंदी में मानना ठीक नहीं होगा किंतु प्राचीन फाव्यों की भाषासंबंधी 


१ रामानंद की हिंदी कविता, स्व० डा० बड़थ्वाल द्वारा संपादित, ना० प्र० सभा । 
तया नाथसिद्धों की बानी, संपादक ढा० इजारीप्रसाद द्विवेदी, ना० प्र० सभा । 
* दोला मारू ए दृद्दा, ना9 प्र० सभा, भूमिका, ए० १३१-१३६। 


३७४ प्रारंसिक हिंदी [ खंड २ : अध्याय ५ | 


समस्या में इनकी भाषा भी जटिल प्रश्न बनी हुई है, श्रत्तः यहाँ इसी दृष्टि से उसका 
उल्लेख फर दिया ग्रया है। कालक्रम या साहित्यिक युग फी दृष्टि से ये तीनों 
कवि भक्तिकाल से संबंध रखते हैं । प्रारंभिक हिंदी का युग तो उसी दिन समाप्त 
हो जाता है जिस दिन रामानंद ने श्रवतार ग्रहण किया । यही कारण है कि 
रामानंद तथा कबीर के साहित्यिकत्व पर इस झत्याय में विवेचन नहीं फिया जा 
रहा है; हाँ, यत्रतत्र संकेत मिल सकता है | 


४, प्रारंभिक हिंदी का साहित्य 


प्रारंभिक हिंदी के श्रंतगंत हम उन रचनाप्रों का समावेश करते हैं जो 
हिंदी साहित्य फे आदिफाल की रचनाएँ हैं। जहाँ तक हिंदी साहित्य के इस काल 
फे नामकरण का प्रश्न है, विद्वानों में परस्पर मतभेद पाया जाता है । अपने हिंदी 
साहित्य के इतिद्ास के प्रथम संस्करण के वक्तव्य में श्राचार्य रामचंद्र शुक्ल ने 
हिंदी के श्रादिकाल फो “वीरगाथाकाल” नाम दिया है। उन्होंने बताया है कि 
उक्त काल फी उपलब्ध रचनाएँ दो तरह की हँ--प्रथम, अ्रपश्रंश की रचनाएँ, 
दूसरी, देशभाषा की रचनाएँ । इनमें श्रपश्रंश की रचनाएँ श्रधिकतर जैन धार्मिक 
ग्रंथ हैं, जिनमें जेन धर्मनिरूपण पाया ज्ञाता है तथा ये साहित्य फोटि में नहीं 
आती । केवल चार अ्रपश्रंंश कृतियों ऐसी हैं जो साहित्यिक कोटि की हैं--- 
(१ ) विजयपालरासो, ( २ ) हम्मीररासो, (३ ) कीर्तिलता तथा (४ ) कीर्ति- 
पताका । इनके अ्रतिरिक्त शुक्ल जी ने इस काल फी देशभाषा फी आठ फाव्यकृतियों 
का संकेत दिया है। इस प्रकार शुद्ध साह्षित्यिक दृष्टि से शुक्ल जी १२ ग्रंथों फा समावेश 
हिंदी के आादिकालीन साहित्य में करते हूँ तथा इस काल का नामकरण एवं लक्षण 
तदनुसार ही निबद्ध फरना चाहते हैं। शुक्ल जी का मत है कि इनमें से अंतिम 
दो तथा बीसलदेव रासो को छोड़फर शेष सब ग्रंथ वीरगाथात्मक ही हैं। अ्रतः 
खादिकाल फा नाम वीरगाथाकाल? ही रखा जा सफता है" | 

इसी प्रसंग में श्राचार्य शुक्ल ने मिश्रबंधुओं द्वारा इस काल के साहित्य 
में निर्दिष्ट १० पुस्तकों फो साहित्यिक कृतियाँ मानने का खंडन किया है। वे बताते 
हैं कि इन (० इतियों में से कुछ तो जैनधर्म के तत्वनिरूपण से संबद्ध हैं, कुछ 
बाद की रचनाएँ हैं, श्रौर कुछ कृतियों नोटिस मात्र हें। इस प्रकार शुक्ल जी ने 
इस बात फो पुष्ट किया है कि इस काल की अभ्रधिकांश कृतियों वीरगाथात्मक होने 
के कारण इसे वीरगाथाकाल कहना अधिक ठीक है, सिश्रबंधुओं की तरह कोरा »- 
आदिकाल' कद्टना ठीक नहीं* | 


१ आचाय॑ रामचंद्र शुक्ल : हिं० सा० इ०, प्र० सं०, बक्तव्य, पृ० ३-४ । 
* वही, १०५। 
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शुक्ल जी का यह मत कि इस फाल की अ्रधिकांश साहित्यिक ऋृतियाँ 
वीरगायात्मक ही हैं, धीरे धीरे एकांगी प्रमाणित होता जा रहा है। इधर कई ऐसी 
जैन कृतियाँ उपलब्ध हो रही हैं बिन्हें शुक्ल जी के मतानुसार केवल धम निरूपण- 
संबंधी घोषित करना अ्रन्याय होगा । यह माना जा सकता है कि जैन कवियों द्वारा 
लिखे गए 'रास!, 'फाग! या अन्य प्रकार के काव्यों पर उनकी धार्मिक मान्यता का 
प्रभाव पाया जाता है किंतु उनमें साहित्यिकता का अभाव नहीं । डा० हथारीप्रसाद 
) दिवेदी के शब्दों में--“घार्मिक प्रेरणा या आध्यात्मिक उपदेश होना काव्यत्व का 
बाधक नहीं समझा जाना चाहिए |? 
शुक्ल जी के बाद हिंदी साहित्य के प्रारंभिक काल को अ्रन्य विद्वानों ने 
भी नया नाम देने की चेष्ठा की है। राहुल जी ने इसे 'तिद्ध-सामंत-युग” नाम दिया 
है तथा इस युग में उन्होंने न केवल १०५४० वि० सं० से लेकर १३७५४ वि० सं० 
तक की कृतियों का ही समावेश किया है अपितु वे अपभ्रंश की कृतियों का भी 
समावेश कर सिद्ध-सामंत-युग का विस्तार सरहपा से आरंभ फर राजशेखर सूरि तक 
मानते हैं। इस प्रकार राहुल जी ने ८१७ वि० सं० ( ७६० ई० ) से १३५७ वि० 
सं० ( १३०० ई० ) तक सिद्ध-सामंत-युग की श्रवधि मानी है" । इस दृष्टि से राहुल 
जी की परिभाषा में वे सारी कृतियाँ समाविष्ट शो जाती हैं जिनका उल्लेख हम 
अपश्रंशवाले श्रध्याय में कर चुके हैं। श्रपनी “हिंदी काव्यधारा? में राहुल जी 
ने इसी विशाल दृष्टिफोण से सरहपा, स्वयंभू, करहपा, पुष्पदंत, जोइंदु, 
कनकामर, देमचंद्र आदि को भी हिंदी के प्राचीन कवियों में माना है। चूँकि इस 
काल में दो तरह की विरोधी साहित्यिक प्रवृत्तियों पाई जाती हैं'। एक शोर बौद्ध 
सिद्धों तथा जैन साधुओं का साहित्य है, दूसरी ओर सामंती वीररसात्मक या श्रृंगारी 
साहित्य है। इन्हीं दो विरोधी गुणों के कारण राहुल जी ने इसे सिद्ध-सामंत-युग 
नाम दिया है | 
डा० रामकुमार वर्मा ने श्रपने (हिंदी साहित्य के आलोचनात्मक इतिहास” 
में इस काल को एक दूसरा नाम देने की चेष्टा की है--“चारण काल” । वर्मा जी 
का यह नामकरण संमब्तः इस भ्रांत घारणा पर आश्रित है कि वीरगाथा काव्यों के 
रचयिता प्रायः चारण ये। वस्तुतः वीरगाथा काब्यों रचयिता भट्ट 
( ब्रह्मम्ट ) थे, चारण नहीं । चंद, भट्ट केदार और जगनिक चारण न होकर 
भार ये। चारण तथा भाट मिन्न भिन्न जातियाँ हैं । चारणों फी साहित्यिक 
कतियाँ, जो प्रायः डिंगल में उपलब्ध होती हैं ( पिंगल में बहुत कम ), १५वीं 


* राहुल सांकृत्यायन : हिंदी काव्यधारा, भ्रवतरणिका, पृ० १। 
३ वही : अवतरणिका, ९० ४७-४० | 
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औती से पूर्व की नहीं हैं। चारण कवियों के डिंगल गीत इससे पुराने नहीं 
मिलते तथा राजस्थान के राजाओं के साथ चारणों का गठबंधन १५वीं शती के 
पूर्व का नहीं है। कहना न होगा, चारण जाति सबंप्रथम चौदहवीं शी के अ्रंत में 
तिंघ से राजस्थान की झोर श्राई-थी । 

डा० दलजारीप्रसाद द्विवेदी ने इस काल के नामकरण के प्रश्न फो फिर से 
अ्रपने (हिंदी साहित्य का आदिकाल” में उठाकर भिश्रबंधुओ्रों द्वारा दिए गए 
नाम--श्रादिकाल--के ही पक्त में श्रपना मत दिया है। अपने प्रथम व्याख्यान में 
डा० दिवेदी ने आंचाय शुक्ल के मत का खँडन फरते हुए, बताया है कि शुक्ल जी 
द्वारा शिन १२ ग्रंथों के श्राधार पर इस काल को वीरगाथाफाल नाम दिया गया 
है, उनमें से कई पीछे की रचनाएँ हैं, कई नोटिस मात्र हैं और फई के संबंध 
में यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि उनका मूल रूप क्‍या था" । आगे 
जाकर उन्होंने बताया दे कि खुमाणरासों, विजयपालरासो तथा बीसलदेवरासो बहुत 
पीछे की रचनाएँ हैं।'" हम्मीररासो, जयचंदप्रकाश, जयमयंकजसचंद्रिका, परमालरासों 
( श्राल्हा का मूल रूप ) नोटिस मात्र हैं तथा प्रध्वीराजरासों का वास्तविक मूल 
रूप क्या था इसका पता श्राज भी नहीं चल सका हदै। श्रतः दिवेदी जी के 
शब्दों में, 'राजपूताने में प्राप्त कुछ काव्यप्रंथों फे आधार पर इस फाल फा नामकरण 
उचित नहीं है ।!२ 

श्राचाय घुक्‍्ल ने वीरगाथाकाल के साहित्य में निम्नलिखित १९ कृतियों 
का समावेश किया है, जिनमें प्रथम चार फो वे अपभश्रंश की कृतियाँ मानते हें, 
शेष ८ को देश्यभाषा की । श्रपने इतिहास के द्वितीय प्रकरण में उन्होंने विजयपाल- 
रासो को छोड़कर शेष तीन श्रपश्रंश कृतियों का संकेत किया दै तथा तृतीय एवं 
चतुर्थ प्रकरण में शेष ८ देश्यमाषा कृतियों का विवरण दिया है। ये 
ऊंतियाँ हैं: 

(१ ) विजयपालरासो, (२) हम्मीररासो, (३) फीर्तिलता, (४) 
कीर्तिपताका, ( ५ ) खुमाणरासो, (६९) बीसलदेवरासो, (७ ) पृथ्वीराजरासो, ( ८ ) 
जयचंदप्रकाश, ( ६ ) जयमयंकजसचंद्रिफा, ( १० ) परमालरासो ( झाल्हा का 
मूल रूप ), ( ११ ) खुसरो की पद्देलियाँ झ्रादि, ( १९ ) विद्यापति पदावली । 


इनके अ्रतिरिक्त प्राकृतैंगलम्‌ के पद्म, नाथसिद्धों की रचनाएँ, ढोला मारू 
रा दोहा, तथा जेन कवियों के रास, फाग आादि काव्य, उक्तिव्यक्तिप्रफरण एवं 


१ ढा० इजारीप्रसाद द्विवेदी : दिं० सा० भा०, प्रथम न्याख्यान, पृ० ११५ 
३ वही, १० १७। 
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यरशरत्नाकर का समावेश भी इस काल फी रचनाओं में किया ज्ञा सकता है, यथपि 
उक्तिब्बक्ति तथा वर्ण रत्नाकर छुद्ध साहित्यिक इृतियाँ नहीं हैं। श्रपनें (हिंदी 
साहित्य! में ढा० द्विवेदी ने अदृदमाण या श्रब्दुरहमान के 'संदेशरासक' को भी 
हिंदी की प्रारंभिक कृतियों में ही गिना है" । ऐसा जान पढ़ता है, वे 'संदेशरासक? 
जैसे सुंदर काव्य को हिंदी फी निधि स्वीकार करने फा भोह संवरण नहीं फर सके । 
किंतु, जैसा कि हम पहले बता चुके हैं, फालक्रम फी दृष्टि से हिंदी के आदिफाल 
की सवना होने पर भी संदेशरासक परिनिष्ठित अ्रपश्रंश के वी पदचिष्ठीं पर विशेषतः 
चलता दिखाई देता है । 

प्रारंभिक हिंदी की उक्त कृतियों फा साहित्यिक पर्यालोचन नीचे दिया 
जा रहा हे: 


(१ ) खुमानरासो--खुमानरासो का सर्वप्रथम संकेत शिवसिंहसरोज में 
मिलता है| इसमें इसे किसी श्रशातनामा भाट की रचना माना गया है। श्राचार्य 
रामचंद्र शुक्ल ने श्रपने इतिहास में बताया है कि चित्तौड़ में तीन खुमान (खुमाण) 
हो चुके हैं और खुमानरासो संभवतः दूसरे खुमाण ( राज्यकाल वि० सं० ८७०- 
६००)से संबद्ध है | इसमें खुमाणु तथा खलीफा श्रलमायूँ (राज्यकाल वि० सं० ८७०- 
८६०) के युद्ध का वर्णन है। खुमानरासो के रचयिता का नाम 'दलपतविजय! 
है । प्रस्तुत खुमाणरासो फी प्रति में, जो हमें श्राज उपलब्ध है, कितना अ्रंश पुराना 
है, यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । वेसे इस प्रति में महाराणा प्रतापसिंह 
तक का वर्णन मिलने से इस निष्कर्ष पर पहुँचना श्रनुचित न होगा कि यह ग्रंथ 
जिस रूप में श्राज उपलब्ध है, वह विक्रम की सत्रहवीं शती से प्राचीन नहीं है? । 
साथ ही, दलपतविजय वास्तविक ग्रंथ का रचयिता था या परिशिष्टांश का, यह 
भी कहना कठिन है। डा० मोतीलाल मेनारिया ने श्रपने 'राजस्थानी भाषा और 
साहित्य! में इस बात का संकेत किया है कि खुमानरासो की सरस्वती भंढार, उदयपुर, 
में सुरक्धित प्रति में राणा राजसिंह तक का वर्णन मिलता है जो महाराणा प्रतापसिंद 
के भी दो पीढ़ी बाद के हैं। मेनारिया जी ने इस अंथ फो वीरगायाकालीन मानने से 
इन्कार किया है तथा इसकी रचना विक्रम की १८वीं श्ती के पूर्वार्ध की मानी 
है। वे लिखते हैं : 


ये ( दलपत ) तपाग्छीय जेन साधु शातिविजय के शिष्य ये | इनका श्रसली 
नाम दलपत था, पर दीक्षा के बाद बदलकर दौलतविजय रख दिया गया था | हिंदी 


१ डा० दिवेदी : हि० सा*, पृ० ७१। 
२ आचार्य शुक्ल : हि० सा० ३०, पृ० ११ । 
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के विद्वानों ने इन्हें मेवाढ़ के राबल खुमाणु ( स॑ं० ८७० ) का समकालीन होना 
श्रनुमानित किया है जो गलत है। वास्तव में इनका रचनाकाल सं० १७३० से 
लेकर १७६० के मध्य तक है" ।? 

इस प्रकार स्पष्ट है. कि खुमानरासो, बिसे गलती से पुराने विद्दानों ने 
हिंदी साहित्य के श्रादिकाल की रचना मान लिया था, इस काल +फी रचना सिद्ध 
नहीं होता । 


(२) बीसलदेवरासो--बीसलदेवरासो नरपति नालल्‍्ह की रचना है। 
श्राचाय शुक्ल ने इस ग्रंथ के श्रधोलिखित निर्माणशकाल फा संकेत दिया है फि 
इसकी रचना विक्रम संबत्‌ १२१२ में हुई थी : 

बारह से बहोत्तरां मझारि | जेठ बदी नवमी बुधवारि ॥। 
नाल्‍्द रसायण आरंभइ | सारदा तूठी अह्मकुमारि ॥ 

इस ग्रंथ में सबंत्र बतमानफालिक क्रिया का प्रयोग मिलता है, श्रतः इसके 
संपादक श्री सत्यजीवन वर्मा ने इसे बीसलदेव ( विग्रहराज चतुर्थ ) का समसामयिक 
माना है। विग्रहराज चतुर्थ का समय विक्रम फी तेरहवीं शती फा प्रथम चरण 
( ११५००-१२२५ वि० सं० ) है। इस प्रकार श्री वर्मा के मत से नरपति नालल्‍्ह फा 
भी समय तेरहवीं शती का पूर्वा् दै* । प्रस्तुत काब्य में विग्नहराज ( बीसलदेव ) 
तथा उसकी रानी राजमती की प्रणुयगायथा है | इसमें चार खंड हैं । प्रथम खंड में 
मालवा के भोज परमार फी पुत्री राजमती से साँभर के बीसलदेव फा विवाह 
वर्णित है | द्वितीय खंड में बीसलदेव का राजमती से रूठकर उड़ीसा चला जाना 
तथा वहाँ एक वर्ष तक रहना वर्शित है। तृतीय खंड में राजमती फा विरहवर्णन 
तथा बीसलदेव का उद्धीसा से वापस लौटने का वर्ण न है | चतुर्थ खंड में भोज का 
श्रपनी पुत्री राजमती फो श्रपने घर लिवा जाना और बीसलदेव फा उसे फिर 
सित्तीड़ लौटा लाने का प्रसंग पाया जाता है। इस विवरण से विग्रहराज 
चतुर्थ परमार राजा भोज का समसामयिक सिद्ध होता है जो इतिहासविरुद्ध है, 
क्योंकि इन दोनों के राज्यकाल में लगभग १००-११० वर्ष का अ्रंतर पढ़ता है। 
श्राचाय शक्ल ने इस विरोध फो किसी तरह समाहित फरने की चेष्टा की है। 
उनके मत से ऐसा हो सकता है कि धार के परमारों की उपाधि ही भोज रही हो 
श्रथवा बीसलदेव की रानी परमारवंश की होने के कारण उसे भोज की पुत्री मान 
लिया गया हो। ऐसा भी हो सकता है कि भोज का नाम बाद में कहीं पीछे न 


१ मेनारिया, रा० भा० सा०, ए्‌ृ० १०६ ॥ 
२ बीसलदेवबरासो, सत्यजीवन वर्मा द्वारा संपादित, पू० ५-७ | 
ड८ 
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मिलाया गया हो। आचार्य शुक्ल ने दो उद्धरण ऐसे दिए हैं जो राजमती (राजल) 
को जैसलमेर के किसी परमार सरदार की फनन्‍्या होना भी सिद्ध कर सफते हैं ; 
“जनमी गोरी तू जैसलमेर”, 'गोरड़ी जैसलमेर की * ।? 

बीसलदेवरासो के रचनाकाल के विषय में भी विद्वानों में मतैक्य नहीं है | 
आउचाय शुक्ल हसे बीसलदेव फा ही समसामयिक मानने के पक्ष में हैं। डा० 
गौरीशंकर हीराचंद ओमा के मत से यह बीसलदेव की समसामयिक रचना तो 
नहीं है किंतु हम्मीर के समय फी रचना अवश्य हैं* | इस प्रकार ढा* श्रोश्षा के 
मत से यह चौदहवों शती विक्रम की रचना जान पड़ती है। एक तीसरा मत ढा० 
मोतीलाल मेनारिया का है। वे इसे प्राचीन हिंदी की प्रामाशिफ कृति मानने के 
विपक्ष में हैं। उनका कहना है फि पुस्तक की सबसे प्राचीन प्रति घि० सं० १६६९ 
की है तथा ऐसा जान पढ़ता है कि यह १५वीं शती विक्रम से पूष की रचना नहीं 
है। मेनारिया जी ने नरपति नालल्‍ह को गुजराती कवि नरपति से अ्रभिन्न माना है। 
वे बीसलदेवरासो की भाषा में गुजराती से श्रत्यधिक साम्य पाफर इस बात से 
पूर्णतः सहमत हैं कि बीसलदेवरासो इसी गुजराती कवि नरपति की रचना है। 
उनके मत से इसका रचनाकाल १४४५-६० विक्रम के श्रासपास माना जा सकता 
है+। डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी का बीसलदेवरासों के विषय में कोई श्रपना 
निजी मत नहीं है, वे मेनारिया जी की ही बात मानने के पक्त में हैं । 

बीसलदेवरासो फी भाषा प्राचीन हिंदी का वह रूप कही जा सकती है, 
जिसमें राजस्थानी विभाषा फा पुट हैं। इसमें कई ऐसे प्रयोग पाए जाते हैं जो 
राजस्थानी-गुजराती के श्रपने प्रयोग हैं, यथा 'सूफई छे?, 'पाटण थीं?, 'भोज तणा', 
खंड खंडरा! | इसमें यत्रतत्र कई अरबी फारसी के शब्द भी मिलते हैं, जिनके 
विषय में शुक्ल जी का मत है कि “ये शब्द पीछे से मिले हुए. भी हो सकते हैं श्रौर 
कवि द्वारा व्यवद्वत भी ।! 

विषयवस्तु फी दृष्टि सं बीसलदेवरासो प्रथ्वीराजरासो जैसी कृति नहीं है। 
पृथ्वीराजरासों शौय॑ तथा #ंगार दोनों रसों का मावप्रवण काव्य है, जबकि 
बीसलदेवरासो श्रामूलचूल शंगार का काव्य है। विग्रहराज चतुथ का जो रूप 
इतिद्दास में प्रसिद्ध है, वह रूप इस काव्य में नहीं मिलता। यहाँ बीसलदेव एक 
खंगारी नायक के रूप में चित्रित है। शास्त्रीय शब्दों में हम यह कह सकते हैं कि 
बीसलदेव का धीरोदात्तत्व यहाँ नहीं पाया जाता, काव्य में उसका धीरललितत्व ही 


१ शभ्राचाय॑ शुक्ल : हि० सा० इ०, पृ० ३५-३७ | 
* डा० ओमा : राजपूताने का इतिहास, भूमिका, ए० १६ । 
3 प्रेनारिया : रा० भा० सा०, ए० ११३ । 
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परिस्फुट होता है। संभवतः इसीलिये 'रासो! शब्द का “वीररसात्मक काव्य! मात्र 
अर्थ समझकर आचाय शुक्ल ने घड़े खेद के साथ कहा था “अ्रतः इस छोटी सी 
पुस्तक फो बीसलदेव ऐसे वीर का 'रासो! कहना खटकता है" ।? किंतु, जैसा कि 
हम श्रागे बताएँगे; रास या रासो शब्द का प्रयोग केवल वीररसात्मक कार्व्यों के 
लिये ही नहीं होता था ( यह दूसरी बात है कि बाद में यह भ्रांति से इस श्र में 
रूढ़ माना जाने लगा हो )। रास या रासों ( रासक ) वस्तुतः किसी गेय काच्य का 
वाचक है जो मधुर ( ललित ) या उद्धत किसी भी ढंग का द्वो सकता है। 
बीसलदेवरासो वस्तुतः संदेशरासक की भोंति मधुर शैली का 'रासो? ( रासक ) है 
जन्नकि प्रथध्वोराजरासो मधुर तथा उद्धत दोनों शैलियों का मिश्रित 'रासो? है। 

बीसलदेवरासो वस्तुतः एक प्रेमगीत है जो गाने के लिये रचा गया है। 
बीसलदेवरासो प्रमुखरूपेण विरह या विप्रलंभ शूंगार फा काव्य है, यद्यपि इसमें 
आरंभ में बीसलदेव तथा राजमती के विवाह्द एवं श्रंत में पुनर्मिलन के संयोगपरफ 
चित्र भी हैं, तथापि फाध्य का सच्चा सॉदय इसके विरहसंबंधी भावप्रवण स्थलों में 
ही है। एक मार राजमती के कहु शब्दों फो सुनकर बीसलदेव रुष्ट हो जाता है 
और यहीं काव्य के विरदवणंन का बीज निक्षिसत होता है। राजा श्रपने आपको 
समस्त भूपालों का शिरोमणि कहता है, राजमती इसे नहीं सह पाती तथा उससे 
कहती है कि “उड़ीसा फा राजा तुमसे भी श्रधिक समृद्धिशाली है। तेरे यहाँ 
जितनी नमक की खान है उतनी उसके यहों हीरे की खान है? ; 


गरिब न बोलो हो सांभस्थाराव | तो सरीखा घणा आर सुवारू ॥ 


ए्‌ उडीसा को धणी | बचन हमारइ तू मानि जु मानि ॥ 
ज्यूं' थारइ सांभर उग्गाहइ | राजा उणि घरि उन्गहइ हीरा-खान ॥ 


बीसलदेव को बुरा लगता है, वह राजमती फी फड़वी बात नहीं सुन सकता। 
यदि राजल कड़वी बात कहेगी तो वह उसे चिच से उतार देगा। बात से बात 
नहीं छिप सफती । दावाग्नि से जले वृक्ष में कोपल फिर भी लग रुकती है, पर जीभ 
से जले हृदय में फिर श्रनुराग नहीं उत्पन्न होता ; 
कड॒षा बोल न बोलिस नारि । तू मो मेल्द्सी चित्त बिसारि । 
जीभ न जीभ बिगोयनो । दव का दाधा कुपली सेल्द्इ ॥ 
जीभ का दाधा न पांगुरइ । नाल्‍ह कहद सुणजट्ट सब कोह ॥॥ 


और यहाँ कवि ने बड़े सुंदर ढंग से दावाग्नि से दग्घ तथा बिह्ा (कु बचन) 


4 आचार्य शुक्ल : हिं० सा० ३०, ४० ३६ । 
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से दग्घ वस्तुओं फा व्यतिरेक स्पष्ट किया है। स्वाभाविक रीति से नियोजित व्यतिरिफ 
अलंकार का यह एक सुंदर निदश्शन है। 
फलत: फदक्ति से दस्वद्ददय बीसलदेव रानी फो छोड़कर उड़ीसा चला 
जाता है। पति के वियोग में प्रोषितपतिका राजमती की श्रवस्था श्रत्यंत शोचनीय 
है| राजमहल के श्रंतःपुर में बंदिनी फी तरह दिन व्यतीत करती राजमती प्रिय के 
वियोग में अपनी परतंत्रता का और श्रधिफ अनुभव करती है। फाश, वह स्वतंत्र 
होती, भले ही वह पशु या पकछी की योनि में ही क्‍यों न जनमती, भले ही वह धीरी 
गाय या फोयल दी क्‍यों न होती, उसे वन उपवन में विचरण करने की स्वच्छुदता 
तो होती ; 
घणहइ न सिरजीय घडलीय गाह । 
वनषंड काली कोइहकी ॥। 
राजमती के विरहवर्शान के प्रसंग में ही कवि ने एक बारहमासे की योजना 
की है" । बारहमासा कार्तिकमास से आरंभ होकर श्राश्विन में समाप्त होता है। 
इसमें विप्रलंभ शंगार फी उद्दयीपनविभावगत प्रकृति का सुंदर चित्रण पाया 
जाता है; 
घुरि असाढ़ घडुकया मेह । 
खलहल्या षल्या, बहि गईं स्वेह ॥ 
अजी न आसाढां बाहुड्या । 
कोइल कुररूह अंब की डाल ॥। 
मोर टहुकई सिखर थी । 
माता पद्गल ज्युं पग देईं ॥ 
सदी मतवांला ज्युं घलाईं । 
तिणि घरी ओलगी कांई करेसत ? (३, १७ ) 
काव्य में विप्रलंभ #ँगार के अंतर्गत नायिका फी तत्तत्‌ मानसिक दशाओं 
तथा संचारी भावों की भी सुंदर योजना पाई जाती है; 
आज सखी सपनतर दीठ | 
राग घूरे राजा पल्यंगे बईस । 
ईंसो हो झंझारों मइ झंबीयो । 


१ बारहमासे की परंपरा हिंदी में सर्वप्रथम यहीं परिलक्षित होती दे । वैसे, विनयचंद्रदुरि ऋूत 
स्ेमिनाथचउपई' ( रचनाकाल १श्वीं शती विक्रम ) में भी इसका समावैश पाया जाता 
है। भागे तो जायसी के पद्मावत में भी श्सकी योजना है । 
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जो हूँ सोगीहईइं जाणती सांच ॥ 
हडि कर जातो राखती । 
जब जागुं जीव पढी गयो दाह ॥ ( ३. ४ ) 


प्रोषितपतिका राजमती फो स्वप्न में अ्रपने प्रिय की मूर्ति दिखाई देती है। 
उसे ऐसा प्रतीत होता है जैसे झनुराग से भरा प्रिय पलंग पर बैठा है। पर हाय; 
वह तो स्वप्न था । यदि उसे यह मी पता द्वोता कि पति का वियोग उसे इतना 
दुःखद होगा तो क्या वह पति फो जाने देती । स्वष्न में तो प्रिय फा सिलन उसे 
सुखद प्रतीत हुआ, फिंठ जगने पर तो जैसे हृदय में ज्वाला लग गई । राजमती की 
इस उक्ति में एक साथ औत्सुक्य, चिंता, देन्‍्य आदि संचारी भावों की व्यंजना 
पाई जाती है । 


(३-४ ) जयचंद्रप्रफकाश तथा जयमयंकजसचंद्रिका--ये दोनों ग्रंथ 
उपलब्ध नहीं हैं। शुक्ल जी ने शिवसिंहसरोज के श्राधार पर इन्हें क्रमशः भट्द- 
केदार तथा मधुकर कवि की रचनाएँ माना है तथा इनका काल संवत्‌ १२२४ तथा 
संवत्‌ १२४३ के बीच माना है। भट्केदार तथा मधुकर कवि दोनों को वे जयचंद्र 
का समसामयिक मानते हैं, परंतु टिप्पणी में इस बात का भी संकेत फरते हैं कि 
भट्टभणुंत के श्राघार पर भट्टकेदार जयचंद के फवि न होफर शहाबुद्दीन गोरी के 
दरबारी कवि थे" । भष्टकेदार ने “जयघचंद्रप्रकाश” नामफ महाकाव्य फी रचना की थी 
जो श्राज उपलब्ध नहीं है। इस काव्य में कन्नौज के राजा जयचंद का गुणगान 
किया गया द्वोगा । मधुकर भट्ट के नाम पर शुक्ल जी ने “जयसर्यंकजसचंद्रिका' 
नामक काव्य का उल्लेख किया है जिसका विषय भी जयचंद से ही संबद्ध रहा 
होगा । द्विवेदी जी ने मधुकर भट्ट फो माघो भाट से अ्रभिन्न माना है जो शहाबुद्दीन 
फा राजकवि तथा विश्वासपात्र गुतचर था। इस संबंध में द्विवेदी जी ने एक दूसरा 
भट्टभणंत उद्धृत किया है : 


१ अट्टभण॑त का आधार निम्नांकित कवित्त है जो शिवसिइसरोज में उद्घृत दे : 
प्रथम विधाता तें प्रयट भए बंदीजन, 
पुनि प्रथुजज्ञ तें प्रकास सरसान है । 
माने यत सौनकन बांचक पुरान रहे, 
जस को बखाने मदासुख्ध सरसान दै ॥ 
आंद चौहान के, केदार गोरी साइ जू के, 
गंय भकवर के बखाने शुन गान है। 
काब्य कैसे मांत भजनास घन भांटन को, 
लूदि परै ताको खुरा खोजि मिटि जान दे ॥ 


हिंदी साहित्य का शद्दत्‌ इतिहास ह८२ 


हिंदू हिंदुअं बचने रचने मेच्छाय मेच्छ्य वचन । 
ज॑ं जं जेम समुज्झं तं॑ त॑ ससुझाय माधव भदट ॥ 
यह संभव है कि शहाबुद्दीन गोरी से कुछ भट्ट कवियों का संबंध रहा हो, 

संभवतः ये कबि या तो महमूद से पहले के गजनी के हिंदू राजाओं के बंदीजनों के 
वंशज हो जिन्हें शहाबुद्दीन के समय तक संरक्षण मिलता रहा हो, 'श्रथवा ये जयचंद 
के कवि हों ओर इन्होने गोरी का भी संरक्षण प्रास कर लिया हो। कुछ भी हो, 
इतना अवश्य है कि रासो में भी इन दोनों कवियों का नाम मिलता है तथा चंद 
और भट्टकेदार के एक संवाद का भी उल्लेख एक स्थान पर पाया जाता है। 
इतना होते हुए. भी इन कवियों के अ्रस्तित्व या नास्तित्व फा हमारे लिये कोई 
महत्व इसलिये नहीं है कि जब तफ इनकी तत्तत्‌ फाव्यकृतियों उपलब्ध नहीं द्ोतीं, 
तबतक इनके विषय में कुछ भी कहना संभव नहीं । द्विवेदी जी के शब्दों में दोनों 
कृतियाँ 'नोटिस मात्र! हैं । 


(४ ) हम्मीररासो--शाह धर का हम्मीररासो भी ऐसा ही नोटिस मात्र 
है। ये वही शाज्ञधर माने जाते हैं जिनका आयुर्वेद का अंथ प्रसिद्ध है तथा इसके 
अतिरिक्त 'शाज्ज घरपद्धति? के नाम से सुभाषित-पद्मसंग्रह भी उपलब्ध है। शिवसिह 
सरोज में लिखा दे कि चंद के वंशज शाइ्नधर ने हम्मीररासो श्रीर “हम्मीरकाब्य! 
की रचना की थी | शुक्ल जी ने इसी को आधार मानकर “प्राकृतपैंगलम? में 
उपलब्ध हम्मीरविषयक पद्मों फो हम्मीर्रासो” का ही श्रंश घोषित किया हैं। वे 
लिखते हैं : थ्राकृतपिंगलसूत्र' उलटते पलटते मुझे हम्मीर की चढ़ाई, बीरगाथा 
आदि के कई पद्म छुंदो के उदाहरणों में मिले । मुझे पूरा निश्चय है कि ये पद्म 
असली 'हम्मीररासो” के ही हैं! ।” इस प्रकार शुक्ल जी के मत में हम्मीररासो 
हम्मीर फी समसामयिक (वि० सं० १३५४० के लगभग ) रचना रही होगी । 
प्राकृतपैंगलम” के जिन हम्मीरविषयक पत्मों फो शुक्ल जी ने शाह्ञंघररचित 
“हम्मीररासो? का श्रंश बताया है, उनमें एक प्रसिद्ध पद्म यह है; 


पिंधउ दिढ सन्नाह, बाह्द उप्परि पवखर दृह । 

बंचु समदि रण घंसउ सामि हस्मीर वक्रण रूह ॥ 
उड्डल णहपद भमउं, खग्ग रिपु-सीसहि झह्छऊं । 
पक्खर पक्खर पेल्लि पेल्लि पव्वअ अप्फालउं ॥ 

हम्मीर कज्ज जज्जल भणइ कोहाणल मद मह जरूडं । 
सुलितान-सीस करवालू दुइ तज्जि कछेवर दिभ चरड़ ॥ 


$ श्राचार्य शुक्ल : दिं० सा० इ०, पृ० २४। 


३८३ प्रारंभिक हिंदी [ खंड २ : अध्याथ ४ ] 


( दृढ़ कवच पहन हूँ, वाहनों के ऊपर पक्खर डाल दूँ, स्वामी हम्मीर का 
बचन लेकर मैं बांधवों से विदा होकर रण में घु्यँ, श्राकाश में उड़कर घूमूँ 
( श्रथवा आकाश के तारों को घुमा दूँ ), शत्रु के सिर पर तलवार जड़ दूँ , पक्खर- 
पक्खर को ठेल ठालकर में पव॑तों फो दिला दूँ। जज्जल कहता है कि हम्मीर के 
कार्य के लिये मैं क्रोधघ से जल रहा हूँ । सुलतान के सिर पर तलवार जढ़फर मैं 
शरीर छोड़फर स्त्रय॑ चला जाऊँ। ) 

इस पद्म के विषय में दो मत हैं। शुक्ल जी इसे 'हम्मीररासो! का अंश 
मानकर शाड्रधर फी कृति घोषित करते हैं। इस प्रकार उनके मत से यह जजल 
नामफ किसी बीर ( पात्रविशेष ) की उक्ति है। राहुल जी इसे जज्जल फवि की 
कृति मानते हैँ तथा वे हम्मीरविषयक प्रायः समस्त पद्मों फो जज्जल की ही कृतियाँ 
कहते हैं" । वेसे राहुल जी ने इस बात का भी संकेत किया है कि “जिन कविताओं 
में जजल फा नाम नहीं है, उनके बारे में संदेह है कि इसी कवि फी कइतियाँ हैं ।! 
श्रतः प्रथम तो इसी बात में संदेह है कि उक्त पद्म में जज्जल पात्र है या कवि | 
यदि किसी तरह उसे पात्र की ही उक्ति मान भी लिया जाय तो भी यह शाह्वधर- 
रचित अनुपलब्ध 'इम्मीररासो” का ही उद्धरण है, यह कैसे सिद्ध होगा ? 


शाड्धर पद्धति में संस्क्ृत-देशभाषा फी खिचड़ी में रचित पद्य, शाबर मंत्र 
आदि अ्रवश्य मिलते हैं। उदाहरण के लिये श्रीमललदेव की प्रशंसा में रचित 
श्रीकंठ पंडित का निम्नलिखित पद्म लिया जा सकता है; 


नूने बादल छाह खेह पसरी निःश्राण शब्दः खरः । 
शत्रु पाडि छुटालि तोड़ि हनिर्सों एवं भणन्युद्धटाः। 
झूठे गवंभरा मघालि सहसा रे कंत मेने कहे । 

कंठे पाग निवेश जाइ शरणं श्रीमह्लदेवं विभुस्‌ ॥ 


(६ ) विजयपालरासो--नल्लसिह की कृति विजयपालरासो भी इसी 
काल फी रचना मानी जाती है। मिश्रबंधुओं ने इसका समावेश आदिकफाल फी 
फान्यकृतियों में किया है। मिश्रबंधुओं के मतानुसार नललसिंह ने विजयपालसिंह 
तथा वंगराजा की लड़ाई का वर्णान इस काव्य में किया है जो वि० सं० १०६३ में 
हुई थी । नल्लसिंह फो मिश्रबंधुओं ने विजयपाल का समसामयिक नहीं माना है 
तथा इसका रचनाकाल वि० सं० १३५५ के लगभग माना है* | विजयपालरासो 
का नायक विजयपाल संभवतः विश्वामित्रगोत्रीय गुहिलवंशीय राजा विजयपाल से 


१ देखिए--राहुल : हंदी काब्यधारा, पृ० ४५२-४५५ । 
२ पिश्रबृंंधु गिनोद, प्रथम भाग, पृ० २०७ । 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ३८४ 


मित्र है, जिसने 'काई” नामक बीर को हराया था तथा जिसके श्रपौत्र विजयसिंह 
का एक हिंदी शिलालेख दमोह से प्राप्त हुआ है। इस शिलालेख फी भाषा उस 
काल की प्राचीन हिंदी की पद्यरेली फा श्रनाविल रूप रखने में समर्थ है तथा इस 
बात का संकेत करती है कि उस फाल के देशभाषा के कवियों ने श्रपश्नंश के मार्ग 
फो नहीं-छोड़ा था : 

बिसमित्त गोत्त उत्तिम चरित विमछ पवित्तो गाण । 

अरघढ़ धड़णो संसिजय द्ववड़ो भूचाण ॥। 

द्ववड़ों पटि परिठियउं खत्तिय विज्जयपालछु । 

जोगे काइड रणि विजिणिउ तह सुअ भ्रुवण पाल ॥ 

2 «4 4 


खेदिज गुजर गौदहइ की अ अधिअं भारि । 
विजयसीह कित संहलदहु पौरिस वह संसारि ॥। 

भु भुक देवह पञर पणवि पअडिअकिस समय्व । 
विजयसीह दिढ़ चित्तु करि आरंभिअ सुख सब्ब" ॥ 


श्रीमछदेव-कृत विजयपालरासो को हिंदी साहित्य के श्रादिकाल की प्रामा- 

णिक कृति मानने में बाघा है| द्विवेदी जी के मतानुसार इसफी भाषा और शैली पर 
विचार फरने से मालूम होता है कि इसकी रचना बहुत बाद में हुई होगी । 
शुक्ल जी ने विजयपालरासो फो अ्रपश्नंश की शेली में रचित माना है, किंतु यह मत 
टीक नहीं जान पड़ता । विजयपालरासों की शेली फो भी देशभाषात्मक ही मानना 
ठीक होगा, वेसे इसमें भी भाषा का अनाविल रूप उपलब्ध नहीं होता । विजयपाल- 
रासो की काव्यशैली का एक नमूना यह है : 

जुरे जुध यादव पंग मरह गही कर तेग चढयो रणभद्द । 

हंकारिख जुरू दुष्ट दल सूर, मनौ गिरि सीर जलूथ्थरि पूर ॥ 

हलौ हिल हांक बजी दुरू मद्धि, भईं दिन ऊगत कूक प्रसिद्धि 

परस्पर तोप बहेँ विकरारू, गजें सुर भुम्मि सरमा पताल ॥ 


(७ ) प्ृथ्वीराजरासो--एथ्बीराज चौहान के मित्र कवि चंदबरदाई को 
हिंदी के महाकवियों में तिथिक्रम फी दृष्टि से प्रथम स्थान दिया जाता है। इन्हीं 


१ डा० हजारीप्रखाद द्विवेदी : हिं० सा० इ०, पए्‌ृ० २२ (ना० प्र० प०) भाग ६, 
अंक ४ से उद्घृत ) । 

३ दिवेदी: ६ि० सा०, ९० ५५। 
साथ दी देखिए--मेनारिया : डिंगल में बीररस, पृ० ३७ | 


३८५ प्रारंभिक हिंदी [ खंड २ : अध्याय ४ ] 


महाकवि चंद की रचना प्थ्वीराजरासों है। महाकवि चंद ने प्थ्वीराज के ही राज्यकाल 

में अपने मित्र एवं श्राभयदाता के विषय में शंगारवीर रसपरक चरितफाव्य 

धृथ्वीराजरासो? की रचना की थी तथा एथ्वीराज के गोरी द्वारा बंदी बनाकर 
गजनी ले जाए जाने के बाद 'रासो' का शेषाश उसके पुत्र जल्हण ने ठीक उसी 
तरह पूरा किया था जैसे भूषण ने बाण की अ्रधूरी कादंबरी के उत्तराध की रचना 
की थी | इस विषय में निम्नलिखित पंक्तियाँ प्रसिद्ध हैं-- 
पुस्तक जल्हण हरथ दे चलि गज़्जन नृप-काज । 
५ । >८ 
रघुनाथचरित हनुमंतकृत भूप भोज उद्धरिय जिसि । 
प्रथिराज सुजस कवि चंद कृत चंद-नंद उद्धरिय तिमि ॥ 

उपयुक्त मद्मणंत में श्रक्वरशः विश्वास करनेवाले विद्वानों के श्रनुसार 
चंद प्रथ्वीरीाज के समसामयिक (संवत्‌ १२२४-१२४६ के लगभग ) थे तथा 
उपलब्ध पृथ्वीराजरासो इन्हीं फी कृति है जिसका विस्तार 'सत सहस” ( एक लाख ) 
इलोफों का है। उपलब्ध प्रथ्वीराजरासों की घटनाओं, तिथियों और नामों फी 
ऐतिहासिक दृष्टि से पर्यालोचना फरने पर कुछ विद्वानो ने इसकी प्रामाणिकता के 
विषय में शंका फी है तथा इसे बहुत बाद का ( विक्रम की १६वीं-१७वीं शती का ) 
जाली ग्रंथ ठहराया है। एफ तीसरा मत मध्यमार्ग फा अनुसरण फरता हुआ इस 
निष्कर्ष पर पहुँचा है कि चंद नाम का कोई कवि प्थ्वीराज का मित्र श्रवश्य रहा है 
तथा 'रासो? का मूल रूप उसकी कृति अवश्य है किंतु उपलब्ध प्रथ्वीराजरासो 
पूरा का पूरा उसी की कृति नहीं है, इसमें श्रधिकांश प्रत्षित है। तथापि इसमें 
चंद की वास्तविक कृति भी है, पर आज उसको खोज निकालना कठिन हो गया है। 
हम इन तीनों मर्तों को संक्षेपतः यहाँ दे रहे हैं ; 

(श्र) प्रथम मत के माननेवालों में पंडित मोहनलाल विष्णुलाल पंड्या, रासो के 
लाहौर वाले संस्करण के संपादक पं० मथुराप्रसाद दीक्षित तथा ढा० श्याम- 
सुंदरदास हैं जो रासो को पूर्णतः प्रामाणिक मानते हैं। पंड्या जी ने तो 
रासो को इतिहाससंमत सिद्ध करने के लिये, हसकी तिथियों की संगति 
बिठाने के लिये, 'अनंद संवत्‌? की फल्पना फी थी। दीकछ्ित जी के अनुसार 
रासो की पद्मसंझ्या केवल 'सत्त सहस”? सात हजार श्लोक है तथा उन्होंने 
श्रोरियंटल फालेज, लाहैर, की प्रति फो रासो का प्रामाशिक रूप माना 
है] यह प्रति रासो फा लघु रूपांतर है। रासो के ऐसे ही लघु रूपांतर 
और भी मिले हैं, इनकी एक प्रति श्रनूप संस्कृत पुस्तकालय बीकानेर में है । 
एक प्रति अगरचंद नाहटा जी के पास मी है। इनमें कोई भी प्रति १७वीं 
शताब्दी के पहले की नहीं है। 
है. 
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(आ ) रासो को सबथा जाली ग्रंथ माननेयालों में ढा० धूल्हर, डा० गौरीशंकर 


(इ 


जी 


हीराचंद श्रोका, मुंशी देवीप्रसाद तथा कविराज श्यामलदास हैं। ओका 
जी के ही पदचिह्ों पर चलकर डा० मोतीलाल मेनारिया ने भी रासो को 
जाली ग्रंथ घोषित किया है। शोभा जी के मतानुसार रासो में वर्शित नाम, 
घटनाएँ तथा संवत्‌ मार्टों की फल्पनाएँ ( गपोड़ें ) हैं। उन्होंने फाश्मीरी 
कवि जयानक रचित “पृथ्वीराजविजय”? काव्य तथा तत्कालीन शिलालेख के 
आधार पर रासो की श्रप्रामाणिकता सिद्ध फी है। (थ्वीराजविणय तथा 
शिलालेखों के श्रत्॒ुसार प्थ्वीराज सोमेश्वर तथा कपूंरदेवी के पुत्र ये तथा 
फपूंरदेवी चेदिराज की पुत्री थी। रासो में एथ्वीराज फो श्रनंदपाल का 
दौहित्र बताया है। साथ ही पृथ्वीराज तथा गोरी के युद्धों की तिथि में भी 
प्रामाणिकता नहीं है। श्रोझ्ना जी के मत का साराश यह है कि कुछ सुनी 
सुनाई बातों के आधार पर उक्त बृहत्‌ फाव्य की रचना फी गईं है। यदि 
पृथ्वीराजरासो पृथ्वीराज के समय में लिखा जाता तो इतनी बड़ी अशुद्धियों 
का होना श्रसंभव था । भाषा फी दृष्टि से भी यह ग्रंथ प्राचीन नहीं प्रतीत 
होता । इसकी डिंगल भाषा में जो कहीं कहीं प्राचीनता का आभास होता 
है, वह तो डिंगल की विशेषता ही है। -** वस्तुतः प्थ्वीराजरासो वि० 
सं० १६०० के आसपास लिखा गया है।? 

तीसरा मत वह है, जो रासो के कुछ न कुछ श्रंश फो उस काल की रचना 
मानता है। यद्यपि इस मत के माननेवाले विद्वानों भें भी परस्पर भाषा 
संबंधी मतभेद पाया जाता है तथा इसके मूल रूप की वास्तविकता पर कोई 
भी विद्वान्‌ श्रंतिम रूप से कुछु नहीं कह सका है। मुनि जिनविजय जी ने 

पुरातन-प्रबंध-संग्रह में चंद के नाम से ४ छुंद दिए. हैं। इन छुप्पयों की माधा 
अपभ्रंश है तथा परिनिष्ठित अपभ्रंश के कुछ श्रागे की भाषा-स्थिति फा 
संकेत देती है| इनके श्राधार पर मुनि णी ने इस मत का :रकाशन किया है 
कि ये मूल रासो के दी छुपपय हैं तथा इससे यह सिद्ध होता है कि मूल 
रासों श्रपश्रंश फी रचना है। इन चार छुणयों में से तीन छुप्पय तो वर्तमान 
रासो में मिलते भी हैं । श्राजफल हिंदी के अधिकांश विद्वान्‌ इसी मत को 
मानते हैं तथा उनके मत से रासो की भाषा डिंगल या पिंगल न होकर 
अपभ्रंश थी | इस प्रकार ये रातो की मूल भाषा फो पश्चिमी श्रपश्नंश का पर- 
वर्ती रूप मानते हैं। इस संबंध में इतना कद दिया जाय कि रासो की “अवहद्द? 
या प्रारंभिक हिंदी ठीक वही रही होगी जिसका एक रूप हमें 'प्राकृतपैंगलम! 
के उदाहरणों की भाषा में मिलता है। इस प्रकार रासो प्राचीन पूर्बी 
राजस्थानी ब्रजमाषा (जो श्रारंभ में एक ही भाषा थी) का अंथ रहा 
शोया, जिसपर बाद में पश्चिमी राजस्थानी तथा डिंगल का पर्यास प्रभाव 
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पड़ने से उसका रूप बिक्ृरत हो गया है। मुनि जी के द्वारा जिन छुप्पयों 
का प्रकाशन किया गया है उनकी भाषा का नमूना निम्नलिखित छुप्पय से 
मिल सकता दै 

इक्कु बाणु पहुवीसु जु॒ पईं कइंबासड सुक्कओ ॥ 

उर मितरी खठहड़िउ धीर ककक्‍्खंतरि चुक्कउ ॥ 

बवीअं करि संघोड समइ सूमेसर नंदण । 

पहु सु गडि दाहिसओ खणइ खुइइ सहं नरिवणु | 

फुड छंडि न जाइए इद्ु लुद्धिभठ वारइ परछकठ खल गुलट्ट । 

न जांणउं अंदवलूदिय कि न वि छुट्टूइ इृहफलह" ॥ 


इधर हाल में ही उदयपुर से कवि राव मोहनसिंह जी ने रासो का प्रथम 
खंड प्रकाशित किया है। इसमें इन्होंने रासो को प्रामाशिक रचना माना है। 
इनके मतानुसार रासो पिंगल की रचना है तथा इसमें रासो का प्रामाणिक ग्रंश 
वह्दी है जो कवित्त ( छुप्पय ), साटक ( शादूंल विक्रीडित ), याह्या ( गाथा ) तथा 
दोद्या छुंद में निव्रद्ध है। इस मत फी पुष्टि में कविराज जी ने रासों का यह 
पद्म उद्वृत किया है : 
छंद, प्रबंध कवित्त मति, साटक, गाह, दुहत्थ । 
लघु गुरु मंडित खंडि यह पिंगछ अमर भरत्थ ॥ 
फविराज जी ने यद्द भी बताया है कि इन छुंदों से इतर छुंदों को प्रक्षेप 
मानकर निकाल देने पर भी फाव्य की प्रबंधात्मकता में कोई विश्वंखलता नहीं श्राती, 
साथ ही ऐतिहासिक दृष्टि से जितनी विरोधी बातें हैं वे भी इन्हीं प्रद्धित स्थलों में 
पाई जाती हैँ | 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी भी रासो के कतिपय श्रश को प्रामाशिक मानने 
के पक्ष में हैं। उन्होंने विस्तृत विवेचन कर मुनि जी के मत की संपुष्टि की है। 
द्विवेदी जी ने अपने (हिंदी साहित्य का श्रादिकाल' के तृतीय और चतुर्थ व्याख्यान 
में रासो पर विस्तार से विचार किया है तथा रासो की इतिहासविरुद्धता के मसले 
फो सुलझाने के लिये मारतीय चरितकाव्यपरंपरा का पर्यालोचन करते हुए बताया 
है कि 'रासो चरितकाव्य है, इतिद्वासग्रंथ नहीं, श्रत। सभी ऐतिहासिक कहे जानेवाले 


$ पुरातनप्रबंचसंग्रद, पथ सं०, २७४५, २७६, २८७ पर इन छुप्परयों का संग्रद पाया 
जाता दै। 

९ राजस्थान भारती (पत्रिका ) भाग १, अंक, २-१, १६४६, भें 'प्रथ्वीराजराप्तो की 
प्रामाखिकता पर पुनर्ति चार! नामक लेख 4 


हिंदी साहित्य का शद्वत्‌ इतिहास ३८4 


कार्यों के समान हसमें भी इतिहास और कल्पना का तथ्य तथा गल्प का मिश्रण 
है| सभी ऐतिहासिक मानी जानेवाली रचनाओं के समान, इसमें भी फाव्यगत और 
फथानकप्रयित रूढ़ियों का सद्दारा लिया गया है" ।? 

द्विवेदी जी ने इससे भी श्रागे बढ़ कर प्थ्वीराजरासों के मूल रूप के विषय 
में कुछ फल्पनाश्रों का सहारा लिया है। उनके मत का सारांश यद्द है--- 


(१) प्रथ्वीराजरासो गेय 'रासक? काव्यशैली में निबद्ध था | 

(२) इसमें इतिहास श्रौर कल्पना का मिश्रण है। 

(३) रासो भी कीर्तिलता की भाँति संवाद रूप में निबद्ध रहा होया, 
यह संवाद कवि तथा कविप्रिया में तथा झुफ शुकी भें कल्पित किया 
गया है। साथ ही हो सकता है कि फीर्तिलता की तरद्द रासो में 
भी बीच बीच में वार्तापरक गय रहा हो | 

(४ ) रासो में कई फथानफ रूड़ियों का व्यवद्वार हुआ है। द्विवेदी जी ने 
२०-२१ फकथानक-रूढ़ियों की तालिका भी दी है। 

(५ ) मूल रासो के प्रामाणिक अ्रंशों में निम्नलिखित श्रंश माने जा सफते 
हें-(१) आरंभिक अंश, (२) इंछिनी विवाह, (३२) शशिन्रता का 
गंध विवाह, (४) तोमल पाद्दार द्वारा शहाबुद्दीन का पकड़ना, 
(४) संयोगिता का जन्म, विवाह तथा इंछिनी श्रीर संयोगिता की 
अतिद्वंद्रिता और समभोता ।? द्विवेदी जी ने बताया है कि इन अंशों 
की भाषा तथा शैली बताती है कि यहाँ फवित्व का सहज प्रवाह है 
तथा बेडौल और बेमेल दूँस ठॉँस नहीं दै* । 

इन्हीं काल्पनिक निष्कर्षों के श्राघार पर द्विवेदी जी ने रासो का एक संक्षिप्त 

संस्करण भी संपादित किय्रा है? जो मूल रासो के स्वरूप का कुछ अ्राभास देता 
माना जा सकता है । 

धथ्वीराजरासो श्रद्ध ऐतिहासिक चरित काव्य है। प्राचीन तथाकथित ऐति- 
हासिक संस्कृत चरितकाव्यों की भाँति 'रासो! भी शुद्ध ऐतिहासिक काब्य नहीं माना 
जाना चाहिए । हमने संस्कृत साहित्यवाले श्रध्याय में हस बात फा संकेत किया 
था कि बाण का इृषचरित, विह्ण का विक्रमांकदेवचरित तथा पह्मगुस्त का नवसाह- 
सांकचरित एवं अन्य परवर्ती ऐतिहासिक काब्यों में तथ्यों फी ओर फवि फा ध्यान 


$ छ;० छिवेदी : दि० सा० श्रा०, पू० ८६ | 
के वही, पृ० ४६-८६ । 
3 दा० द्विवेदी द्वारा संपादित "संक्षिप्त श्थ्वीराजरासों', का शिका समिति, काशी, १६४१३ 
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कम रहा है। कवि तो फल्पना का पुजारी है, श्रतः उसने ऐतिहासिक व्यक्तित्व को 
भी कल्पना से अनुरंजित करने की चेष्टा की है | यही कारण है कि तथ्यों की श्रपेत्षा 
वहाँ संभावनाओं का श्रधिक प्रयोग पाया जाता है। फलत: इन कार्व्यों भें तथ्य 
तथा कल्पना का मिश्रण पाया जाता है। “रासो! भी इसी तरहद्द ऐतिहासिक अंश 
तथा कविकल्पित अंश की मिश्रित उत्पत्ति है। डा० द्विवेदी ने अपने “हिंदी 
साहित्य का आ्रादिकाल? के तृतीय व्याख्यान में इस बात को पूरी तरह सिद्ध किया 
है कि 'रासो' की परंपरा ठीक वही है, जो रुद्रट तथा देमचंद्र के द्वारा 'कथा'--- 
साहित्य की परंपरा बताई गई है*। संस्कृत तथा अपभ्रंश की फथा-श्राख्यायिका 
शैली में ही 'रासो” की रचना हुई है। 'रासो? की कथावस्तु की मिश्रित प्रकृति की 
दृष्टि से ही नहीं, अपितु इसके 'ढाँचे” की दृष्टि से भी यह फथा-शेली का ही 
परिचय देता है । द्विवेदी जी ने विस्तार से बताया है कि प्राचीन साहित्य की 
कथाएँ वक्‍्तृ-श्रोतृ पद्धति फो लेकर लिखी जाती थीं । इस पद्धति का संकेत हमें बृहत्कथा, 
फादंबरी, पंचतंत्र श्रादि संस्कृत रोमानी एवं नीतिपरक दोनों टंग फी कथाओं में 
मिलता है। यहाँ तफ कि इस पद्धति का ही एक दूसरा रूप दंडी के दशकुमार- 
चरित में देखा जा सकता है जहाँ ध्थक्‌ प_थक्‌ कथाओं) के वक्ता स्वयं तचत्‌ कथा 
के भिन्न भिन्न नायक हैं। इस पद्धति का प्रयोग वेतालपंचविशति तथा शुकसप्तति 
में किया गया है। 'रासो? भी इसी तरह की पद्धति में निबद्ध किया गया था। 
चंद के बाद विद्यापति ने कीर्तिलता फी कद्दानी को भंग भृंगी के संवाद रूप में 
नित्रद्ध किया था। रासो कवि तथा कविप्रिया एवं शुक तथा शुफी के संवाद के 
रूप में नियोजित फिया गया है। दिवेदी जी ने 'रासो! के फई समयों से 
उद्धरण देकर इस मत की पुष्टि की है, जहां झुक कथा फा वक्ता तथा शुकी श्रोता 
के रूप पाई जाती है। इतना ही नहीं, संयोगिता के प्रसंग में तो शझुक-झकी कथा 
के केवल वक्ता या श्रोता नहीं रह जाते, बल्कि पद्मावत के हीरामन सुए की तरह 
पृथ्वीराज तथा संयोगिता की प्रेमोत्तत्ति में सक्रिय सहयोग देते दिखाई पड़ते । 
इसी आधार को लेकर द्विवेदी जी ने 'रासो! के उन्हीं स्थलों की प्रामाणिकता 
अनुमित की है जिनमें घुक शुक्री के वकतृ-भ्रोतृत्व फा संकेत मिलता है। वे स्पष्ट 
कहते हँ---“यह बात मेरे मन में समाई हुई है कि चंद का मूल ग्रंथ शक-शुकी-संवाद 
के रूप में लिखा गया था और जितना अंश इस संवाद के रूप में है उतना ही 
वाघ्तविक है* |! डा० द्विवेदी का यह मत केवल कल्पना कहकर उड़ा देने 


$ डा० दिजेदी : हिं० सा० भा०, ९० ६५ । 
२ वही, ५० ६३॥। 


हिंदी साहित्य का कुददव्‌ इतिहास ३९० 


योग्य नहीं है, बल्कि रासो के श्रनुशीलन करनेवालों फो एक महत्वपूर्ण दीपस्तंभ का 
फास दे सकता है। 

इतना ही नहीं, द्विवेदी जी फा मत एक और अ्रमिनव विचार प्रकट 
करता है। अब तक हम रासो फो वीररस-प्रधान काव्य समझते थे, जिसका श्रंगी 
रस वीर है, श्ंगार केवल श्रंग रस के रूप में निबद्ध किया गया है। साथ ही 
रासो एक दुःखांत काव्य है। द्विवेदी जी के मत से इन घारणाओं में भी परिवर्तन 
करना होगा | वे इसे सुखांत काव्य मानते हूँ तथा संयोगिताहरण के बाद की 
प्रेमलीला के साथ काव्य की सुखमय परिसमाप्ति मानते हैं" । इस तरह तो 'रासो? 
का अ्ंगी रस #ंयार सिद्ध होता है श्रौर बीर रस श्रंग बन जाता दे* | द्विवेदी जी 
ने इंछिनी, शशिव्रता तथा संयोगिता से संबद्ध प्रेमकथाश्रों फो रासो फा प्रामाणिक 
अंश माना है। रासो के प्रसिद्ध पद्मावती समय फो वे स्पष्टतः प्रद्धित्त श्रंश घोषित 
करते हैं तथा इसे १६वीं शती के बाद का प्रक्षेप मानते हैं?। रासो की कथा में 
फई कयानकरूढ़ियाँ पाई जाती हैं जिनका कुछ संकेत द्विवेदी जी ने किया है | 
इसकी प्रमुख कथानकरूढ़ि यह है कि शशिव्रता तथा संयोगिता दोनों को 
कवि ने मुनिशस अ्प्सराश्ों का श्रवतार माना है। शशिव्रता चित्ररथा श्रप्सरा 
का अवतार है, संयोगिता मंजुघोषा अ्रप्सता का | साथ ही कथानकरूढ़ियों के 
रूप में एथ्वीराज तथा शशिव्रता का समागम कराने में एफ गंघव सचेष्ट पाया 
जाता है जो इंस फा रूप धारण फर दोनों के द्वदय में प्रेमांकुर पलल्‍लवित करता 
है| इसी तरद्द संयोगिता के साथ पृथ्वीराज का समागम कराने में झुक तथा शुकी 
व्यस्त देखे जाते हं। पुरानी कथाओ्रो फी तरह ये भी मानव की भाषा बोलनेवाछे 
पक्की हैं । 

(सो? रसप्रवण श्रलंकृत काव्य है। संस्कृत तथा श्रपश्रंश फान्यों की 
काव्यपरंपरा का चंद ने पूरी तरह प्रयोग किया है। शंगार के विविध पात्री फा 
चित्रण, युद्ध की गंभीरता का आलेखन तथा श्रलंकारों की रेखाभंगी फी 
योजना में चंद की तूलिका श्रतिपद्ठ है। इससे भी बढ़कर बात यह है कि शब्दों फो 
तोड़ मरोड़कर श्रपने भाव के श्रनुरूप नाद सौंदय की सृष्टि फरने में चंद अपना 
सानी नहीं रखता। व्याकरण या भाषाशास््र की दृष्टि से चंद की भाषा भलेही श्रशुद्ध, 
कृत्रिम या विकृत घोषित की जाय, फिंठु तचत्‌ भाव का बदन करने में वह इतनी 
सशक्त दे कि उस भाष की व्यंजना अन्य रीति से कराना श्रसंभव जान पढ़ता है । 


१ बी , पृ० धद८-८६ | 
४ बद्दी, ५० ६७। 
3 बढहौँ, ६० ७७। 
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इस दृष्टि से चंद फा भाषा पर पूर्श श्रधिकार माना जा सकता है। चंद की काव्य- 
फला की उदाचता निम्नलिखित उदाहरणों से व्यक्त की जा सकती है ; 
कुंजर उप्पर सिंघ सिंघ उप्पर दोय पब्वय । 
पत्बय उप्पर रूंग रंग उप्पर ससि सुम्भय । 
ससि उष्पर हक कीर कौर उप्पर झूग दिदठौ । 
सूग उच्पर कोदंड संघ कंद्रप्प चयट्ठी ॥ 
अद्दि मयूर मद्दि उप्परह हीर सरस देसन जरथो। 
सुर भुवन छंढि कवि चंद कहिं तिट्टि घौषे राजन परयो ॥ 
यहाँ संयोगिता के नलशिख का वर्णन है, जो शझूंगार रस का अआलंबन 
विभाव है। संयोगिता फी गति ( चरणों ) से लेकर उसके केशपाश तक का, तत्तत्‌ 
अंग का वर्णन अध्यवसायमूला अ्रतिशयोक्ति के द्वारा किया गया है। यहाँ गति, 
फरि, कुच श्रादि उपमेयों का प्रयोग न कर चमत्कार सृष्टि के लिये कुंजर, सिंघ, 
पब्वय ( पर्वत ) आदि तत्तत्‌ उपमानों का निगरणपरफ प्रयोग किया गया है, श्रतः 
भेदे श्रभेदमूला श्रतिशयोक्ति ( रूपकातिशयोक्ति ) श्रलंकार पाया जाता है। 
श्रृंगार रस के उद्दीपन के रूप में निम्नलिखित वसंतवर्णन उद्धृत किया 
जा सकता है : 
भवरि अंब फुल्छिंग कदंब रमनी दिघ दीस॑ । 
भंवर भाव भुल्ले ऋमंत सकरंद बरीसं ॥ 
बहत बात उज्जऊूति मौर अति बिरह अगिनि किय। 
कुह कुइंत करूकंठ पत्र-राचस अति अशस्गिय । 
पय छमि प्रानपति बीनवों नाह नेह सुस्त चित घरहु । 
द्नि-दिन अबद्धि जुब्बन घटय कंत वसंत न गरम करहु ॥ 
चंद के अधोलिखित युद्ध वर्शन को वीर रस के उदाहरण के रुप में उपन्यस्त 
किया जा सकता है ; 
मच हूकहकं बदे सारधारं | चमक्‍के 'वमक्क करारं करारं ॥ 
भसभकक्‍के भभक्के बढ़े रचचधारं । सनक्के सनकके बहै बानभारं ॥ 
हयकके इवक्के बे सेल मेल । कुक कूक फूटी सुरत्तान ढाल ॥ 
बरी जोगमाया सुरं अप्पथानं । बहे चह्ट-पह उघट्ट' उल्ट्ट' ॥ 
कुखटूठा घरे अप्प-अप्पं उड्डटूठ । दडक्क बजे सेन सेना सुघट्टं ॥ 
छुंदःप्रयोग की दृष्टि से चंद अपने पूत की समस्त छुँद:परंपरा का प्रतिनिधित्व 
करते हैं| वे एक ओर जहाँ इलोक ( श्रनुष्दुप्‌ ) तथा साटक ( शादूंलविक्रीडित ), 
भुजंगप्रयात श्रादि वर्णिक वृर्चों के द्वारा संस्कृत फी वर्णिक छुंदःपरंपरा के वाहक हैं, 
वहाँ गाहन के द्वारा प्राकृत परंपरा को भी अक्षुरण बनाए हुए हैं। इसके साथ ही 
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दोहा तथा पद्धरी का प्रयोग अ्रपश्रंश छुंदःपरंपरा का संकेत करता है, तो रोला और 
उल्लाला के मिश्रण से बना छुप्पय एक नई देशभाषा की छोंदःपरंपरा का संकेत करता 
है| चंद प्रायः इन सभी छुंदों के कुशल प्रयोक्ता हैं, पर जैसे कालिदास का श्रपना 
विशिष्ट छुंद मंदाक्रांता रहा है, चंद फी आत्मा छुपय में ही पूर्णतः प्रतिबिबित जान 
पड़ती है। क्या #ँगार, क्‍या वीर दोनों रसों में चद ने छुप्पप का सफल प्रयोग 
किया है। चंद को इसीलिये 'छुप्पयों का राजा? कहा जाता है। संभवतः रासो के 
मूलरूप में छुपयों की संख्या सर्वाधिक रही होगी । 


(८) परमालरासो--श्थ्वीराजरासो की भांति ही जगनिक कवि रचित पर- 
मालरासो भी श्रध॑प्रामाणिफ रचना है| सुना जाता है कि कालिंजर के राजा परमाल 
(परमर्दिदेव) के यहाँ जगनिक नाम के एक माट कवि थे । इन्हीं जगनिक ने महोबे के 
दो बीर युवकों-श्राल्द्य तथा ऊदल-के चरित्र पर एक वीरफाव्य फी रचना फी थी | यह 
वीरगाथात्मक काव्य लोकगीत के रूप में प्रायः सारे उत्तरी मारत में लोकप्रिय हो 
गया। गाँवों में श्राज भी श्राल्हा समय समय पर वर्षा ऋतु में गाया जाता है। 
चाल्स इलियट ने लोकगीतो के श्राधार पर ह्दी “श्राल्हाखंड” का संग्रह प्रकाशित 
किया था | जगनिक के मूल अ्ंथ फा क्या रूप था; यह कहना कठिन है। श्राचार्य 
शुक्ल ने तो इस फाव्य को साहित्यिक प्रत्रंघपद्धति पर न लिखा मानते हुए कहा 
है : “यदि यह ग्रंथ साहित्यिक प्रबंधपद्धति पर लिखा गया होता तो कहीं न कहीं 
राजकीय पुस्तकालयों में इसकी कोई प्रति रक्षित मिलती?" | वस्तुतः आल्टा या 
परमालरासो की रचना गाने के लिये की गई थी | यह भी प्रश्न हो सकता है कि 
क्या जगनिक परमाल के समसामयिक ( १२४० वि० सं० ) थे तथा क्या यह उन्हीं 
की रचना है ? यदि ऐसा है तो जगनिक का काव्य बहुत दिनों तक बुंदेलखंड से 
बाहर प्रचार न पा सका होगा। श्रन्यथा यह बहुत बाद की रचना है। गश्रनुमान 
होता है कि गोस्त्रामी तुलसीदास जी को इस काव्य का पता न था क्योंकि 
यदि उन्हें इस काव्यशेली फा पता होता तो वे इस शैली में भी रामकथा अश्रवश्य 
निबद्ध करते | 

परमालरासो या श्राल्हा की भाषा मूलरूप में बेसवाड़ी मानी जा सकती है, 
क्योंकि इसका मूल केंद्र बेसवाड़ा ही है, वेसे गेय रूप में प्रचलित होने के फारण 
इसका फलेवर बदलता गया है। काव्य की भाषा तथा विषयवस्तु दोनों में परिवतन 
हो जाना असंभव नहीं है| इसमें कई ऐसे विदेशी शब्द भी मिलते हैं जैसे बंदूक, 
किरिच, फिरंगी श्रादि जो या तो बाद में इसकी भाषा में घुलमिल गए हैं, या 


$ झाचाय॑े शुक्ल : द्विं० सा० इ०, पृ० ५१।॥ 
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इसके बाद की रचना होने का संकेत करते हैं। झ्राल्हा की शैली अलंकृत या शुद्ध 
साहित्यिक नहीं कही जा सकती । इसमें “वीर? छंद फा प्रयोग हुआ है जो श्राल्ह्ा 
छुंद के नाम से मी प्रसिद्ध है। 

(६-१०-११) विद्यापति ठकक्‍्कुर तथा उनकी तीन कृतियाँ--हिंदी 
साहित्य के आदिकाल में अ्रकेले विद्यापति ठक्कुर ही ऐसे कवि हैं जिनके विषय में 
इमें पूरी जानकारी है तथा जिनकी ऋतियाँ प्रामाणिक रूप में हमें उपलब्ध दोती 
हैं| विद्यापति फी पदावली की भाषा की प्रामाणिकता के विषय में चाहे संदेह हो, 
किंतु वे विद्यापति की ही रचना हैं, इस अंश में उनकी प्रामाणिकता क्षुणण नहीं 
होती । विद्यापति उक्‍्कुर मिथिला के बिसपी ग्राम के निवासी थे तथा हिंदी साहित्य 
के श्रादिकाल एवं भक्तिकाल की संधि में उत्पन्न हुए थे। इनका जन्म विक्रम की 
१४वीं शती के अंतिम दिनों में हुआ था तथा विक्रम की १४वीं शती में 
इनकी साहित्यिफ रचनाएँ पतलवित हुई थीं। इस प्रफार यद्यपि इनका रचनाफाल 
मोटे तौर पर ग्रादिफाल फी सीमा ( १००० वि० सं० १४०० वि० सं० ) से बाहर 
जा पड़ा है, तथापि विद्यापति श्रादिकाल की उत्पत्ति हैं तथा आ्रादिकालीन 
फाव्यपरंपरा के लक्षण उनकी “कीर्तिलता” तथा “कीर्तिपताका' में स्पष्टटः परिलक्षित 
होते हैं, यह नहीं भूलना चाहिए । 'कीतिलता” तथा “कीर्तिपताका” विद्यापति ठक्कुर 
की अ्रवहृष्ट रचनाएँ हैं, पदावली उस काल फी बोलचाल की देशभाषा में लिखे 
गए पदों का संग्रह । कीर्तिलता तथा कीर्तिपताका दोनों ही ऋृतियों में विद्यापति 
ने अपने श्राभयदाता तिरहुत के राजा फीर्तिसिंह की वीरता, उदारता, गुणग्राहिता 
भ्रादि का वर्णन किया है। इन दोनों ग्रैथों में अबतक केवल “कीर्तिलता” ही 
प्रकाश में आई दैे। सर जाज ग्रियसन ने विद्यापति की इन दोनों रचनाओं का 
संकेत किया था, किंतु 'कीर्तिलता' का सर्वप्रथम प्रकाशन म० म० हरप्रसाद शास्त्री 
ने नेपाल के राजकीय पुस्तकालय की एफ प्रति के आधार पर फिया | शाज््री जी ने 
नेपाल पुस्तकालय में 'कीर्तिपताका! की एक हस्तलिखित प्रति के होने का भी 
उल्लेख किया हैं* | कीर्तिलता का एक संस्करण डा० बाबूरास सक्सेना के संपादन 
में बि० सं० १६८६ ( १६२१६ ईं० ) में नागरीप्रचारिणी सभा से प्रकाशित हुआा 
था जिसका द्वितीय संस्करण भी भाषानुवाद तथा भूमिकासशिति बि० सं० २०१३ में 
निकल चुफा है। 

'कीतिलता' ऐतिहासिक चरितकाव्यों की शेली का काव्य है जो तत्कालीन 
साहित्यिक शैली में लिखा गया है। जेता कि हम देखते हैं, उस काल की साहित्यिक 


१ म० म० इरप्रसाद शाखी : नेपाल दरबार लाइओेरी के ताखपत्र तथा भन्य प्रंथों का 
धची पत्र, १६०५ ६० | 
पूछ 
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शैली अ्रपञ्नंशाभास से अत्य॑ ॥ 35 थी। यही कारण है कि कीर्तिलता की 
शैली भी श्रपश्नंशार्मक है | 6 औक:। होते हुए भी कीर्तिलता एक दृष्टि से 
अन्य तथाकथित ऐतिहासिक: मकेक्त। के! इसमें ऐतिहासिक तथ्यों या 
घटनाश्रो फो विकृत नहीं किया ३ औ' हैं प्रत्युत काव्य के मार्यक करद्वेसिंह का चरित 
स्पष्ट रूप से श्रकित किया गया है। इसके साय ही उस फाल के हवृजुबलमान, 
सामंत और साधारण नागरिक, सैनिकों ग्रादि का वर्शन यथार्थ है। इसका कारण 
यह है कि कवि ने स्वयं देखे हुए बृत्त फा ज्यों का त्यों वर्णन किया है। यह 
इतिहास फा कविदृष्ट जीवंत रूप है। इसलिये चरितकाब्य होते हुए. भी कीर्तिलता 
में वे कधानकरूढ़ियाँ बहुत कम पाईं जाती हैं जो तत्कालीन अन्य चरितकाव्यों में 
प्रचुरता से मरी पढ़ी हैं तथा उनमें तथ्य की श्रपेकज्ञा कल्पना की अतिरंजना का 
अधिक समावेश कर देती हैं । 

विद्यापति ने अपनी रचना की भाषा को अवह्' कहा है*। कीर्तिलता की 
भाषा पूर्वी अवहृष्ट कही जा सकती है। यत्रतत्र इसमें पुरानी मेथिली के भी चिह्न 
पाए जाते हैं। कीर्तिलता की शैली बहुत कुछ वेसी ही है जैसी रासो की शेली 
रही होगी। श्रारंभ में झूग और रूगी के संवाद द्वारा कवि ने फीर्तिसिंह के 
चरित का गान फिया है' । फीर्तिलता चार पललवों में विभक्त काव्य है। कवि ने 
प्रत्येक पलव के आरंभ में ऋगी के प्रश्न तया भूग के उत्तर का उपन्यास करते हुए 
कथा का निर्वाह किया है। कीर्तिलता का विषय बड़ा संछित है। मलिक अ्रसलान 
नामक मुसलमान सामंत ने काव्य के नायक के पिता का वध कर तिरहुत पर 
अधिकार जमा लिया | फीर्तिसिंह तथा वीरसिह् अ्सलान को दंड देने के लिये 
जौनपुर के बादशाह इब्राहिमशाह के पास गए.। द्वितीय पहक्वव में जौनपुर नगर की 
समृद्धि का वर्णन पाया जाता है। इसी पल्व में जौनपुर के हिंदू मुसलमानों का 
रहन सहन भी वर्णित है। तृतीय पक्त॒व में दोनों माई बादशाह के पास पहुँचते हैं । 
बादशाह प्रसन्न होकर श्रसलान को दंड देने के लिये एक सेना फीर्तिसिह तथा 
वीरसिंद के साथ फर देते हैं | चतुर्थ पल्वव में सेनाप्रयाण का वर्णन है। बादशाह 
की फौज अ्रसलान पर आक्रमण करने जाती है| युद्ध होता है और कफीर्तिसिंह 
असलान का वध कर अपने पिता का बदला चुकाते हैं। 


कीर्तिलता का काव्यरसौंदय उदात्त है। इसका श्रंगीरत वीर है। किंतु 


१ सकक्‍कञ्न वाखी बहुअ न भाव३ । पाउन्च रस को मम्म न पावह । 
देसिल वच्नना सब सन मिद्ठा। त॑ तैसन ज॑पिन्न अवहृद्दा ॥ ( प्रथम पल्‍लव )। 

२ मूंगी युच्छेश मिग सुन की संसारहि सार । ५ 
मानिनि जीवन मासभ्रो वीर पुरुस अवतार ॥ ( प्रथम पद्चव )। 


३९७ प्रारंभिक हिंदी... खंड २: अध्याय ३ | 


दितीय पकछब के नगर वर्शन में वेश्याशों के बाजार का वर्णान करते समय श्वृंगार का 
झाभास भी पाया जाता है। वेदयाओं का बर्णान कवि की रसिक प्रकृति का संकेत 
करता है तथा संस्कृत श्रंगारी काव्यपर॑परा से प्रभावित है। 


वेश्याओं का निम्नांकित गधमय पर्णुन इसका प्रमाण है : 


तन्दि केस कुसुम वस, सान्यज़्नक छज्जावरूंवित मुखर्च॑ह्रचंद्विका करी 
अघभोगति देखि अंधकार इस । नयनांचछ संचारो अूछता भंग, जनु कज्जलकल्लो- 
किनी करी वीचिविवर्त बढ़ी बढ़ी शफरी तरंग । अ्रति सूक्ष्म सिंदूर रेखा निंदंते पाप, 
जनु पंचशर करो पहिंछ प्रताप । ( द्वितीय पच्छव, पए० ३६ )। 


नगर की सुंदरता तथा समृद्धि फा एक वर्शुन निम्नोक्त है : 


घकवार साक्ृम बोच पपषरि नीक नीक निक्ेतना । 
अति बहुत भाँति विवद्ट वहद्दिं भुलेओ वडइूडेजों चेतना ॥ 
सोपान तोरण यंत्र जोलन जाल जालओ पंडिआ । 
धव घवलू हरघर सहस पेक्खिआ कनक कलशहिं मंढिआ ॥! 
( द्वितीय पल्लव, प्ृ० २६ ) 
कीर्तिलवा के चतुर्थ पक्व में वीररस का सुंदर परिपाक पाया जाता है । सेना 
प्रयाणु तथा युद्ध का वर्णन वीर तथा बीभत्स की वयंजना करता है ; 
दुईं दिस पाखर ऊंट मांझ संग्राम भेट हो । 
खग्गे खग्गे संघलित्र फुलुग उप्फ़छटट भम्गि को ॥ 
अस्खवार असिधार तुरअ राडत सभो दुदह । 
बेकक बज्ज निद्चत काअ कब्यहु सभो फुट ॥ 
अरि कुंजर पंजर सह्सि रह रुहिर भार ग्रभ गगण भर । 
रा किस्रिसिंह को कज्ज रस ब्ीरसिंद संगाम कर ॥ 
( चतुर्थ पल्कव, प्रृ० १०४ ) 
फीर्तिलता में विद्यार्सत ने दोहा, गीतिका, छुप्पय, भुजंगप्रयात, रड्डा, आदि 
छुंदों का प्रयोग किया है। इसके साथ ही वार्तापरक गद्य भी पाया जाता 
है। कीर्तिलता के गद्य पर संस्कृत गद्य की समासांत शैली का प्रभाव परिलछित 
होता है। 
विद्यापति की पदावली का विषय प्रमुखतः दराघाकृष्ण की प्रेमलीला है। 
यथपि विद्यापति के शिव एवं देवी की भक्ति से संबद्ध पद भी मिलते हैं, तथापि 
वे संख्या में कम हैं। कुछ पद झिवसिद्ध के बर्शन में मी हैं। विद्यापति भक्त कवि 
हैं था रंपारी कवि, इस संबंध में विद्वानों में बढ़ा अतमेद पाद्ा जाता है। जहाँ 
तक विद्यापति के राधाकृष्शा-परक रूंगारी पदों फा प्रश्न है, इसमें विद्यापति का 
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श्ृंगारी कवित्व ही शाँफ़ता नजर आता है, भक्त कवित्व नहीं। लयदेव की भाँति 
विद्यापति भी फोरे शंगारी कवि हैं तथा उन्हें सूर के समान कृष्णुभक्त कवि मानना 
आंति है। विद्यापति शिव के भक्त श्रवश्य ये किंतु उनका शिवभक्त रूप इस विषय में 
गौण है। जयदेव के गीतगोविंद से प्रभावित होकर ही विद्यापति ने राधाकृष्णुपरक 
श्रृंगारी पदों की रचना की है। संभव है, राजदरबार का विलासी वातावरण भी 
इसमें सहायक हुआ हो । इस दृष्टि से विद्यापति फो हम उस परंपरा का पहला कवि 
कह सफते हैं जो रीतिकाल में निरगंल रूप में प्रवाहित हुई है। विद्यापति के शंगारी 
पर्दों में कृष्ण एक उपपति के रूप में तथा राधा परकीया नायिका के रूप में चित्रित 
पाई जाती हैं। राधा का नखशिख वर्शान, सद्यःस्नाता का वर्णन श्रादि स्थलों में 
नायिका रूप श्रालंबन विभाव की सुंदर व्यंजना पाई जाती है। इसके अतिरिक्त 
दूती-संप्रेषण, मान, ईर्ष्या, मिलन तथा रतिक्रीड़ा झ्रादि संयोग श्शंयार के तत्तत्‌ 
अंगों का भी सुंदर रसमय परिपाक देखा जाता है। विद्यापति भी जयदेव फी माँति 
मूलतः #ंगार के संयोग पक के ही कवि हैं तथा यत्नतत्र जो विप्रलंभ &ंगार के पद 
मिलते हैं, उनमें विद्यापति फा फवित्व इतना प्रौढ़ नहीं फह्ठा जा सकता | विप्रलंभ 
अंगार के वर्णन में विद्यापति ने प्रायः रूढ़ प्रणाली का ही श्रधिक आश्रय लिया है। 
श्रृंगार के उद्दीपन विभाव के रूप में विद्यापति ने वसंत, वर्षा आदि ऋतुओं का 
प्रकृतिबर्णन भी उपस्थित किया है किंतु वह भी परवर्ती संस्कृत कार्ब्यों फी रूढ़ 
प्रणाली का ही अनुसरण करता है। म० म० हरप्रसाद शासत्री ने श्सीलिये 
विद्यापति के पदों फी आलोचना करते समय कहा था कि विद्यापति के पदों में फिसी 
नवीन मौलिकता फा पता नहीं चलता ! उन्होंने जयदेव फी ही भाँति पुराने संस्कृत 
कवियों के भाव, कब्पना; श्रलंकार एवं रूढ़ियोँ फो ज्याँ का त्वों श्रपना लिया 
है। इतना होने पर भी विद्यापति के पर्दों में एक बहुत बढ़ी विशेषता है| जिस तरह 
जयदेव ने काव्य और संगीत फा समन्वय कर अपने काव्य फो एक नई जान दे दी 
है, वेसे ही विद्यापति ने अपने पदों फो तचत्‌ रागराग्रिनी के श्राधार पर निबद्ध कर 
उनके लिये विशाल क्षेत्र खोल दिया है। विद्यापति के पदों की सबके बड़ी विशेषता 
यह है कि वे जनता की भाषा में लिखे गए हैं, परिनिष्ठित साहित्यिक भाषा में 
नहीं। यही कारण है कि विद्यापति के पद मिथिला में आज भी लोकगीतों के रूप 
में प्रचलित हैं | 


विद्यापति के पदों की रसप्रवणुता तथा अलंफारगरिमा का संकेत निम्न- 
लिखित पद से मिल सकता है; 


आहलसे अरुण छोचन तोर, अमिये मातक चंद चकोर ॥।१॥। 
निचलू भोहं न के (अ) बिसराम, रण जीनि धनु तेजछ (जमि) काम ॥श॥। 
परे राधे न कर रूथा, उकुतिगुपुत वेकत कथा ।।३॥ 


३९७ प्रारंभिक हिंदी [ खंड २: भध्याथ ४ ] 


कुच सिरीफल लहज सिरी, केसु विकशित कनक गिरी ॥४।॥। 
अछक बह उचसु केस, हरि पकिछछ कामे संदेस* ॥४॥ 


उपयुक्त पद में रतिचिहिता नायिका का वर्णन है। इसके साथ ही 
धशु'* काम! में उम्रे्ञा तथा 'कुच''गिरि! में उपमा श्र॒लंकार का चमत्कार 
पाया थाता है। 


(१२ ) खुसरो--श्रमीर खुसरो प्रसिद्ध मुसलमान कवि एवं विद्वान्‌ हो चुके 
हैं। ये झलाउद्दीन खिलजी के समसामयिक ये | इस तरह खुसरो का समय विक्रम 
की १४वीं शी का उत्तराध माना जा सकता है। शुक्ल जी के मतानुसार इनका 
रचनाकाल वि० सं० १३४० से ११८१ तक रहा है। इनके कई दोदे, तुकबंदियाँ 
और पदेलियाँ मिलती हैं | इनकी रचनाओं में उस काल फी दिल्ली की बोली का 
प्रयोग रहा होगा किंतु जिस रूप में वे आज उपलब्ध हैं, उनकी भाषा इतनी प्राचीन 
नहीं मानी जा सफती | साथ ही खुसरो के नाम से उपलब्ध कऋृतियों में कई कृतियाँ 
बाद की जान पड़ती हैं श्र श्राज यह कह्टना बहुत कठिन है कि इनमें खुसरो की 
वास्तविक कविताएँ कौन सी हैं। खुसरो की पद्देलियो या तुकबंदियों के कुछ 
उदाहरण नीचे दि८ जा रहे हैं जिनसे स्पष्ट है कि शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से खुसरो 
फी इन कविताओं फो उदाक्ष फोटि फा नहीं माना जा सकता । खुसरो का वास्तविक 
लक्ष्य भी बोलचाल फी भाषा में ही कुछ चुभती हुई विनोदपूर्य सूक्तियों का निबंधन 
रहा होगा ; 

एक नार ने अचरज किया । सॉप मारि पिंजड़े में दिया ॥ 
जो जो साँप ताल को खाए । सूखे ताऊू सॉप मर जाए ॥ 
( दियाबस्ती ) 

खुसरो फी भावात्मक फविताश्रों में श्रवश्य कुछु उदात फाव्यत्व का श्राभास 

मिलता है : 


मोरा जोवना नवेरूरा भयो है गुफाऊ । कैसे गर दीनी थकस भोरी माछ ॥ 
सूनी सेज डरावन छागे | बिरहा-अगिन मोहि डस डस जाय ॥ 


इनके अतिरिक्त शुक्ल जी ने आादिकाल? में भीषर कवि के 'रणमलडुंद! 
फा भी उल्लेख किया है जो संवत्‌ १४५४ की रचना दे। इस दृष्टि से इस काव्य 
का समावेश श्रादिकाल ( १०००-१४०० वि० सं०) के अंतर्गत करना 
झनुखित होगा ) 


१ डा० सुभद्र भा द्वारा संपादित विधापति पदाबलौी, पद स॑० १६०, पृ० १६० । 


हिंदी साहित्य का डृह॒त्‌ दहृतिहास ऐै९८ 


ऊपर हमने उन बारह कृतियों का पर्यालोचन किया जिनके श्वाधार पर 
आचार्य शुक्ल ने अपने वीरगाथाफाल का प्रासाद खड़ा किया है। हम देख चुके 
हैं कि इनमें से केवल विद्यापति फी कृतियों को छोड़कर बाकी सभी कृतियाँ 
अप्रामाणिक या श्रद्धप्रामाणिक हैं। इन कृतियों फी प्रामाणिकता-अ्रप्रामाणिकता का 
प्रश्न हिंदी साहित्य के इतिहास के लिये एक समस्या बना हुआ दहै। संभवतः 
इसीलिये डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी को झँकलाकर यह कहना पढ़ा था कि 
“इस प्रफार साहित्यिक कोटि में श्रानेवाले ये प्रंथ बहुत संदिग्ध हैं । कुछ तो निश्चित 
रूप से परवर्ती हैं, कुछ के श्रस्तित्व का ही ठिकाना नहीं श्रौर कुछ का अस्तित्व 
केवल अनुमान से मान लिया गया है। आदिकाल के इतिहास-छेखकों ने इन 
ग्रंथों की ऐतिहासिकता के पक्ष-विपक्त में बहुत सी व्यर्थ की दलीलें पेश की हैं जो 
निरथंफ दी नहीं हैं साहित्य के विद्यार्यी के ऊपर बोझ के समान हैं ओर शुद्ध 
साहित्यिक आलोचना की गति को रुद्ध करने का कार्य करती हैं! ।* 

जैसा कि हम ऊपर बता चुके हैं इन कृतियों से इतर कई कृतियाँ ऐसी हैं, 
जो इस काल की प्रामाणिक रचनाएँ मानी जानी चाहिएँ। इन कृतियों में एक 
ओर जैन कवियों के चचरी, रास तथा फाग काव्य हैं, दूसरी ओर प्राकृतपैंगलम के 
फुटकर मुक्तक पद्म । इनके श्रतिरिक्त कुछ ऐसी मी कृतियाँ हैं जो भाषा की दृष्टि से 
बाद प्रामाणिक न भी हों, विषय की दृष्टि से निःसंदेह प्रामाणिक हैं। इनमें एक ओर 
ढोला मारू रा दोहा की श्ृंगारी काव्यपरंपरा है, दूसरी ओ्रोर नाथसिद्धों की 
फाव्यपरंपरा । इनके श्रतिरिक्त प्रारंभिक हिंदी के गद्य फा स्वरूप जानने के लिये 
हम उत्तिव्यक्तिप्रकरण, वर्शुरत्नाकर तथा श्री श्रगरचंद नाहटा द्वारा संकेतित जैन 
लेखकों के गद्य फो ले सकते हैं। 


४, जैन काव्य 


हिंदी साहित्य के श्रादिकाल फी कई जैन काव्यकृतियाँ क्रमशः प्रकाश में 
आती जा रही हैं। यद्यपि ये ऋृतियाँ जैन घर्मोपदेश की प्रवृत्ति से संवलित हैं तथापि 
यह तथ्य इनके काव्यत्व को क्षुरण नहीं करता | इस काल में दो प्रकार की जैन 
काब्यकृतियाँ पाईं जाती हैं---कुछ ऐसी हैं जो परिनिष्ठित श्रपश्रंश में लिखी गई हूँ 
और भ्रन्य ऐसी बिनमें यद्यपि श्रपश्रंशाभास पाया जाता है तथापि कवि ने देश- 
भाषा के समीप की काव्यशेली अ्रपनाई है। इस काल में लिखे गए पुराणों एवं 
चरितकान्यों की शेली प्रायः शुद्ध परिनिष्ठित श्रपश्रंश है; किंतु चचरी, रास तथा 
फागु का््यों की भाषा में इस परिनिष्टितता की पातंदी नहीं पाई जाती | इसका कारण 


१ डा० इजारीभ्रसाद द्विवेदी : हिं० सा०, ९० ५५-४६ । 


३९९ प्रारंभिक हिंदी [ खंड ३ : अध्याय ७ ] 


यह जान पढ़ता है कि जैन मंदिरों या उपासकों में भावकों के गाने के लिये 
जिन कार्य्यों फा निबंधन किया जाता था उनकी भाषा यथासंभव जनता की भाषा के 
समीप रखी जाती थी। यह दूसरी बात है कि पद्यबद्ध होने के फारण उससमें 
कृत्रिमता का झा जाना स्वामाबिक था। च्चरी, रास तथा फागु काव्य भ्रावकों के 
गाने के लिये ही निबद्ध किए. जाते थे। ये जैन काव्य पश्चिमी अ्रवहृष्ट में लिखे 
गए हैं तथा हिंदी, राजस्थानी एवं गुजराती तीनों भाषाओँ के आदि रूप की 
कृतियाँ कहे जा सकते हैं। इन कृतियों फो हम अ्रपश्नंश तथा हिंदी की संधिगत 
कृतियाँ कह सकते हैं । यही कारण है कि इनका समावेश जहाँ एक ओर अपश्रंश 
के साहित्य में किया जा सफता है, वहाँ दूसरी श्रोर ये प्रारंभिक हिंदी की कृतियाँ 
भी मानी ला सफती हैं। इनमें प्राचीनतम काव्य शालिभद्र सूरि का बाहुबलिरास है, 
जिसका संकेत हम अ्रपश्रंशवाले अध्याय के श्रंतिम अ्रंश में कर चुके हैं। रास काव्यों 
की परंपरा के प्रतिनिधि रूप में हम कई श्रप्रकाशित रास कार्यों का नाम ले सकते 
हैं, यथा, जंब॒ुस्वामिरास ( रचनाकाल वि० सं० १२६६ ), रेवंतगिरिरास 
( वि० सं० १२८८ ), कछूलीरास (वि० सं० १३६३ ), गौतमरास (वि० सं० 
१४१२ ) श्रादि। इन रास कार्यों की भाषा प्रारंमिक हिंदी है। उदाहरण के 
लिये जंबुस्वामिरास का निम्नलिखित पद्म देखिए ; 


जंबुदीव भरह खिंसि तिहिं नयर पहाणड । 
राजगृह नामेण नयर पहुचि बक्‍्खाणठ )। 
राज करद सेणिय नरिंद नरवरहं जु सारो। 
तासु तणह पुत्त बुद्धिमंत मंति अभयकुमारों ॥ 


रास कार्य्यों में जैन पुराणों या चरितकाव्यों की किसी कथा को अ्राधार 
बनाया जाता है। इन्हें हम प्रबंध काव्य भी कह सकते हैं। रास कार्व्यों के अतिरिक्त 
प्रबंध कार्व्यों में चरित्र तथा संधि नामक कृतियाँ भी मिलती हैं। चरितकादव्याँ में 
अधिकतर त्रिपड्ठिशलाका पुरुषों में से फिसी उदात्त पुर फा या किसी श्रन्य 
जैन महापुरुष, गुरु श्रादि का चरित वर्णित किया जाता है। संघिकाव्यों में अन्य 
प्रकार की कथा होती है जिसका लक्ष्य फिसी धार्मिक सिद्धात का उपदेश देना 
होता है। चरित्र-संधि-काव्यों तथा रास-फागु-काब्यों में शेलीगत भेद स्पष्ट है। 
एक तो चरित्र-संधि-काव्य पाठ्य काव्य जान पड़ते हैं और रास-फागु-काव्य गेय 
हैं। यह भी संमव है कि रास कारवव्यों में शरारंभ में 'रासक' छुंद का प्रचुर प्रयोग 
होता हो, धीरे धीरे श्रन्य छुंद भी चल पड़े हों और बाद में 'रासक' छुँद का 
प्रयोग भी गौण हो गया हो | दूसरे इनमें भाषागत मेद मी जान पढ़ता है जो 
तत्कालीन दोनों प्रकार की रचनाओं की तुलना से व्यक्त हो सकता है। इस काल 
के जैन चरितकाब्यों में पउमसिरिचरिठ ( रचनाकाल संभवतः ११०० वि० सं० 


हिंदी साहित्य का ब्द्दत्‌ इतिहास ०५ 


लंबुचरित्र ( ११६६ वि० सं० ), सुकोशलचरित्र (१३०२ वि० सं० ), वयरस्वामि- 
बरित्र ( १३१६ वि० सं० ), गौतमस्वामिचरित्र ( १३४८ वि० सं० ) का पता 
चलता है | संघिकाव्यों में मदनरेखासंधि (वि० सं० १२६७ ) तथा नमंदासुंदरीसंधि 
( ११२८ वि० सं० ) का पता चलता है। रास-फागु-काब्यों की श्रपेज्ञा इनकी 
शैली फिस प्रकार परिनिष्ठित श्रपश्रंश की ओर पीछे देखती है, इसका प्रमाण इन 
उद्धरणों के रूप में दिया जा सकता है जो उपरिनिर्दिष्ट जंबुस्वामिरास के भी बाद 
फी रचनाएँ हैं : 


तेरहुरुत्तवरिसे सिरिवीरजिणिंद्मोक्खकलाणे । 
कल्लाणं कुणह सया पढ़ुंत गुणंताण भव्याण ॥ 
( सुकोशलूचरिश्न ) 
सोहग्गमद्दानिष्टिणो सिरिवयरसामिणो चरिय॑ं । 
तेरहसोलुत्तरए रइय॑ सुहकारणं जयउ ॥ 
( वयरस्वामिचरिश्र ) 
बारहसत्ताणउए बरिसे आसो असुद्धछट्ठीए । 
सिरिसंघपरथणाए एवं छिट्टियं सुयामिहियं ॥ 
( मदनरेखासंधि ) 
तेरसय अडवीसे वरिसे सिरिजिणपहुपसाएण । 
एसा संधी विहिया जिर्णिदवयणानुसारेण ॥ 
( नर्मदासुंदरीसंधि ) 
इस भाषाशेली का विवेचन करने से पता चलता है कि ध्वन्यात्मक तथा 
पदरचनात्मक दोनों दृष्टियों से यह भाषा विक्रम की श्श्वी-१४वीं शतती की नहीं 
बल्कि परिनिष्ठित श्रपश्रंश है, जन्रकि रास या फागु काव्यों की भाषा इससे कहीं 
विकसित भाषा मादूम होती है। 


इस काल की फागु-काव्य-कृतियों में दो कृतियों विशेष रूप से प्रसिद्ध हैं-- 
जिनपद्मसूरि कृत" थूलिमदफागु ( १२५७ वि० ) तथा राजशेखरसूरिकृत नेमिनाथ- 
फागु ( १३७० वि० सं० )। संभवतः इनके अ्रतिरिक्त और फागु-कान्यों की रचना 
भी हुई होगी । थूलिमदफागु अबतक प्रास फागु काव्यों में सबसे प्राचीन है, वैसे 
इससे भी लगभग ४० वर्ष प्राचीन एक और फागु काव्य की प्रति जैसलमेर के 


* थूलिभदफायु का रचनाकाल राहुल जी के मतानुसार १२०० ई० (१२५७ बि० सं०) 
के लगभग है जबकि अ्रधयचंद्र शर्मा ने इसे १४वीं शतती के उत्तराध को रचना माना 
है। दे०--ना० प्र० पत्रिका, वर्ष ५६, अंक १, में शर्मा मी का लेख--सिरथूलिमइ फायु 
पर्यालोचन । 
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जैन भांडार में बताई जाती है जिसका नाम है “जिनचंद्रसूरिफाग!। फाग 
काव्यों की परंपरा संस्कृत में नहीं मिलती और इनका प्रचलन सबसे पहले हिंदी के 
आ्रादिकाल में ही हुआ है। ऐसा जान पढ़ता है, वसंत ऋतु में गाए. जानेवाले लोक- 
गीतों से इन काव्यों फी रचनाशैली को प्रेरणा मिली है, ठीक वैसे ही जैसे रास काब्यों 
फो लोकदृत्यमिश्रित लोकगीतों से प्रेरणा मिली जान पढ़ती है। इतना ही नहीं, 
कागु काव्य की एक और विशेषता है जो उसके काव्यमय रूप में पाई जाती है । यह 
है फागु फाव्य में अलंकृत शेली का प्रयोग | फागु काब्य बस्तुतः अनुप्रास तथा 
यमकबंध वाली शेली में निन्नद्ध पाए जाते हैं, किंतु यह विशेषता फागुफान्य का 
लक्षण नहीं है। हम देखते हैं फि थूलिमदफाशु तथा नेमिनाथफागु में इस अनु- 
प्रास-यमक-बंध का मोह नहीं पाया जाता | वस्तुतः फाणशु काव्यों में वसंतवर्शन फी 
प्रधानता होती है। “उनमें किसी कथा का आश्रय लेने के फारण अबंधात्मकता 
भी होती है। ये काव्य वस्तुतः खंड काव्य की फोटि के इतिबृत्तात्मक गेय काव्य कहे 
जा सफते हैं । जिस तरह संस्कृत काव्य सर्गों में विभक्त होते हैं तथा श्रपश्रंश फाव्य 
संधियों में वैसे ही कई फागु कार्यों का विभाजन “भार्सो? में पाया जाता है । किंतु 
भासों फा होना श्रावश्यक नहीं है। थूलिभदुदुफागु ७ भासों में निबद्ध है तो 
नेमिनाथफागु में ऐसा विभाजन नहीं पाया जाता | 

थूलिभमद्दफागु में मुनि स्थूलभद्र (थूलिभद) की चारित्रिक उदाततता की कथा 
वर्णित है कि फिस प्रफार फोशा वेश्या उन्हें वश में करने के लिये श्रनेक प्रयत्न , 
फरती है, पर वे अ्रटल रहते हैं। इस प्रकार शंगार, नखशिखवर्णन, उद्दीपक-प्रकृति- 
वर्शान के परिपाश्व फो लेकर ब्रह्मचय तथा चारित्रिक संयम की विज्यपताका 
फदराना ही हरिभद्रसूरि का लक्ष्य है। फाव्य का समस्त श्ृंगारवर्णन शांत रस में 
पर्यवसित हो जाता है। काव्य में कोशा वेश्या के नखशिख का वर्शन मनोहर 
बन पढ़ा है ; 


मयण-खग्ग जिम लदवऊ॒हंत जसु वेणीदंडों । 

सरछड तरलउ श्यामछउ रोमावलिदंडो ॥ 

लुंग पयोहर उल्छसहू सिंगार थपकका । 

कुसुमबाणि निय अभिय-कुंभ किरथापणि मुफ्का ॥| 
काजल अंजिबि नयणजुय, सिरि संथठ फाडेई | 
बोरियावड़ि कंचुलिय पुण उरमंडकि ताढेईं ॥॥ (७३०) 


(कोशा की काली देणी कामदेव के श्याम खड॒ग की तरह लहलह्टा रही थी । 
उसकी सरल तरल श्यामल रोमावलि सुशोमित हो रही थी। उत्तुग पयोधर ऐसे 
उछ्लसित हो रहे थे जैसे शंगार ( रूपी पुष्पों ) के सतवक हों अथवा मानो कामदेव 
ने श्रपने अ्रम्रत के दो घड़ों को रख दिया हो। दोनों नेत्रों में काजल आऑँजफर, 

१ 
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हिर में माँग निकालफर, ललाट में बोरिया तथा पट्टी ( राखडी तथा पट्टी ) देकर 
उसने वच्चगस्थल में कंचुकी धारण की । ) 

इस पद्मांश में शंगाररस के आलंबन विभाव का सुंदर बन फिया गया है| 
वेणी को कामदेव के खडग के समान बताकर उपमा तथा ठुंग पयोधरों को कामदेव के 
श्रमृतकुंभ बताकर उत्प्रेह्ञा ग्रलंफार की रुचिर योजना की गई है। थूलिभदफागु 
का प्रकृतिवर्णन सुंदर है तथा नादसौंदर्य का वहन करता है। शंगार फी उद्दीपफ 
प्रकृति के रूप में निम्नोक्त वर्षाव्शन को उपन्यस्त किया जा सकता है : 


पझ्षिरमिर झिरमिर क्षिरमिर ए मेहा वरिसंति | 

खलद्टऊ खलहक खलहल ए्‌ वाइला वहंति । 

झयबझब झवझव झबझन ए बीजुकिय झबक्कद । 

थरहर थरहर थरहर ९, विरहिनि मन कंपइ । 

महुर गंभीर सरेण मेह जिमि जिमि गाजंते । 

पंच बाण नियकुसुमबाण तिम तिम साजंते । 

जिम जिस केतकि सहसहंत परिमलछ वियसावह । 

तिम तिम कामिय चरण छागि निज रमणि मनावहट ॥ (४॥६-७) 


( ये बादल मिरमिर मिरमिर बरस रहे हैं। ये नाले खलखल शब्द करते 
नह रहे हैं। बिजली झनझब झजब्रशच चमक रही है और विरहिणी का मन थरदहर 
यरहर काँप रहा है। ज्यों ज्यों बादल मधुर गंभीर स्वर में गजना फरता है, त्यों त्यों 
कामदेव श्रपने बाणों को सजा रहा है। ज्यों ज्यों केतकी विफसित होकर अपनी 
सुगंध फो दिग्दिगंत में फेलाती है त्यों त्यों कामी जन अ्रपनी रमणियों के चरणों में 
गिर-गिरकर उन्हें मना रहे हैं। ) 


राजशेखरसूरिकृत नेमिनाथफागु भी काव्य्सोंदर्य की दृष्टि से मनोहर फाव्य 
है। इसमें नेमिनाथ तथा राजमती की कथा निबद्ध है। काव्य में राजमती 
के नखशिख वर्णन तथा हऋंगार सजा का रुचिर उपन्यास किया गया है, 
साथ ही उत्तराध में राजमती का विरहवर्णन भी अ्रत्यधिक मार्मिक है। इस काव्य 
का हूंगार भी शांत रस में ही पयंवसित होकर तीर्थंकर नेमिनाथ की चारित्रिफ 
निष्ठा तथा संयम की व्यंजना में सहायक होता है। कानन्‍्य की शैली का संकेत 
राजमती को ंगार-सजा के निम्नलिखित वर्णन से दिया जा सकता है; 


तरतिय कज़्जल रेह नयणि मुंहकमकि तंबोको । 
नागोद्र कंठछड कंठ अमुहार विरोकों । 

मरगद जादर कंशुयठ फुड फुल्कइ्ट माझछा । 
करी कंकण-सणिक्कय चूढ़ लड़कावन बाझा ॥ 
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रुणुझ्ुणु रुणुछ्॒णु रणझुणु पूं कडि धाधचरियाली। 
रिमिप्लिति रिमझिमि रिसझ्िस एं पथ नेठर झुयाऊझी ॥ 
नहि आऊत्तठ बछयरड सेअंसुअ-किमिसि । 
अंखडियाली रायमई प्रिड जोअइ मनरसि ॥ 


( उसने आ्राँखों में कजल की रेखा दी और मुख में तांबूल लिया, उसके 
कठ में तदनुरूप नागोदर फंठुला ( हार ) सुशोमित हो रद्दा था। रेशमी जरी के 
बचस्त्र तथा फंचुकी पहन, फूलों की माला धारण कर वह बाला राजमती द्वार्थों में 
मणि के फढ़े, फंकण तथा चूढ़े फो खड़का रही थी। उसकी कमर में करघनी कण- 
भमणायित हो रही थी तथा दोनों पैरों में नू पुर #कृत हो रहे थे । उसके नर्खों की 
श्वेत काति से मिश्रित आलक्तक जगमगा रहा था। इस प्रकार सज-घजकफर राजमती 
मन में रस लिए. ( अनुरागपूर्यक ) श्राँखों से अपने प्रिय की बाट देख रही थी। ) 

फागु कार्यों फी परंपरा बाद में भी चलती रही है तथा इमें बाद की कृतियों 
में इलराजकत स्थूलिभद्रफाग ( १४०६ वि० ), राजकृत तक विरह-देसातुरी-फाम- 
वसंत तथा राजहषंकृत नेमिफाय ( विक्रम फी १७वों राती ) फा पता चलता है। 
यह परंपरा गुजराती के प्राचीन साहित्य में पाई जाती है । रास कार्यों की परंपरा भी 
गुजराती में अ्रक्षुरण बनी रही है तथा १४०० वि० सं० के बाद की कई रासकृतियाँ 
गुजराती में पाई ज्ञाती हैं; यथा, गौतमरास, विद्याविलासरास, दशाणं॑भद्वरास, 
वस्तुपाल-तेजपालरास, भ्रेणिकरास, पेथहुुरास, संघपति-समरसिंदरास, सागरदत्तरास, 
श्रादि | रास कार्व्यों की यह परंपरा दी हिंदी फी आदिकालीन कृति बीसलदेवरासो, 
प्ृथ्वीराजरासो, परमालरासो में मानी जा सकती है, इसका संकेत हम आगे 'रासो? 
शब्द फी व्युत्तत्ति पर विचार करते समय करेंगे। 


६. मुक्तक कविताएँ 


प्रारंभिक हिंदी की मुक्तक फविताओं का एक संकलन हमें प्राकृतपैंगलम्‌ में 
मिलता है| इसमें जजल, बब्बर, विद्याधर, हरित्रक्ष श्रादि फवियों की रचनाएँ हैं । 
इनमें फई पत्मों में रचयिता का नाम मिलता है, कई में नहीं। ये दूसरी कोटि की 
रचनाएँ किनकी हैं, यह फहना कठिन है, इनमें से कई को राहुल जी ने उपयुंक्त चार 
कवियों फी ही मानकर संफलित फिया है। कालक्रम की दृष्टि से इनमें बब्बर सबसे 
पुराने हैं जो कलचुरिनरेश कर्णा के राजकवि ( ११०७ वि० सं० के लगभग ) थे । 
बब्बर के नाम से कुछ पद्म प्राकृतैंगलम्‌ में हैं, यथा : 
चल गुज्जर कुंजर तेजिज मह्दी | तुअ बब्यर जीवण अज्जु णही । 
जद कुम्पिभ कष्ण-णरेदवरा । रण को हरि को इर बजहरा ४ 
( दे गुजरेश, हाथी को छोड़कर जमीन पर भग, ञआराज तेरा जीवन नहीं है। 
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यदि राजा कर्ण कुपित हो जाय तो युद्ध में विष्णु कौन हैं, शिव तथा इंद्र भी 
कौन हैं १ ) 

इनके बाद फालक्रम की दृष्टि से विद्याघर श्राते हैं जो काशीनरेश जयचंद 
गहड़वाल ( १२५० वि० ) के मद्दामंत्री थे। इनकी कई फुटकर कविताएँ भी वहीं 
पाई जाती हैं। निम्नलिखित पद्म मुख्य है, जिसमें विद्याघर ने काशिराज की 
प्रशंसा की है : 


भरञअ भंजिभ वंगा भग्गु कछिंगा, तेलंगा रण मुक्कि चले । 
मरहदूठा ढिटठा छग्गिय कट्ठा, सोरट्डा भअ पाअ पछे ॥। 
घंपारण कंपा पव्वअ झंपा, ओत्था ओत्थी जीवहरे । 
कासीसर राआ किअउ पञ्ञाणा, विज्ञाइर भण मंतिवरे ॥ 


( विद्याधर मंत्रिवर कहते हैं कि जब काशीश्वर ने युद्ध के लिये प्रस्थान किया 
तो बंगाल फा राजा भय से ग्रातकित हो गया, फर्लिंगगाज भग गया, तेलंगराज 
युद्ध छोड़कर चला गया, मरहठे कष्ट से युक्त दिखाई देने लगे, सोरठ ( गुजरात ) 
के राजा भय से पैरों पर गिर पड़े, चंपारन का राजा कॉपने लगा तथा पव॑त 
में जा छिपा । ) 

इनके श्रतिरिक्त श्रन्य कवियों फी भी रचनाएँ प्राकृतपैंगलम्‌ में संग्रहीत हैं। 
विषय की दृष्टि से 'प्राकृत्ैंगलमः में संग्रहीत मुक्तक कविताएँ सर्वप्रथम दो तरह की 
मानी जा सकती हँ--भक्तिमय स्तुतियाँ, तथा इतर | स्तुतिपरक मुक्तकों में विष्णु, 
शिव, शक्ति तथा दशावतार की स्तुृतियाँ हैँ। इतर मुक्तफों में एक और अधिक 
संख्या राजप्रशस्तिपरक मुक्तकों की हैं, दूसरी ओर <ंगारमय मुक्तकों फी जिनके 
अंगरूप में दी ऋतु॒वर्णन से संबद्ध मुक्तक पद्यों को लिया जा सकता है। इनके 
श्रतिरिक्त कुछु नीतिपरक सूक्तिमुक्तक भी पाए जाते हैं। वर्णनशैली की दृष्टि से इन- 
पर संस्कृत साहित्य के स्तोत्रकाव्य, राजप्रशस्तिकाव्य तथा श्ंगारी एवं नीतिसंबंधी 
मुक्तकों का प्रभाव स्पष्ट परिलक्चित होता है। 


इसी काल की रचना 'ढोला मारू रा दोहा! नामक प्रसिद्ध प्रेमगाथात्मक 
लोकगीत है | यद्यपि इसकी भाषा लोकगीत के रूप में प्रचलित होने के कारण परि- 
वर्तित रूप में मिलती है तथापि यह विषयवस्तु की दृष्टि से हिंदी साहित्य के श्रादि- 
काल की रचना है। इसका रचनाकाल विक्रम की श१श१वीं-१४वीं शती माना जा 
सकता है। ढोला मारू रा दोहा प्रेमगाथा होते हुए भी मुक्तक फाब्य के विशेष 
समीप है तथा मूलतः ढोला द्वारा परित्यक्त माररणी का विरदगीत है । 
ढोला तथा मारबणी से संबद्ध इस विरहगीत में कई फथाओं को ऊपर से 
जोड़कर इसे प्रबंध काव्य फा रूप देने की फई परवर्ती लेखकों ने चेष्टा की 
है। इस प्रकार का प्रथम प्रयत्न जैतलमेर-निवासी वाचफ कुशललाभ 


इ०्ण प्रारंभिक हिंदी [ खंड २: अध्याय ४ ] 


द्वारा १७वीं शती के पूर्वां्ध में किया गया था। कुशललाभ ने चौपाइयों में 
आाख्यान का निबंधन कर “ठोला मारू दोहा” को बीच बीच में ऐसा सजा दिया है 
कि वह एफ प्रबंध काव्य बन गया है। 'ढोला मारू से संबद्ध दोहे राजस्थान तथा 
पश्चिमी प्रदेश में विशेष प्रचलित रहे होंगे। कबीर फी साखियोँ में कई दोदे 
ध्दोला मारू? से संत्रद्ध दोहों के ही उलये जान पढ़ते हैं" | लोकगीतों की शेली 
में निबद्ध होने के कारण 'ढोला मारू रा दोहा! सरल होते हुए भी अत्यधिक 
मार्मिक एवं प्रभावोत्यादक है। मारवणी के विरह से संबद्ध दोहे श्रत्यधिक भावगर्भित 
हैं। इनके अतिरिक्त ऋतुवर्णन, विशेषतः पावस का वर्णन, नखशिखवर्शान तथा 
संयोग के चित्र भी सुंदर बन पड़े हैं। 'दोला मारू रा दोहा? फी कलात्मकता का 
दिड्मात्र संकेत निम्नांकित दोहों से मिल सकता है, 

जिणि देसे सज्जण वसइ तिणि दिसि वज्जह वाउ ।' 

डआआं रूगे मो लग्गसी, ऊही लाख पसाड ॥ ( ७४ ) 

बीजुलियाँ घहला रहलि आभइ आभह च्यारि । 

कद रे मिलड ली सज्जना रांबी बॉह पसारि ॥ ( ४५) 

पावस मास, बिदेस;प्रिय, घरिं तरुणी कुछ सुध्ध । 

सारंग सिखर निसद्र करि मरइस कोमलमुध्ध ॥ ( १७४ ) 


नखशिख वर्णन तथा संयोग शंगार का एक नमूना यह है: 
गति गयंद्‌, जंघ केलि ग्रभ, केदरि जिम कहि रूंक । 
हीर उसण, विद्रम अधर, मारू अकुटि सयंक ॥ (४५४) 
कंठ बिरूगी सारुवी करि कंचूवा दूर । 
चकवी मनि आणंद हुवउ, किरण पसारथा सूर ॥ (५७५५१) 
यहाँ ढोला जैसे लोकगीत में अ्र॒लंकारों का रमशीय विधान देखा जा सकता 
है। प्रथम पद्म में परंपरागत उपमानों फा प्रयोग कर मारवणी के तचत्‌ श्रंग के 
सौंदर्य फी व्यंजना की गई है। प्रथम पद्म में उपमालंकार है | द्वितीय पद्म में प्रतिब- 
स्तूपमा फा चमत्कार पाया जाता है, जहाँ मारवणी तथा चकवी के “श्रानंदित होने” 
रूप समान धर्म का प्थक्‌ प्रथक्‌ वाक्‍्यों में उपादान किया गया है। 


७, नाथपंथी साहित्य 


इस फाल की कई नाथपंथी रचनाएँ भी उपलब्ध हैं। स्वयं गोरखनांथ के 
ही नाम से ४० पुस्तकें प्रचलित हैं जिनका संकेत डढा० पीतांबरदत्त बड़थ्वाल ने 


१ ढोला मारू रा दोहा, भूमिका, १० १३२-१३४, ना० प्र० सभा, स॑० २०११ । 


दिंधी सादित्व का कुंइत्‌ दृविदहास ३०६ 


किया है| इस काल के नाथतिद्धों के साहित्य में प्राचीनतम साहित्यिक व्यक्तित्व 
गोरखनाथ का है। गोरखनाथ के काल के विषय में विद्वानों में बढ़ा मतभेद है। 
ये मरत्स्यंद्रनाथ के शिष्य ये । राहुल जी के मतानुसार इनफा समय वि० सं० ६०२ 
( ८४५४ ६० ) के झ्रासपास माना जा सकता है। इस प्रकार गोरखनाथ विक्रम की 
१०वीं शर्ती में रहे होंगे* | श्राचाय शुक्ल को राहुल जी के मत में संदेह है तथा 
वे स्पष्ट कहते हैं ; अतः गोरखनाथ का समय निश्चित रूप से विक्रम फी १०वीं 
शताब्दी मानते नहीं बनता" [? श्राचाय शुक्ल संभवतः गोरखनाथ को विक्रम फी 
११वीं शर्ती में मानते हैं। डा० दजारीप्रसाद द्विवेदी गोरखनाथ फा समय विक्रम 
की ११वीं श्ती मानते हैं? । द्विवेदी जी गोरखनाथ के नाम से प्रसिद्ध रचनाओं के 
विषय में यह मत प्रकट फरते हैं कि चाहे ये कृतियाँ ठीक इसी रूप में उस समय 
की न हों, परंतु इनमें भी प्राचीनता के प्रमाण विद्यमान हैं, जिससे कहा जा सकता 
है कि संभवतः इनफा मूलोद्मव ११वीं शती ही में हुश्ना हो” । 

नाथपंथ फी सैद्धातिक मान्यताश्रों का संकेत करना यहाँ श्रप्रासंगिफ होगा । 
हमें यहाँ इतना जान लेना चाहिए कि श्रपश्रंश साहित्य में बौद्ध तिद्धों की जो 
साहित्यिक परंपरा पाई जाती है उसी की क्रमिक धारा नाथपंथी सिद्धों का साहित्य 
है। इनके साहित्य में जहाँ एक और उलटवाँसियों की शैली में रहृस्यात्मक साधना 
की व्यंजना पाई जाती है, वहाँ दूसरी श्रोर साधारण जनता फ्री बोली में 
पंडितों का पाखंड, दोंग, जातिप्रथा, रूढ़िवादिता आ्ादि की कठु श्रालोचना भी 
है। गोरखनाथ फी कविता के कुछ नमूने नीचे दिए जाते हैं जो विषय फी 
दृष्टि से श्रादिकालीन हिंदी सिद्धकाव्य का संकेत करते हैं। जहाँ तक इनकी भाषा 
का प्रश्न है, वह इस रूप में तो १५वीं शती से पुरानी नहीं जान पड़ती । 


( १ ) सिष्टि-उत्तपती बेली प्रकास, मूल न थी, चढ़ी आकास । 

ऊरध गौढ़ क्रियो विसतर, जाणने जोली करे विचार ॥| (११९१) 
(२ ) इष्टि अग्रे दृष्टि छुकाइबा सुरति छुकाइबा कान॑ । 

नासिका अग्ने पवन लुकाइजा, तब रखि गया पद्‌ निर्वान ॥ (२७।७७) 
(३ ) अयूपझ्ि बूध्ि है हो पंडिता अकथ कथिडे कह्ाणी । 

सीस नवाबत सतगुरु मिलिया जागत रैण विद्ाणी ॥ (०७२॥२२२) 


* राहुल ; हिंदी काव्यधारा, १० १४६ । 

२ आचाय॑ शुक्ल : दिं० सा० ३०, पृ० १४ । 
3 डा० दिवेदी : ना० सुं०, पृ० १०२ । 

ड कही, ६० १०२। 
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गोरखनाथ की रचनाओं का एक (संग्रह डा० बढ़थ्वाल ने हिंदी साहित्य 
संमेलन, प्रयाग से सं० १६६६ में प्रकाशित किया था । ढा० बड़थ्वाल ने गोरख- 
नाथ की “'सबदी” को सबसे श्रधिक प्रामाणिक रचना माना है। गोरखनाथ की एक 
अन्य रचना गोरखबोध” भी विशेष प्रतिद्ध है तथा अधिक परिचित प्र॑ंथ है। 
गोरखनाथ के नाम से उपलब्ध ४० हिंदी रचनाओं में डा० बढ़थ्वाल ने १४ 
रचनाओं को निःसंदेह प्राचीन माना है। नाथ साधुओं की परंपरा से हमें गोरखनाथ 
के अतिरिक्त श्रन्य प्राचीन नाथसिद्धों की फुटकर रचनाओं फा भी पता चलता है। 
इनकी प्रामाणिकता के विषय में भी निश्चयपूर्वंक कोई बात कहना अ्रसंमव है। 
फबीर से पूर्य के इन नायसिद्धों में जिनकी रचनाओं का पता चलता है, उल्लेखनीय 
व्यक्तित्व ये हैं--चौरंगीनाथ, गोपीचंद, चुणकरनाथ, भरथरी तथा जलंभ्रीपाव । 
नाथसिद्धों के इन फुटकर पदों का संग्रह डा> द्विवेदी के संपादकत्व में 'नाथसिद्धों 
की बानी” के नाम से प्रकाशित हो रहा है। 

जहाँ तक नायसिद्धों फी इन कृतियों की साहित्यिक महत्ता का प्रश्न है, 
शुक्ल जी ने हिंदी साहित्य के श्रादिकाल में इनका संग्रह फरने में अरुचि दिखाई 
है। वे कहते हैं: (उनकी रचनाश्रों फा जीवन फी स्वा८ाविक सरणियों, श्रनुभूतियों 
और दशाओं से कोई संबंध नहीं । वे साप्रदायिक शिक्षामात्र हैं, भ्रतः शुद्ध साहित्य 
की फोटि में नहीं श्रा सकतीं । उन रचनाओं की परंपरा फो हम काव्य या साहित्य 
की फोई धारा नहीं कह सकते" ।? डा० द्विवेदी ने इन रचनाओं को महत्वपूर्ण 
बताया है। वे कहते हैँ : 'इस काल में साहित्यिक क्षेत्र को यथासंभव व्यापक बना- 
कर देखना चाहिए) यहाँ तक कि इस काल में उत्पन्न महात्माश्ों औ्रौर कवियों के 
नाम पर चलनेवाली और परवर्ती काल में निरंतर प्रश्षेप से स्फीत होती रहनेवाली 
पुस्तकों का भी यदि धेयपूवंक परीक्षण किया जाय तो कुछ न कुछ उपयोगी बात 
अवश्य हाथ लगेगी ।*“'“इस काल की फोई भी रचना अ्वज्ञा ओर उपेहा का पात्र 
नहीं हो सकती । साहित्य की दृष्टि से, भाषा की दृष्टि से या सामाजिक गति की 
दृष्टि से उसमें किसी न किसी महत्वपूर्ण तथ्य के मिल जाने की संभावना होती 
ही है।?* 


८. दिंदी गद्य का उन्मेष 


हिंदी साहित्य का सर्वेक्षण करने पर हमें पता चलता है कि हिंदी गय्य- 
साहित्य का विफास बहुत बाद की घटना है। आधुनिक काल के पूष जो कुछ 


१ आचाये शुक्ल : हिं० सा० इ०, (० २१। 
द हा० हिवेदी : हिं० सा० झा०, पृ० २४-२५ । 


हिंदी साहित्य का छृद्तत्‌ हृर्तिहास छ्०ग्द 


गयरूप का पता चलता है, वह ब्रजभाषा फा वार्तापरक, टीकापरफ या एक श्राष 
शुद्ध साहित्यिक कृति का गद्य है। यह गद्य साहित्य भी हमारे लिये महत्वपूर्ण वस्तु 
है। हिंदी के आ्रादिकाल में गद्य की क्या दशा थी, इसका हमें कुछ भी पता न था; 
इधर उत्तिव्यक्तिप्रकरण तथा वर्णरत्नाकर के प्रकाशन से प्राचीन हिंदी गद्य का कुछ 
आभास मिलता है, साथ ही तेस्सितोरी के 'नोट्स आन ओ्रोल्ड वेस्टर्न राजस्थानी” 
के परिशिष्ट तथा नाइठा जी के द्वारा निर्दिष्ट जैन गद्य साहित्य" में भी 
इसका एक स्वरूप देखा जा सकता है। इस प्रकार हमें एक औ्ोर उक्तिव्यक्ति तथा 
वर्णुरत्नाकर में पूर्वी हिंदी के गद्य फा नमूना मिलता है तो दूसरी ओर जैन गद्य में 
पश्चिमी हिंदी के गद्य का नमूना । विद्यापति की कीर्तिलता में भी हमें गद्यांश मिलते 
हैं, पर जैसा कि हम बता चुके हैं, वह संस्कृत गद्य से पूर्णतः प्रभावित शैली फा 
होने के कारण तत्कालीन हिंदी गद्य फा वास्तविक स्वरूप नहीं प्रकट फरता | हम 
यहाँ तीनों प्रकार के गद्य का थोड़ा थोड़ा अंश उद्धृत कर रहे हैं : 


(१) जस जस घस्मं बाठ, तस तस पाषु घाट ।““याकर धर्म उसस, ताकर 
पापु ओरुस ।""“जब पूतु पाउ पखाल, तब पितरन्हु सर्गु देखार । जेत 
जेत परा धनु चोराअ, तेत तेत आपण पूनु इराबी, जेंम जेंम मा पूतुहि 
बुछाल, तेम तेम दूजणकर हिजआ जाल। ( उक्तिब्यक्तिप्रकरण, 
घ० ३३, शैे८ )। 

(२) कागजरक भीत्ति तेलें सिच्लि आइसमि राश्नि पछेयांकां वेगे काजरक 
मोंट फुजल आइसन मेघ निविल मांसल अंधकार देषु मेघपूरित आकाश 
भए्‌ गेल अछ विद्युल्लताक तरंग तें पथदिशिज्ञान होते अछ छोचनक 
व्यापार निष्फछ हाइतें छ ।( वर्णरत्नाकर, ए० ३६ )। 


(३) ( पश्चिमी हिंदी-राजस्थानी गद्य का निदर्शन ) 
तुरुमिणी नगरीहँ दत्त आह्यणि महुन्तह राज्य आपणइ वसि करी आगिलु 
जितशत्रुराजा काढठी आपणइ राज्य अधिष्ठिडँ । धम्मे नी बुद्धि घणा 
मांग मजिया । एक पारदत्त ना भाउछा कालिकाचार्य खुरु भाणेज राजा 
भगी तीणईं नगरी आविया । भमामउ भगी दत्त शुरु कन्हह गिंड । याग 
नुं फल पूछवा छागु। ( तेस्सितोरी द्वारा परिशिष्ट ७ में धर्ंदासकृत 
उपदेशमाछा, गाथा १०७ की सोमसुंदरसूरिकृत टीका से ) | 


१ अगरचंद नाइट : वीरगाथाकाल का जैन साहित्य, ना० प्र० प०, वर्ष ४६, अंक ३, वि० 
सं० १६६८। 
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£, दक्खिनी हिंदी या खड़ी बोली का प्रारंभिक रूप 


अमीर खुसरो ने श्रपनी हिंदी रचनाओं में जिस भाषाशैली को श्रपनाया 
था वह दिल्ली के श्रासपास की बोली--खड़ी बोली का प्राचीनतम रूप--मानी 
जाती है। खुसरो के बाद खड़ी बोली फा प्राचीनतम रूप हमें दक्खिनी शिया 
राज्यों में लिखे गए दक्खिनी हिंदी के साहित्य में मिलता है। विक्रम की १४वीं 
शती के उच्तराध तथा १५वीं शत्ती के पूर्बाध॑ में उत्तरी भारत से कई मुसलमान 
दक्षिण ( दक्खिन ) में जाकर बस गए.। ये अपने साथ दिल्‍ली के आसपास की 
बोली ले गए थे। धीरे धीरे यह दक्खिन के मुसलमानों की अ्रपनी “जवान” हो 
गई और इसमें साहित्यस्वचना भी होने लगी। इस भाषा फा जो भी साहित्य हमें 
उपलब्ध होता है, वह कुछु अरबी फारसी शब्दों की छोफ के अतिरिक्त व्याकरण 
तथा शब्दकोश दोनों दृष्टियो से हिंदी का ही साहित्य है। अंतर केवल यह है कि 
इनके लिये देवनागरी लिपि के स्थान पर फारसी लिपि का प्रयोग किया गया है। 
उदूं साहित्य के इतिहासलेखक इन्हीं को उदूं की प्राचीनतम कृतियों मानते हैं। यह 
तथ्य इस बात को सिद्ध करता है कि उदूं वस्तुतः अल न होकर मूलतः हिंदी ही 
रही जो धीरे धीरे धार्मिक संकीणंता के कारण श्रपनी वास्तविकता से दूर हृठती 
गई | दक्खिनी हिंदी के साहित्य का हिंदी साहित्य के इतिहास में कई दृष्टियों से 
बड़ा महत्व है । पहले तो यह भारत की राष्ट्रभाषा--खड़ी बोली हिंदी--की प्राचीनतम 
साहित्यिक निधि का संकेत करता है, दूसरी ओर इसमें पद्म ही नहीं प्राचीन 
गद्यसाहित्य भी उपलब्ध होता है, तीसरे इस साहित्य का इसलिये भी महत्व है 
कि इसके लेखक सभी मुसलमान हैं, तथा उनकी ये कृतियाँ इस बात फा प्रमाण हैं 
कि उदूं का उदय बहुत बाद फी चीज है । विषय की दृष्टि से ये साहित्यिक कृतियाँ 
या तो इस्लाम धर्म के प्रचार से संबद्ध हैं या कयासाहित्य हैं। तसव्बुफ 
( सूफी मत ) से संबद्ध पद्म साहित्य में मसनवियों की प्रधानता है। दक्खिनी का 
अधिकांश साहित्य सूफी मत से प्रभावित है | 

दक्खिनी हिंदी के सर्वप्रथम लेखक ख्वाजा बंदानवाज गेसूदराज 
सैयद मुहम्मद हुसेनी ( १३७५ वि० सं०--१४७६ वि० सं० ) माने जाते हैं जो एक 
प्रसिद्ध फफीर थे । इनकी छोटी छोटी गयकृतियाँ मिलती हैं जिनमें इस्लाम धर्म के 
प्रचार की चेष्टा पाई जाती दै। दक्खिनी फा सर्वप्रथम फवि निज्ामी 
( १५१७ वि० सं० ) था। इसने “कदम राव व पदम! नामक मसनवी की रचना 
की थी । इसकी भाषा शुद्ध हिंदी ही है, जिसमें अरबी फारसीपन बहुत कम है। 
जैसा कि 'दकिन में उद्दूं? के लेखक श्री नसीरुद्दीन दाशिमी लिखते हैं--'हस्म रवाज 
कदीम इसमें श्ररथी और फारसी के बजाय हिंदी श्रल्फाज ज्यादा हैं|? प्रस्तुत 
पुस्तक अभी अप्रकाशित है। इसके बाद तो दक्खिनी हिंदी में कई मसनवियाँ 

भर 
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लिखी गई, जिनके लेखकों में वजद्दी, गवासी, इब्न निशाती प्रसिद्ध हैं। इनकी 
कृतियाँ क्रशः कुतुबमुश्तरी, सैफुल्लमदूक, बबदीउज्जमाल, तथा फूलबन हैं। 
ये तीनों हिंदी शैली में लिखी प्रेमकथाएँ हैं तथा इन सभी का रचनाकाल विक्रम 
की १७वीं शती रहा है। इनके बाद भी हिंदी साहित्य के भक्तिकाल तथा रीतिकाल 
फी कई मुसलमान कवियों की दक्खिनी हिंदी की रचनाएँ मिलती हैं जिनकी माषा 
हिंदीपन लिए है तथा जिन्होंने न केवल फारसी शेली पर मसनवी, गजल, रुबाई, 
मर्सिया आदि ही लिखे हैं बल्कि भारतीय परंपरा के अनुसार नायिकावर्णन तथा 
ऋतुवर्णन पर रचनाएँ की हैं और भारतीय छुंदःपरंपरा को भी अपनाया है। 
डा० सक्सेना के शब्दों में (( इन मुसलमान लेखकों ने ) भाषा में बहुत हृद तक 
भारतीयता निभाई और भावों में भी कुछ हृद तक देशीपन कायम रखा? ।*१ 


१०, परंपरा और प्रगति 


प्रारंभिक हिंदी का साहित्य उस काल का साहित्य है, जब भारतीय 
जनजीवन संक्रांतिंकाल से गुजर रहा था । यही कारण है, इस काल का साहित्य 
भी संक्रांतिकालीन लक्षणों से युक्त है। इृषवर्धन की मृत्यु के पश्चात्‌ समस्त उत्तरी 
भारत--विशेषतः मध्यदेश--कई छोटे छोटे राज्यों में बट गया था ! इन राज्यों के 
राजा परस्पर लड़ा फरते ये। शौय और बिलासिता इनके जीवन के अंग थे, 
यही फारण है कि इस फाल के एक फोटि के साद्ठित्य में सामंती शौय श्र 
विलासिता की प्रचुर व्यंजना पाई जाती है। यह वह फाल है जब हिंदू सामंतबाद 
धीरे धीरे मरणासन्न स्थिति की ओर बढ़ रद्टा था और एक नया विदेशी सामंतवाद 
भारत की भूमि पर उदित हो रह्दा या। इस सामंती रंग में रंगे हुए साहित्य से 
इतर साहित्य ऐसा भी है जो उस फाल की सामान्य जनजीवन की बेचारिक कराति 
का वहन फरता है। बौद्ध तथा जेन घम ने, प्रमुखतः बौद्ध धर्म ने, जिस वैचारिक 
क्राति को जन्‍म दिया था उसी का एक रूप दम बौद्ध सिद्धों के श्रपश्रंश साहित्य में 
देख चुके हैं | यह साहित्य वस्तुतः साम्रान्य णनता का सामंती समाज के प्रति 
आदोलन व्यक्त करता है। अ्रपश्रंश साहित्य की यह धारा श्रागे भी चलती 
रहती है जो नाथसिद्धों के साहित्य में देखी जा सकती दै। इन दोनों साहित्यिक 
घाराओ्ं में हम दो विरोधी बातें पाते हैं । एक धारा परंपरा, रूढ़ियों और 
गतानुगतिकता की प्रादंदी करती है। यही कारण है कि यह धारा अपनी 
साहित्यिक प्रेरणा के लिये संस्कृत, प्राकृत या श्रपअंश के राजस्तुतिपरफ बीरगाथाओं, 
ख्ृंगारी काब्यों या नीति संबंधी रचनाओं फा मुँह जोहती हैं । इनका विषय भी इन्हीं 


$ डा० सकसेवा ; दुक्खिनी हिंदी, १० ६१। 
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तक सीमित रहा है। दूसरी घारा पर॑परा, रूढ़ियों और गंतानुगतिकताओं को 
छोड़कर चलनेवाली है। इस धारा के कवियों ने बौद्ध तिद्धों द्वारा खोदकर उबर 
बनाई हुई नई साहित्यिक भूमि में बीज डाले हैं। हम्हौंने धार्मिक रूढ़ियोँ, बाहझा- 
डबरों श्रादि का खंडन किया है, जातिप्रथा की कट श्रालोचना की है। इसके साथ 
ही भगवर्सम की निरछुल व्यंजना भी इस धारा की प्रमुख विशेषता है। संभवतः 
इसीलिये शुतल जी ने इस काल को '*ानिर्दिष्ट लोकप्रदृत्ति' का युग तथा डा० 
हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 'स्वतोब्याघातों” का युग कहा है| 


(१) दो धाराएँ--श्रपनी 'हिंदी साहित्य की भूमिका में द्विवेदी जी 
ने आदिकाल की इन दोनों धाराझ्रों फा संकेत करते हुए लिखा है; 
हिंदी में दो प्रकार की भिन्न जातियों फी दो चीजें अ्रपश्नंश से विकसित हुई हैं : 
(१) पश्चिमी अ्रपश्रंश से राजस्तुति, ऐहिकतामूलफ श्टंग्रारी काब्य, नीति- 
विषयक फुट्कल रचनाएँ और लोकप्रचलित फथानक । (२) पूर्वी श्रपश्रंश से 
निगुनिया संतों की शास्त्रनिरपेक्ञ उग्र विचारधारा, झशाड़फटफार, श्रक्खढ़पन, 
सहजशून्य की साधना, योगपद्धति श्रौर भक्तिमूलक रचनाएँ |?” शादिकाल से 
भारतीय जीवन में इस प्रफार की दो धाराएँ--रूडिवादी तथा रूढ़िविरोधी धाराएँ--- 
बहती मिलती हैं। कुछ विद्वान्‌ इन दो धाराओं फो दो जातियों--शआय तथा 
श्रारयंतर--( कुछ के मत में आत्य ) की प्रतिनिधि विचारधाराएँ मानते हैं, किंतु 
यद्द समीचीन नहीं है। वस्तुतः ये दोनों एक दी जाति फी दो प्रकृत्तियो तथा स्तरों 
की विचारसरणियों हैं । रूढिवादी धारा सामंतवादी बग का प्रतिनिधित्व करती है, 
रूढिविरोधी धारा जनसामान्य की स्वतंत्र भावना फी प्रतीक है । 


(२) काव्यशैलियाँ--अ्रपश्रंश में दम तीन प्रफार की काव्यशैलियाँ 
देख चुके हैं--( १) प्रबंध फाव्यों फी शेली, (२ ) मुक्तक काव्यों की शैली तथा 
(३ ) गीतों की शेली | इन्हीं फो क्रमशः पद्धडियाबंध, दोह्ाबंध तथा गेयपदबंध 
भी कहा जाता है। प्रबंध काव्यों की शैंली फो पद्धडियाबंध इसलिये कह्दा 
जाता है किये प्रायः पद्धड़िया या पद्धरी छुँद के फडव्फों में निबद्ध होते थे 
जिनमें प्रत्येक कडबक के बाद घचा का प्रयोग किया जाता था। धोौरे धीरे प्रबंध 
फार््यों में इस नियम की शिथिलता पाई जाने लगी कि उसका छुंद पद्धरी 
ही दो, वह १६ मात्रा का कोई भी छुंद, श्रढिल्ला या पद्धरी में से कोई एक, 


१ द्विवेदी : हि० सा० भू०, ६० २६। 
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हो सकता था। एथ्वीराजरासो, फीर्तिलता श्रादि चरितकाव्य होने के कारण यद्यपि 
इसी पद्धडियाबंध के वाहक कदे जा सकते हैं तथापि इन्होंने इस छुंदःपद्धति को 
बहुत कम अपनाया है। प्रबंधकोटि की श्रादियुगीन रचनाओं में रासो प्रमुख है 
ऋौर तथाकथित ऐतिहासिक चरितकाव्य होने के कारण इसमें प्रायः उन सभी कथानक- 
रूढ़ियों फा प्रयोग पाया जाता है जो लोककथासाहित्य फी विशेषता रही हैं । 
बृहत्कथा जैसे प्राकृत फथासाहित्य में तथा संस्कृत के गद्यकाव्थों में हम इन कथानक- 
रूढ़ियों का प्रचुर प्रयोग देखते हैं । वहीं से ये श्रपश्रंश चरितकाब्यों में श्रा गई हैं। 
करकंडुचरिउ आ्रादि की आलोचना करते समय हम इन रूढ़ियों का ठंकेत फर चुके 
हैं | प्थ्वीरा जरासों इन रूढ़ियों से श्रत्यधिक समृद्ध है। अश्रपश्रंश से आई हुई ये ही 
कथानकरूढ़ियाँ मक्तिकालीन सूफी प्रेमाख्यानकाव्यो में भी प्रचुर रूप में पाई जाती 
हैं। आ्रादिकालीन प्रबंध काव्यों फी परंपरा का गौण रूप से सूफी प्रेमार्यान कार्यों पर 
भले ही प्रभाव पड़ा हो फिंठु कोई विशेष नहीं जान पड़ता | इसी तरह गोस्वामी 
तुलसी दास के मानस” को भी इनकी श्रविच्छिन्न परंपरा में रखना ठीक नहीं होगा । 
बस्तुतः जैसा कि हम श्नुपद में ही संकेत करेंगे भमक्तिकाल फा साहित्य हमारे लिये 
इतने नवीन रूप में प्रकट होता है कि वह आदिकाल से विच्छिन्न सा जान पड़ता 
है। पद्धरीबंध का जो रूप हमें श्रादिकाल में मिलता है वह भक्तिफाल में नहीं 
पाया जाता | यहाँ चौपाई तथा दोहे के कडवक का प्रयोग हुआ्रा है। चौपाई तथा 
दोहे के फडवक का प्रबंध काव्य के लिये प्रयोग भक्तिकालीन प्रबंध काव्यों फी ही 
विशेषता है। वेसे चौपाई छुंद का प्रयोग अपभ्रंश में सरह ने किया था तथा दोहा 
तो अ्रपश्रंश मुक्तक काव्य का प्रमुख वाइन रहा दे । 

अपभ्रंश मुक्तक काव्यों की परंपरा का संकेत हम कर चुके हैं। हिंदी के 
श्रादिकाल में इनकी परंपरा शंगारी मुक्तकों, राजप्रशस्तिपरफ मुक्तफों तथा नीति 
एवं भक्तिपरक मुक्तकों के रूप में पाई जाती है। इनके अतिरिक्त मुक्तक फान्य की ही 
एक परंपरा निगुंणप्रधान तथा धार्मिक उपदेशमूलक फुटकल पतद्मो की है। श्रपश्रंश 
में मुक्तक काव्यो का प्रधान प्रतीक दोहा रहा है। वीररसपरक तथा शूंगाररसपरक 
दोद्दों फा पता हेमचंद्राचाय के व्याफरण में उद्धृत अ्रपश्रंश दोहों से लगता है। 
यहीं श्रपश्रंश के नीतिपरक मुक्तकों का भी पता चलता है। दूसरी श्रोर बौद्ध सिद्धों 
के दादे हैं। शआ्रादिकाल की हिंदी मुक्तक रचनाओ्रों में दोहा के श्रतिरिक्त अन्य छंदों 
फी भी तत्तद्विषयक फुटकर रचनाएँ मिलती हैं, जैसे प्राकृतपैंगलम्‌ के मुक्क पत्यों में, 
तथापि दोहा इस फाल का भी प्रमुख छुंद रद्दा है। इसका झंगारी मुक्तफ रूप हम 
ढोला मारू रा दोहा में पाते हैं। इस काल में दोद्दा का प्रवेश प्रबंध काव्य में भी 
होने लगा था। एथ्वीराजरासो में चंद ने दोहा छुंद का प्रयोग किया है। इस प्रकार 
भक्तिकालीन हिंदी साहित्य को दोद्ा प्रबंध काव्य तथा मुक्तक फाज्य दोनों सोतों से 
मिला है। इसका प्रबंधकाब्यगत प्रयोग हम जायसी आदि सूफी कवियों के तत्तत्‌ 
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काव्यों में तथा तुलसी के रामचरितमानस में देख सकते हैं। दोहा छुंद का मुक्त कगत 
प्रयोग हमें बिहारी, मतिराम, रसलीन, मुबारक श्रली शआ्रादि के अंगारी मुक्तकों में 
तथा रहीम, तुलसी, बूंद अञआादि के नीतिपरक मुक्तकों में मिलता है। दोहे का 
बीररसविषयफ प्रयोग डिंगल साहित्य में प्रचलित रहा है तथा बॉकीदास एवं 
सूयंमछ में उसे देखा जा सकता है। बौद्ध सिद्धों की परंपरा से दोदे का प्रयोग 
नाथसिद्धों फो मिला जान पड़ता हैं। ग्रादिकाल के नाथसिद्धों ने भी दोहे का प्रचुर 
प्रयोग किया होगा | वहीं से यह परंपरा फबीर, दादू श्रादि शानाश्रयी धारा के 
निगुंण संतों को मिली है। 

अपश्रंश में मुक्तकों की एक श्रलग शेली गेयपदबंधों की है जिसका पहला 
रूप बौद्ध सिद्धों के अ्रपश्रंश पर्दों में मिलता है। इसी परंपरा के दो रूप हमें 
आदिफाल में मिलते हैं एक ओर विद्यापति के पद, दूसरी ओर गोरखनाथ श्रादि 
नाथपंथियों के पद । भक्तिकाल में भी पदो की यह परंपरा अक्षुएण बनी रही है, 
जिसको सगुण एवं निगुण दोनो धाराओं के कवियों ने समान रूप से श्रपनाया है| 
तुलसी, सूर आदि रामभक्त एवं कृष्णुभक्त कवियों ने पदों का प्रयोग किया है। 
इधर फब्चीर, रैदास, दादू आदि संतों ने भी इस शेली को छुना है । 

इनके श्रतिरिक्त 'रासक?, 'फागु' जैसे गीतिनार्यों फी शेली भी श्रादिफाल 
में पाई जाती हैं, पर इसकी परंपरा हिंदी में नहीं मिलती। 'रासक' शेली का 
सवंप्रथम काव्य श्रपश्रंश का 'संदेशरासक” है। इसी परंपरा में जैन रासक या 
रासकाब्य श्राते हैं। हिंदी के वीरमाथाकालीन 'रासो? काब्यों के संबंध में “'रासो! 
शब्द ने विद्वानो का ध्यान अपनी ओर विशेषतः श्राकृष्ट किया है। इस शब्द 
फी श्रनेक व्युत्पत्तियों फी गई हैं। इन श्रप्रासंगिक व्युत्पत्तियों की मीमांसा 
में जाना यहाँ श्रनावश्यक होगा। यहाँ इस संबंध में नवीन एवं संप्रति 
प्रामाणिक मानी जानेवाली व्युतत्ति का ही संकेत कर देना पर्याप्त होगा। 
इस मत के श्रनुसार 'रासो? शब्द वस्तुतः ठीक उसी श्रथ में प्रयुक्त हुआ है, जिस 
अथ में 'रासक' या 'रास! शब्दों का प्रयोग 'संदेशरासक” तथा अ्रन्य जैन रासकाव्यां 
में पाया जाता है। इस प्रकार इस शब्द का संबंध हम संस्कृत के १८ उपरूपकों की 
तालिका में निर्दिष्ट 'रासक! तथा “रासिका' से जोड़ सकते हैं। 'रासक? वस्तुतः 
इल्लीश, भ्रीगदित श्रादि की तरह हुृत्यप्रधान गीतिनाव्य है। इसका मूल उद्गम 
शुद्ध साहित्यिक न होकर लोकतृत्य से संबंध रखता है। इस तरह इस शब्द का 
संबंध कृष्ण और गोपिफाश्रों के 'रास” से भी जोड़ा जा सकता है। भ्रीमद्भागवत 
में दी इस नृत्य के लिये 'रास' शब्द का प्रयोग पाया जाता है*। आदिफाल 


$ ऋे्षोंत्पलालकविटंककपोलबक्ञधर्मश्रियो वलयनू पुरघोषवाधेः । 
ग्रोप्य:समं भगवता ननृतुः स्वकेशललस्तसजों अमर्गायकरासगोष्ख्याम्‌॥ (सागवत, दशम स्कॉघ) 
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में 'रास!ः काव्य की तीन प्रकार की शेलियाँ पाई जाती हैं--( १) लास्य या 
मृदुल रास, ( २ ) उद्धत रास तथा ( ३ ) मिश्रित रास । प्रथम शंगाररसपरक होते 
हैं, द्वितीय वीररसपरक, तृतीय शंगारबीरमिभित । संदेशरासक तथा बीसलदेवरासो 
एवं अधिकतर जैन रासकाव्यों फो हम कोमल शैली के रासकाब्य मानते हैं। 
बाहुबलिरास, जो जैन रासकाव्य है, कोरी उद्धत शैली का रास है, जिसमें मरत तथा 
बाहुबलि ( तीर्थंकर ऋषम के दो पुत्रों ) का युद्ध वर्णित है। श्थ्वीराजरासो मिश्रित 
शैली का 'रास! काव्य है। फह्टना न होगा, संस्कृत 'रास! या 'रासक' शब्द से ही एक 
ओर जैन काव्यों का (रास! शब्द बना है, दूसरी ओर रासक > रासश्र > रासउ > रासो 
के क्रम से 'रासो? शब्द निष्पत्न हुआ है। 'रासक' का गीतिनास्यो से संबंध जोड़ने से 
कुछ भ्राति भी फेल गई है। कुछ विद्वान्‌ 'संदेशरासक' को हिंदी फा प्राचीनतम 
( पहला ) नाटक मान बैठे हैं। ऐसा मत-प्रकाशन बेचारिक श्रपरिपक्वता का द्योतक 
है। वस्तुतः इस आंत धारणा का श्राघार संदेशरासक के ४२वें पद्य की 'कह बहुरुवि 
शखिबरद्धतई रासठ भासियद! इस पंक्ति के 'रासउ भासियद” का डा० भाषाणी 
द्वारा प्रस्तुत श्रँगरेजी अनुवाद है, जिसका आशय है--'(इस सामोर नगर में) 
रासक बहुरूपियों के द्वारा अभिनीत होता है?। संस्कृत टीकाकार “मासियईइ” का 
संस्कृत रूपांतर “भाष्यते! लिखता है, जो स्पष्टतः 'रासक पढ़ा जाता है! इस मत की 
पुष्टि फरता है। उपयुक्त हिंदी लेखकों की श्रांत घारणा भायाणी जी के 
अँगरेजी श्रनुवाद के कारण है। वस्तुतः भाँड़ों के द्वारा नोर्टकियों में गाए. जानेवाले 
गीतों के लिये 'रासक! शब्द प्रयुक्त हुआ है, ठीक वैसे द्वी जैसे बनारस की फजली । 
फजली फो हम “नाटक! का रूप मान सके तो 'रासक? भी नाटक कष्टा ज्ञा सफता है । 
'संदेशरासक' न तो नाटक ही है, न नाटकपरंपरा का किंचिन्मात्र भी वाहक कहा जा 
सकता है। इस विवेचन से हमारा तात्यय उस मत की अ्रवेशानिकता सिद्ध करना 
है जो हिंदी नाटकों फा उद्गम खोजते खोजते हिंदी के आदिकाल तक जा पहुँचता 
है। यह दूसरी बात है कि श्रादिकालीन गीतिनास्थो को गौण रूप से त्राज के 
लोकनाख्य--भंडती, नौटंकी श्रादि--से जोड़ा जा सफता है पर यह हिंदी की 
साहित्यिक नाटकपरंपरा के लिये अ्रप्रासंगिक जान पढ़ता है । 
हिंदी साहित्य के श्रादिकाल से भक्तिकाल की श्रोर बढ़ते ही हमें पता चलता 
है कि जेसे हम किसी नई भाषा का नया साहित्य अथवा नई परंपरा फा साहित्य 
पढ़ने जा रहे हैं। ऐसा ज्ञान पढ़ता है कि अ्रपश्रंश की काव्यपरंपरा हिंदी साहित्य के 
. श्रादिकाल में भी चलती रद्दी है श्रौर उसकी पूर्ण परिसमाति की सूचना हमें भक्ति- 
काल के श्राविर्भाव से मिलती है। वस्तुतः श्रपश्रंश साहित्य का मात्रात्मक परिवर्तन 
श्रादिकालीन साहित्य में मिलता है जब कि भक्तिकालीन साहित्य में श्राकर उसमें 
पूर्णतः गुणात्मक परिवतन दो गया है। सवप्रथम हम भाषा फो ही छे लें। प्राकृत 
तथा अ्रपश्रंश में तत्सम शब्दों का प्रयोग नहीं के बराबर पाया जाता है। आदिकाल 
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में संस्कृत शब्दों का प्रचार बढ़ चला है। तद्भव शब्दों के साथ ही साथ तत्सम 
तथा श्रद्धंतत्सम रूप अधिक पाए, जाते हैं। भक्तिकाल में आकर तत्सम शब्दों का 
प्रयोग और श्रधिक बढ़ गया है। विद्वानों ने इस प्रवृत्ति का मूल कारण बेष्णव 
एवं भागवत धम के प्रचार, तथा भक्ति के आंदोलन में हँढा है। विषय की दृष्टि से 
भक्तिकाल में जो राम तथा कृष्णुत्तंबंधी काव्यपरंपरा पाई जाती है उसे जैन अपश्रंश 
राम-कृष्णु-काव्यों की परंपरा में रखना अ्रवैजानिक होगा। वस्तुतः यह परंपरा 
भक्तिकाल की परिस्थितियों फी श्रपनी उपज है। तुलसी या दूसरे राममक्त कवियों 
की परंपरा पर वाल्मीकि रामायण, श्रध्यात्म रामायण या राम संबंधी संस्कृत नाटकों फा 
प्रभाव है, तो कृष्णभक्त कवियों पर श्रीमद्भागवत तथा गीतगोविंद की परंपरा फा । 
अदिकाल में विद्यापति फा ही एक ऐसा व्यक्तित्व है जिसकी #ंगारीपद परंपरा का 
प्रभाव कृष्णुभक्त कवियों पर पाया जाता है। नाथसिद्धों के फुटकर पतद्मों की निगु- 
निया “बानी” वाली परंपरा फत्रीर तथा अन्य निगुण संतों के काब्यों में देखी जा 
सकती है, किंतु फ्रीर को पू्णंतः उसी परंपरा की उत्पत्ति नहीं फहा जा सकता । 
कबीर में हठयोग, सहजयोग, रूढिवाद का खंडन श्रादि उस परंपरा की देन भले ही 
हो, उनकी कविताओं में फब्ीर की श्रपनी विशेषता है जो भक्तिकाल की ही परि- 
स्थितियों फी देन है। यह है फबीर का भावयोग, फच्चीर फा भक्तरूप । भूलना न 
होगा, बौद्ध सिद्ध या नाथसिद्धों को हम भक्त नहीं कह सकते । हिंदी साहित्य में 
भक्तिकाल के श्राविर्भाव के कारणों में प्रमुख कारण वेष्णुव धर्म एवं पाचरात्र 
संप्रदाय के सिद्धांतों का प्रचार है। शंकराचाय के “ब्रह्मविवतंवाद” के विरोध में जो 
भक्तिसंबंधी श्रादोलन दक्षिण में आरंभ में रामानुज, मध्व या निंबार्फ के द्वारा 
तथा बाद में उत्तरी भारत में भी गौडीय वेष्णव तथा वल्लभाचार्य के द्वारा विकसित 
किया गया उसी की लहर उत्तरी भारत में फेल गईं । उसने उचरी भारत की उर्वर 
साहित्यिक भूमि में सूखे पड़े कमलबीजो फो फिर अंकुरित किया और भक्तिकाल 
फा साहित्यसरोबर अनेक शतदलों से मंडित हो समस्त भावी साहित्य को सौंदयप्रेम 
फी प्रेरणा देता सद्ददयों के मानस को सुरभि से भरने लगा । 


४३ 


तृतीय खंड 
धार्मिक तथा दाशनिक आधार और परंपरा 


लेखक 
पंडित बलदेव उपाध्याय 


प्रथम अध्याय 
वैदिक धर्म 


१. अर्थ और महत्त्व 


भारतीय साहित्य के इतिद्वास में वेदों का स्थान गौरवपूर्ण है। श्रुति की 
श्राधारशिला पर भारतीय संस्कृति का प्रासाद प्रतिष्ठित है। प्रातिम ज्ञान के सहारे 
मंत्रद्रश ऋषियों के द्वारा अ्रनुभूत आ्राध्यात्मिक तच्चों फी विशाल राशि का ही नाम 
वेद! है। वेद फा मौलिफ तात्पय श्रध्यात्मशासत्र फी समस्याओ्रों फा सुलझाना है। 
सायश के शब्दों में वेद का वेदत्व यही है कि वह प्रत्यक्ष श्रथवा अनुमान के द्वारा 
अ्रगम्य अथवा अ्रबोध्य तत्वों फा सुगमता से बोध कराता है। वेद का प्रामाण्य 
यही है कि वह प्रत्यक्ष अ्रथवा अनुमान के द्वारा जिस वस्तु का ज्ञान न हो सके 
उसका भी ज्ञान फराता है: 


प्रत्यक्षेणानुमित्या वा यस्वूपायों न बुध्यते । 
एन विदुन्ति वेदेन तस्माद, वेदस्य वेदता" ॥ 


भारतीय विचार, भावना, विश्वास और उसको अ्रभिव्यक्त फरनेवाले साहित्य 
फो मली भाँति समभने के लिये वेद एक मौलिक साधन हैं। मनु के फथनानुसार 
बेद पितृगण, देवता तथा मनुष्यों का सनातन, सबंदा विद्यमान रहनेवाला चक्षु 
है* । लौोकिक वस्तुओं के साक्तात्कार के लिये जिस प्रकार नेत्र की उपयोगिता है, 
उसी प्रफार अ्लौफिक तत्तों के रहस्य जानने के लिये वेद की प्रकृष्ट उपयोगिता है । 
इश्प्राप्ति तथा श्रनिष्टनिवारण के अलौफिक उपाय को बतलानेवाला एकमात्र प्रंथ 
वेद ही है। ज्योतिषश्ोम याग के संपादन से स्वर्ग की प्राप्ति होती है और इसलिये 
वह गआह्य है। कलंज-मच्षण से अ्रनिष्ट की उपलब्धि होती है, अश्रतएव वह परिद्याय 
है। इसका ज्ञान सहर्सों तकों और अनुमानों की सहायता से भी नहीं दो सफता | 
प्रबल तक के बल पर विपक्षियों फी युक्तियों को छिन्न भिन्न कर देनेवाले तककुशल 
श्राचार्यों के सामने यदि स्वल्प वेदविरोध की छाया भी दृष्टिगोचर होती है तो 
उनका मस्तक स्वतः नत हो जाता है। हम ईश्वरविरोध भी सहन कर सकते हैं, 


+ तैत्तिरीय संद्िता का भाष्योपोद्घात, एष्ठ २। ( आानंदाअस संस्कृत ग्रंथभाला, पूना ) 
२ पितृदेवमनुष्यायां बेदअचुः सनातनम्‌ ॥ 


हिंदी साहित्य का दृषत्‌ इतिधास ४२० 


परंतु वेद का श्रांशिक विरोध भी मुख्य भारतीय परंपरा के लिये श्रसह्म है। 
थ्राध्तिकता? फी स्पष्ट पहिचान है वेद की सत्यता तथा प्रामाणिकता में अखंड 
विश्वास | वेद का निंदक ही 'नास्तिक' कहलाता है, नास्तिको वेदनिन्दकः" । 
विद्वान के लिये 'स्वाध्याय” ( वेद के श्रध्ययन ) की महत्ता फा रहस्य इस तत्त्व में 
अंतर्निहित हे । 

इस घमंभूमि भारत में जितने धर्म कालांतर में उत्पन्न हुए, विकसित हुए 
तथा श्राज भी वर्तमान हैं, उनका मूल स्लोत वेद से ही प्रवाद्वित होता है। वेद 
शान के वे मानसरोवर ई जहाँ से ज्ञान फी अजस धाराएँ उत्पन्न होकर अ्रनेफ मार्गों 
से विभिन्न रूपों में प्रवाहित होती रहती हैं। आारयों की प्रतचीनतम सामाजिक, आर्थिक 
एवं राजनीतिक दशा का ज्ञान हमें वेद की सहायता से ही हो सकता है। उनका 
घार्मिक तथा दाशनिक महत्त्व सवतोभावेन महनीय तथा श्रक्षु रण है । उपनिषदों में 
भारत के समस्त आस्तिक तथा नास्तिक दशनों के तत्वों फी उपलब्धि बीजरूपेण 
होती है। वेदांत के नाना मता--अ्रद्गेत, द्वेत, विशिष्टाद्वेत, द्ेताद्वेत श्रादि--के मूल 
रूप तथा विकास को समभने के लिये उपनिषदो का ज्ञान नितात श्रपेक्षित है । वेद 
से बढ़कर प्राचीनतम ग्रंथ की उपलब्धि श्रभी तक नहीं हुई दे। श्रत। भारत 
के धार्मिक सिद्धांतों के उदय तथा विफास फी समीक्षा के लिये वेद ही प्राचीनतम 
साधन हैं । 


२, धर्ममावना का विकास 


वैदिक आय श्रोजस्त्री तथा ग्याशावादी प्राणी थे। वे प्रकृति की विचित्र 
लीलाओं को आनंद एवं श्राश्रय भरी दृष्टि से देखते ये और उनफी और उनफा स्वा- 
भाविफ आकषण था| प्रातःकाल प्राची में किरणजालो फो छिटफाफर भूमितल को 
कांचनरंजित बनानेवाला अ्रम्रिमय सूर्य का बिच तथा रजनी में रजतररिमियों को बिखेर- 
फर जगतीतल फो शीतलता के समुद्र में गोता लगानेवाले सुधाकर का बिंब किस 
मानव के हृदय में कौठुक तथा विस्मय को जन्म नहीं देते १ प्राचीन आयों के हृदय 
पर इनका नवीनतम गहरा प्रभाव था। वैदिक आया ने प्रकृति की इन लीलाशों 
फो सीधे तौर पर समभाने के लिये नाना देवताओं फी कल्पनाएँ की हैं। उन्हीं 
देवताओं के श्रनुअद्द से जगत्‌ का समस्त कार्यजात संचालित होता है तथा भिन्न 


॥ म० स्मृ० २११ ( निर्ण॑यसागर प्रेस, बंबई ) 

२ यावन्त ह वे श्मां इथ्िवीं क्त्तेन पूर्णां ददत्‌ लोवं| जयति, त्रिभिस्त/बन्त॑ जयति, भूयांसं चे 
अद्षय्य॑ च य एवं विद्वानइरइ: स्वाध्यायमधीते । तस्माव॒ स्वाध्यायों 5५येतव्य: ॥ शत» गआा० 
१शशाद।? ( अच्चुत प्ंधमाला, काशी ) 


४२१ वैदिक घमं॑ [ स्लंड ६ : अध्याय १ ] 


भिन्न प्राकृतिक घटनाएँ इन्हीं के कारण संघटित होती हैं। पाश्चात्य विद्वानों की 
मान्यता के श्रनुसार ये देवता भौतिक जगत्‌ के प्राकृतिक दृश्यों के अ्रषिष्ठाता हैं 
अर्थात्‌ भौतिफ घटनाओं की उपपत्ति के लिये द्वी आया ने देवता की कल्पना को है। 
ऋग्वेद में नाना देवों की सचा होने के फारण विद्वान्‌ तत्कालीन घर फो बहुदेववाद 
( पॉली पीज्म ) के नाम से पुकारते हैं। कालांतर में धार्मिक भावना का विकास 
होने पर आर्यों ने इन बहुदेवों के श्रधिपति या प्रधान फी खोज प्रारंभ की । डा० 
मैस्समुलर के अ्रनुसार स्तुतिकाल में प्रत्येक वैदिक देवता सबसे बढ़ा, सबका खष्टा 
तथा जगत्‌ का नियामक माना जाता है जिससे अ्रत्य समग्र देवों की उत्पत्ति होती 
है। इस विशिष्टता के कारण वे वैदिक धर्म फो 'देनोथीज्म” नाम देते हैं। एक 
स्थायी देवविशेष की कल्पना झ्रागे चलकर की गई जो “प्रजापति? या पुरुष” नाम 
से अ्रमिहित किया जाता था। धर्म के इस विकसित रूप का अभिषान है एकेश्वरवाद - 
( मोनोथीज्म ) जो श्रौर श्रागे चलकर सर्वेश्ववाद ( पैन्थीज्म ) के रूप में 
परिणुत हो गया । पुरुषयूक्त ( ऋग्वेद १०६० ) इसी सर्वेश्वर्बाद का प्रतिपादक 
प्रधान सूक्त दे : पुरुष एवंदं सर्व यद्‌ भूत॑ यथ्व भव्यम्‌'। और इसी फारण 
दशतयी के यूक्तों में यह श्रपेज्ञाकृत श्र्वाचीन माना जाता है। इससे भी ऊँची 
कल्पना अ्रद्वेतवाद ( मोनीज्म ) की हुई जो “एकं सद्विप्राः बहुधा वदन्तिः श्रादि 
सूक्तियों से स्पष्ट है । 

पाश्चात्य विद्वानों के द्वारा उदुभावित वैदिक धर्म के विकास की यह एक 
पद्धति है, परंतु भारतीय विचारकों की दृष्टि से यह पूणभावेन मान्यता नहीं रखती । 
यास्क तथा शोनक की संमति में इस जगत्‌ के मूल में एक ही महत्त्वशालिनी शक्ति 
वर्तमान है जो माहाभाग्य से, महनीय ऐश्वर्य से संपत्न होने के कारण “ईश्वर! या 
परमात्मा” नाम से अश्रभिहित होती है। समस्त देव एक ही श्रात्मा के प्र॒त्य॑ंग रूप 
होते हैं श्रोर उसी झ्ात्मा की नाना प्रकार से स्तुति की जाती है : 


माहाभाग्याद, देवताया: एक एवं आत्मा बहुधा स्तूयते । 
एकस्यास्मनो उन्‍्ये देवा: प्रत्यंगानि भवन्ति * । 


स्वब्यापी सर्वात्मक ब्रह्मससा (कारण सत्ता ) कार्यवर्गों में अ्नुप्रविष्ट 
होकर सबंत्र मिन्न मित्र श्राकारों में परिलक्तित हो रही है? । ऐतरेय श्रारण्यक के 
अनुसार एफ ही महती सत्ता की उपासना ऋग्वेदी लोग “उक्थ? में, अ्रध्वर्यु लोग 


९ पुरुषयूक्त, मंत्र २। ( ऋ० १० १०६०१२ स्वाध्याय मण्डल, भौँध ) 
२ निरुक्त, ज४ा८,६ ( बेकरेश्वर प्रेस, बंबई ) 
3 बृद्दददेवता, भष्याय १, श्लोक ६१, ६५ । ( दारवढ्ढ ओरियंटल सीरीज, द्वारवर्ड ) 


हिंदी साहित्य का शृहत्‌ इतिहास इ११ 


भबर्नि! में तथा सामवेदी लोग 'महाजत” नामक याग में किया करते हैं* । ऋग्वेद 
का प्रचुर प्रमाण इसी सिद्धांत का पोषक है। 

ऋग्वेद की दृष्टि में देवगण अविनश्वर शक्तिमात्र हैं। वे आातस्थिवांसः 
( स्थिर रहनेवाले ), श्रनंतासः ( अभ्रनंत ), श्रजिरातः, उरबः, विश्वतस्परि ( संसार से 
ऊपर रहनेवाले ) कदे गए हैं? । देवों का महत्‌ सामथ्य एक ही है-महदू देवा- 
नामसुरत्वमेकम्‌ | देवताश्रों के त्रिविघरूप फा वर्णन ऋग्वेद में मिलता है। उनका 
जो रूप हमरे नेत्रों के सामने आता है, वह उनका स्थूल रूप या आधिभौतिक रूप 
होता है। जो रूप भौतिक इंद्वियों से श्रग्माह्म तथा श्रतीत है, वह उनका गूढ़ 
सुश्म रूप या आधिदेविक रूप है| इन दोनों से श्रतिरिक्त उनका एक तृतीय रूप--- 
आध्यात्मिक रू---भी मंत्रों में प्रतिपादित है । सूर्य के ये तीनों रूप एक ही मंत्र में 
उत्‌ , उचर तथा उत्तम रूप से क्रमशः वर्णित हैं : 


उद्‌ व्य तमसस्परि ज्योतिः पश्यन्त उत्तरम्‌ । 
देव॑ देवत्रा सूर्यमगन्म ज्योतिरुत्तमम्‌? ॥ 


“ऋत' की दाशंनिक कल्पना भी इस सिद्धांत को पृष्ठ करती है। ऋत' का 
श्रथ दे सत्य, श्रविनाशी सत्ता । सृष्टि के भ्रादि में 'ऋत” ही सर्वप्रथम उत्पन्न हुश्रा । 
विश्व में सुव्यवस्था, प्रतिष्ठा, नियमन का फकारणभूत तत्व 'ऋत” दी है। सोम ऋत 
के द्वारा उत्पन्न तथा वर्धित दोता है। सूर्य ऋत का ही विस्तार करता है तथा 
नदियाँ इसी ऋत फो वहन फरती हैं* । ऋत फा मूलभूत श्रर्थ है फारणसत्ता, 
सत्यभूत बक्म। ऋग्वेद के इस सुप्रसिद्ध मंत्र में मूल सचा की एकता तथा देवताश्रों 
की उसकी नानात्मक अभिव्यक्ति का तथ्य बड़े सुंदर तथा स्पष्ट शब्दों में वर्णित है : 

इन्त्रं मित्र वरुणमग्निमाहु- 
रथो दिव्य: स सुपर्णो गरुत्मान्‌ । 
एक सद_ विप्रा बहुधा वदन्ति 
अग्नि यम॑ मातरिश्वानमाहुः ॥ 


निष्कर्ष यह है कि ऋग्वेद इस विश्व के नियामक अनुपम शक्तिसंपन्न नियंता 
के एकत्व से परिचित है तथा वह विभिन्न देवों को उसी की नाना शक्तियों का 


१ ऐ० आ० ३२३१२ । ( भानंदाश्रम्, पूना ) 
२ ऋ० बै० भ्ा४७२ | 

3 बद्ी, १२०१० । 

४ वही, ६१०८८ । 

५ बी, १११०४॥१४ | 


४१३ वैदिक धर्म [ खंड ३ : अध्याथ + ] 


प्रतिनिधि बताता है। वैदिक धर्म तथा देवतावाद अद्वेत तत्व के ऊपर आ्श्चित हैं। 
नाना में एकता की, भिन्नता में अभिन्नता की कल्पना आष चश्तुःसंपन् वैदिक 
ऋषियों की महती देन है। दार्शनिक जगत्‌ में “ब्रह्म' की संशा से जो अद्वेत तत्व 
प्रतिपादित है, घार्मिक जगत्‌ में “पुरुष”, 'हिरण्यगर्भ”, प्रजापति), 'उन्छिष्ट', 'स्कम्म! 
आदि नाना श्रमिधानों से वही तत्त्व वर्णित है। देवगण उसी मूलभूत ग्रद्देत्ततत्त्व 
परमात्मा की नाना शक्तियों के अभिव्यंजक रुप हैं | 


३. देवमंडल 


वैदिक देवमंडल में विविध देवताओं का समावेश है। उनका वर्मीकरण कई 
प्रकार से किया गया है। स्थानभेद से तजिविध लोक के निवासी देवों के तीन प्रकार 
हैं--( १ ) स्थानीय, (२ ) अंतरिक्षस्थानीय, (३) प्र्यिवीस्थानीय । दययुस्‍्थानीय 
देवों में वरूण, पूषा, मित्र, सविता, सू्थ, विष्णु, श्रश्वचिन्‌ तथा उषा मुख्य हैं । 
अंतरिक्षस्थानीय देवों में इंद्र, श्रपा नपात्‌, पर्जन्य तथा रुद्र की मुख्यता है तथा 
पृथिवीस्थानीय देवों में श्रग्नि, बृहस्पति तथा सोम प्रधान हैं। इन देवों में वरुण 
नितांत उदाच, जगत्‌ के नेतिक नियंता के रूप में प्रतिष्ठित हैं। इंद्र दस्युओं के 
विजेता पराक्रमशाली आर्यों के बलिष्ठ तथा श्रोजिष्ठ देवता हैं जिनकी स्तुति में 
सबसे अधिक सूक्तों की सत्ता उनके प्राघान्य तथा महत्व की परिचायिका है। 
“्रग्लि! का स्थान इंद्र से ही किंचिनल्यून है | सबसे अधिक कमनीय स्तुतियाँ, जिनमें 
सोंदरयभावना तथा सौकुमाय कल्पना का स्निग्ध मिश्रण है, उषा देवी के विषय में 
प्रस्तुत की गई हैं। लौकिफ व्यवहार तथा जीवननिर्वाह का संपादक प्रकाशमय 
“अप्रि? याशिक वेदिफ समाज का मान्य देव है। वह प्राणियो का सबसे अधिक 
हितकारफ देवता है जिसकी अनुकंपा तथा प्रसाद से ही प्राणी दिन प्रति दिन धन, 
पुत्र, पौत्र आदि संपत्ति को प्राप्त करता है। इंद्र वीर योद्धाओं को समरागण में 
विजय प्रदान फरनेवाला तथा शत्रुओं को प्वत की गुफाओं में खदेड़नेवाला 
बलिष्ठ देव है | इंद्र का प्रधान अख्त्र वज़ है जिसकी सहायता से वह शंबर, दृत्र 
श्रादि अनेक दानवों फो मार भगाता है तथा शत्रुओं के दुर्गबद्ध पुरों को छिल्न मिन्न 
कर डालता है ( पुरंदर )। उसका सबसे अ्रधिक मद्दत्त्शाली शौय इत्र ( दुर्भिक् 
तथा अ्रकाल का दानव ) की पराजय है। इंद्र अपने वज्ज से वृत्र ( अश्रथवा अश्रहि- 
सर्प ) को, थो जल को सवंतः व्यास कर उसे गिरने तथा बहने से रोकता है, ध्यस्त 
कर देता है ( श्रप्सुजित्‌ू>जल में विजयी )। उसके बुरे प्रभावों से नदियों का प्रवाह 


१ ऋ० बे०, ११६४४६ । 
२ यो दास बर्णमपरं युद्कः। ऋ० वे० २१२४ । 


हिंदी साहित्य का शहत्‌ इतिदास ४१४ 


रुक गया था| सससिंधु प्रदेश की सातों नदियों की जलधारा रुक गई थी, परंतु 
कृत्र का वध होने पर वे धाराएँ बह निकलती हैं। सूर्य का उदय होता है। प्रकाश 
की रश्मियाँ जगत्‌ को प्रसन्न कर देती हैं। इंद्र-इत्र के युद्ध का वर्शन वीररस का 
उद्सादक है जो नितांत सुंदर प्रतिभा के सहारे वर्णित है। इच्च अवषंण का अ्रसुर है 
तथा इंद्र दृष्टि के देवता हैं । 

युस्थान सौर देवताओं में पूषा, मित्र, सूर्य तथा सविता सूर्य के ही माना 
गुणो के प्रतिनिधि देव हैं। गायत्री मंत्र के देवता यही सविता हैं जिनसे अपनी 
बुद्धि फो शोभन कार्यों में प्रेरणा देने को प्रार्थना संध्यावंदन के समय नित्य की 
जाती है। विष्यपु आकाशगामी सतत क्रियाशील सूर्य के ही प्रतीक हैं। “उख्माय! 
तथा “उरुक्रम” शब्दों से मंडित विष्णु ने तीन ही डगो में इस विशाल विश्व को 
माप डाला है (एको विभमे त्रिमिरित्‌ पदेभि:" ); विष्णु के तीन डरगों 
( त्रिविक्रम ) का संबंध तीनों लोकों से क्रशः है | इसीलिये विष्णु के उच्चतम लोक 
में शीध्रमामिनी भूरिशंग गायो ( फिरणों ) का निवास है जहाँ मधु फा उत्स (निर्भर) 
भक्तों की कामना पूरा करता हुआ लहराता है*। विष्णु के इस वैदिक रूप के 
अनुरूप ही उनके वामनावतार की कल्पना पुराणों ने की दै। वामन के लिये “त्रिवि- 
क्रम', 'ठस्गाय! तथा “उरुक्रम! शब्दों का प्रयोग इसी स्वारस्य से दे | भक्तिग्रंथों में 
धोलोक' की मंजुल कल्पना का भ्राधार भी स्पष्टः वेदिक है। पूषन्‌ देव भूले 
भटकों फो राह लगाते हैं। उनका रथ बफरों के द्वारा खींचा जाता है जिन्हें चलाने 
के लिये उनके हाथ में चाबुक रहता है। वह मृत प्राणियों फो पितरों के पास ले 
जाते हैं। त्रज ( चरागाह ) में जानेवाले पशुश्री के वे प्रधान रह्क हैं तथा इधर 
उधर भूल जानेवाली गायो फो घर में सकुशल लाने की प्राथना इसीलिये उनसे की 
जाती है। मित्र मानवसमाज का हितसाधन करते हैं । वरुण का उदात रूप विश्व के 
नैतिक नियामक के स्वरूप फा चरम उत्कष है। वह विश्वतश्चक्षुः ( सर्वत्र दृष्टि रखने- 
वाला ), धृतत्रत ( नियमों का धर्ता ), सुक्रतु ( शोभन कर्मों का निष्पादक ) तथा 
सम्राट्‌ ( सम्यक्‌ प्रकाशशशील तथा शासक ) है। सर्यक्ता से मंडित वरुण 
अंतरिक्ष में उड़नेवाले पत्तियों तथा समुद्र में चलनेवाली नावों के मार्ग को भली 
भाँति ज्ञानता है। वह प्राशिमात्र के शुमाश्नुम कर्मों का द्रष् तथा तत्तत्‌ फलों का 
दाता माना गया है। वह स्तशों (सूर्य किरणों तथा गुप्तचरों ) से सदा घिरा 
रहता है जो प्राणियों के द्ृदय में भी किए गए कार्यों की सूचना देते रहते हूँ। वरुण 


१ ऋण वे० १११४४।३ । 
२ ता वां वास्तून्युश्मसि यमध्यै 
यत्र गावों सूरिश्ंगा अ्यासः ॥ ऋ० वे० १।१५४६ | 


घ्श्ज वैदिक चर्म [ झ्ंड ३: अध्याय १ ] 


का यह महनीय उदाच रूप अरवांतर काल में सिमिटकर केवल उसके “जलदेवता? 
के रूप में शेष रह गया | 

रुद्र त्रिदेवों में श्रन्यतम देव होने से पुराणों में सातिशय भ्रद्धा तथा 
आदरणीय उपासना का पात्र है। उसके वैदिक रूप के विषय में श्रालोचफों में 
गद्टरा मतभेद है*। अनेक आलोचक रुद्र (शिव ) फो मूलतः द्रविद देवता 
मानते हैं जिसे श्रार्यों ने अपने देवमंडल में पीछे ग्रहण कर लिया। परंतु वेदिक ग्रंथों 
की श्रालोचना से यद्द पुष्ट तथा प्रमाशित नहीं होता । रूद्र श्रग्नि के ही वस्तुतः 
प्रतीक हैं । रुद्र के ज्योतिर्लिंग की कल्पना, जलधारी के बीच उनकी स्थापना, जल से 
अभिषेक, शिवभक्तों के भस्मधारण की प्रथा ये सत्र तथ्य इसी प्रतीक के पोषक हैं । 
ऋग्वेद*, अथव३ तथा शतपथर्" में इस एकीकरण का स्पष्ट उल्लेख है। श्रग्नि 
अपनी घोरा तनु से संसार का संहार करने में समर्थ तथा वही श्रपनी अधघोरा 
तनु से संसार के पालन में प्रद्नंत होता है। संहारकारिणी विद्युत्‌ भूतल पर 
प्रभूत जल के वर्षण का कारण बनती है। उसी प्रकार उम्ररूप के हेतु जो देव “रद्ग! 
हैं, वही जगत्‌ के मंगलसाधन के कारण “शिव” हैं। रुद्र-शिव फी श्रमिन्नता फी 
प्रथम सूचना ऋग्वेद" में ही उपलब्ध होती है। इस प्रफार रुद्र शिव फो आये 
बैदिक देवता मानना ही स्वंथा उचित है। 


वैदिक देवियों में 'उघा? की कल्पना बड़ी ही मनोहारिणी है। नर्तकी के 
समान चमकीले वच्धों से सजित, श्रालोकपुंज से आब्वत उषा जब प्राची क्षितिज पर 
उदय द्वोती है तब्र वह रजनी के घोर श्रंधकार फो सिले हुए बस्न के समान दूर 
फेंक देती है । वह हिरण्यवर्णा है जिसके सौवर्ण रथ को लाल रंगवाले बलशाली 
घोड़े ( फिरणें ) खींचकर आ्आाफाश में लाते हैं। वह प्राचीन होकर भी नित्य बूतन 
है श्रोर इसीलिये 'पुराणी युवतिः” शब्द का प्रयोग उषा के लिये होता है| 


इन प्रधान देवों के अतिरिक्त फालांतर में मन्यु, भ्रद्धा श्रादि अमूर्त गुणों की 
प्रतीकरूपिणी नवीन देवताओं की भी कल्पना की गई है तथा प्राचीन देवों के रूपों 
में भी यथास्थान परिवतन लक्षित होते हैं' । 


» देखिए--बलदेव उपाध्याय : धर्म भौर दशेन, ए० १७-२१ । ( शारदा मंदिर, काशी ) 
२ त्वमग्ने रुद्रो । #० बे० २१६ । 
3 तस्ी रुद्राय नमो भसत्वग्नये । भ्र० वे० ७८३ | 
४ अग्नि रुद्र: | श० आ० १॥१३। 
५ ऋ० बे० राह३।७। 
६ वैदिक दैवमंडल के विस्तृत स्वरूपवर्गन के निमित्त द्रष्टध्य--्बूलदेव उपाध्याय : वैदिक 
साहित्य भौर संस्कृति, पृ० ४८४-५२० । 
पर 


हिंदी साहित्प का छृह॒त्‌ हृतिहास ४२३६ 


४. पृजापद्धति 


(१ ) प्राथेना--सबसे सरल और प्राचीन पूजापद्धति प्रार्थना थी जो सबके 
लिये सुलभ थी। वेदों के यूक्त श्रौर उनके मंत्र वास्तव में प्राथनाओं के ही संग्रह 
हैं। सूक्ति, स्तुति, स्तवन, श्राशंसा आ्रादि से देवताओं को प्रसन्न किया जाता था और 
पार्थिव सुखों की प्राप्ति की आशा उनसे की जाती थी। 


(२) यज्ञ--यश्ञ वेदिक घम का प्रतीक है। अग्नि में नाना देवताओं के 
उद्देश्य से हृविष्य श्रथवा सोमरस का हवन “यज्ञ” के नाम से श्रभिह्तित किया जाता 
है। ब्राह्मण प्रंथों में यश्संस्था का प्राधान्य है। वेदिक आय श्रम्मि के उपासक थे | 
अग्नि के मुख्यतया दो प्रकार हैं*--(१) स्मातांप्रि, जिसका स्थापन प्रत्येक गृहृस्थ 
अर्थात्‌ विवादित व्यक्ति के लिये नितांत श्रावश्यक है, जिसमें ग्ह्माप्मि में क्रियमाण 
यश 'पाकयश्ञ? के नाम से श्रमिद्तित होता है; (२) श्रौतापक्‍्नि, जिसमें श्रौत यज्ञों का 
विधान द्ोता है। इसके भी चार अ्रवातर प्रकार हैं--गाहपत्य, श्राहवनीय, 
दक्षिणाम्रि तथा सम्याम्रि | स्मार्त तथा श्रीत कर्मों की संमिलित गणना इक्ीस 
मानी जाती है--सात पाकयज्ञ, सात हवियश, सात सोमसंस्था। 'अग्न्याधान! 
करनेवाला व्यक्ति ही इन यज्ञों के सपादन का अधिकारी होता है। श्रम के श्राधान 
का पच्चीस के ऊपर तथा चालीस वर्ष से पूर्व वयवाले सपत्नीक व्यक्ति को अ्रधिकार 
है तथा स्थापन के श्रनंतर यावजीवन श्रम्मि की उपासना करते रइना अ्रनिवाय 
होता है। अग्निहोत्र प्रतिदिन प्रातः तथा सायंकाल श्रम्मि की उपासना है जिसमें 
मुख्यतः गोदुग्ध की तथा गौणतः यवागु, तंडुल, दधि तथा घृत की आहुति दी 
जाती है। दशपोर्णमास याग क्रमशः प्रति श्रमावस्या तथा प्रति पूर्णिमा को संपा- 
दित द्वोता है। श्राग्रायण इष्टि नवीन उतन्न द्रव्यों, जैसे धान श्रौर जब, से शरद्‌ 
औ्रौर ब॒षंत में विद्वित है। चातुमोस्य प्रति चार मार्सों में अनुष्ठेय विशिष्ट याग फी 
संज्ञा है। निरूढपशु प्रतिवत्सर वर्षा ऋतु में विद्वित है जिसमें छाग ( बकरा ) के 
हृदय, वक्ष, यकुत्‌ आदि नाना अ्रंगों फा होम इंद्रामी, सूर्य श्रथवा प्रजापति के 
उद्देश्य से अ्रम्मि में विहित है। सौत्रामरणिश भी पशुयाग फा ही एक प्रकारांतर है 
जिसमें अश्विनी, सरस्वती तथा इंद्र के निमिच्च श्रज, मेष तथा वृषभ फी बलि का 
क्रमशः विधान है| 'सोत्रामण्यां सुराग्रहःः सौजामणी याग में सुरा का पीना 
एफात नियम नहीं है। आरपस्तंत्र श्रौत यूत्र ( १६।२।२३ ) के अनुसार दुग्धपान भी 
वैकल्पिक नियम है। 


१ द्रष्व्य--बही, ९० ५२१-५२८। 


४९१७ वैदिक धर्म [ खंड दे : जध्याथ १ ] 


सोमयाग वैदिक आरार्यों में ही नहीं प्रत्युत पारसी लोगों में भी बहुशः 
प्रचलित याग है जिसमें सोम ( अ्रवस्ता 'हआ्रोम! ) के रस को चुलाकर श्रप्रि में 
हवन का विधान है। 'मूंजवान! नामक पंत के ऊपर उगनेवाली सोमलता को 
पत्रों से कूटकर, पवित्र से द्रोशकलश में छानकर तथा गोदुग्ध मिलाकर नाना 
देवताओं के उद्देश्य से श्रम्मि में प्रक्षेप का विधान इस याग की विशेषता है। इसके 
सात प्रकारों में अप्रिशेम' ही प्रकृतियाग है। “यज्ञावज्ञा वो श्रग्म ये! (साम सं० ३५) 
ऋष्‌ पर सामगान से समाप्ति इस याग के नामफरण का कारण है । यह पाँच दिनों 
में समाप्त होता है जिनमें बारह 'शत्रों! का प्रयोग होता है। उक्थ्य, पोडशी तथा 
अतिरात्र फो पूर्वयाग से संमिलित कर “ज्योतिष्टोम!” के नाम से पुफारते हैं। 
भ्रत्यप्रिष्टोम, आ्प्तोयोम तथा वाजपेय भी पूर्वोक्त ज्योतिष्ठोमों में आवापोद्वाप से 
निष्पत्न नव्वीन संस्थाएँ हैं । सोम का “त्रिषवण” होता है श्रर्थात्‌ तीन बार प्रातः, 
मध्यंदिन तथा सायं उसका रस चुलाया जाता है। सवनकर्म की ही श्रपर 
संशा 'सुत्या? है। 

इन यागो के अतिरिक्त “गवामयन?, वाजपेय?, 'राजसूथ' तथा शम्रश्वमेध' 
नामक यशो का भी विधान भिन्न मिन्न श्रधिकारियों के उपयोग के लिये किया गया 
है। ये समस्त यश दीघकालव्यापी होते हँं। 'राजयूय” यज्ञ का श्रधिफारी श्रमिषिक्त 
क्षत्रिय राजा ही होता दै। ब्राक्षण तथा वेश्य का इसमें अधिकार नहीं होता। 
ग्रश्वमेघ” सोमयाग का ही एक प्रकार है परंतु अ्श्व के सवनीय पशु होने के कारण 
यह इस विशिष्ट नाम से पुकारा जाता है। इसका श्रधिकारी अ्रमिविक्त सावभौम 
राजा ही द्वोता है। यह भी दीघंकालव्यापी यज्ञ होता है जिसमें एक विशिष्ट प्रफार 
का श्रश्व एक सौ अ्रन्य श्रश्वों के संग में चार सौ रक्तियों की संरहता में विभिन्न 
दिशाओं के प्रातों से निर्विन्न लौट आता था, तब उसके अ्रंगो फा श्रमि में हवन 
किया जाता था। यह यज्ञसंस्था संद्विताकाल में विद्यमान थी, परंतु इसफा परिबृंद्धित 
रुप ब्राद्षण युग की निजी विशिष्टता थी? | 


(३ ) मंदिर और मूर्तिपूजा का श्रभांव--वैदिफकाल में मंदिरों और 
मूर्तिपूजा फा प्रायः श्रभाव था | मनुष्य प्राइतिक और श्राध्यात्मिक शक्तियों फा 
साज्ञात्‌ दर्शन श्रौर श्रनुभव करता था, श्रतः उसे मूर्ति जैसे प्रतीक और उसके 
संस्थान मंदिर की श्रावश्यकता न थी। संभवतः देवताओं की दारनिर्मित प्रति- 
कृतियाँ यश्ीय अवसरों पूर बनती थीं । 


१ यश्वस॑स्था के विरीष ज्ञान के लिये पठनीय अ्रंघ--म० म० विद्याधर भभिददोश्री रचित 'कातीय 
भौत सत्र! की सरलाबत्ति को भूमिका, ६० ४२-७५, ( काशी )। किन्रिस्वा्ी रचित 
गयज्ञप्रकाश! ( कलकत्ता )। राभेंद्रसु दर तिबेदी रचित 'यज्ञकथा' ( बंगला, कलकत्ता )। 
भागे विधाश्नुधाकर ( मोतीलाल बनारसीदास, लाइैर )। 


हिंदी साहित्य का हृदत्‌ इतिहास श्श्ट 


(४ ) शिश्नपूजा (१)--यह पूजा पद्धति मी बेदिक श्रार्यों में प्रचलित न 
थी। उनके शत्रुओं के विशेषणों में 'शिश्नदेवा:” (शिक्ष ८ पुरुषषेदिय को देवता 
माननेवाले ) भी कहा गया है। परंतु इसका दूसरा अर्थ 'कामुक' भी है। परवर्ती 
लिंगपूजा शिश्नपूजा से मित्र दै और इसका विकास आगे चलकर हुआ । 


४. नीति 


बैदिक समाज में चतुवंशय की संगठित व्यवस्था थी | बेदिफ यश का संपादक 
और निर्वाइक होने के कारण ब्राह्मण चारों वर्णों में श्रग्नमम था। वेद शात्त्र फा 
श्रध्येता आह्मण “मनुष्यदेव” के महनीय अ्रभिधान से मंडित था" । ब्राक्षण का बल 
उसके मुख में, भाषण में, वाक्शक्ति में ही माना जाता था, क्योंकि उसकी सृश्टि 
विराट पुरुष के मुख से हुई थी* | ऐसे अ्रनूचान ब्राह्मण के वश में क्षत्रिय के रहने 
पर ही राष्ट्र का मंगल तथा वीर पुरर्षों का उदय माना जाता था | ज्षृत्रिय राष्ट्र का 
रक्क, वेश्य उसका वर्धक तथा शूद्र उसका सेवक समझा जाता था। फलतः उस 
थुग में सामाजिक सहयोग, पारस्परिक सहानुभूति तथा अ्रंतरंग सामंजस्थ के ऊपर 
समाज व्यवस्थित था । नेतिक जीवन के ऊपर सत्र आग्रह था। सत्यमाषण, शोभन, 
सदाचार, विश्युद्ध व्यवद्वार समाज का मेददंढ था | तांड्य ब्राह्मण में अ्रसत्य भाषण 
वाणी फा छिद्र माना गया है श्रर्थात्‌ जिस प्रफार छेद के भीतर से सब वस्लुएँ 
गिर जाती हैं, उसी प्रकार श्रद्वतभाषी की वाणी में से उसका सब सार गिर जाता 
है। शतपथ के अनुसार सत्य का माषण भ्रमि का घूत से श्रभिपेक है श्रर्थात्‌ 
उद्दीत करना है। श्रद्वत जलते हुए श्रमि पर जल फा अभिषेक है" | श्रद्धा तथा 
सत्य ही उत्तम मिथुन है*, जिसकी सहायता से यजमान स्वर्ग लोक फो जीतने में 
समर्थ होता है। समाज में दान तथा आतिथ्य फी प्रतिष्ठा थी। जो भनुष्य न देवों 
को, न पितरों फो और न श्रतिथियों फो दान से तृप्त करता है, वह “अनद्धा! 
( श्रद्वत ) कटलाता दै” | सायंकाल में श्राए हुए अ्रतियि का किसी प्रकार निराकरण 


१ ये आद्यायाः शुअ॒वांसो <नूचानास्ते मनुष्यदेवा: | श० भा० २२४२६ । 

२ तस्माद ब्राह्मणों मुखेन वीय करीति | मुखतो हि सृष्ट: | तां० जा० ६११६ । 

3 तद्‌ यत्र अद्षायः छात्र बशमेतिं तद्‌ राष्ट्र समृद्ध तद्‌ वीरबदाह्वस्मिन्‌ू बीरी जायते। 
ऐ० आ० ८।६ | 

४ तद्‌ बाचश्व्रिदरं यदनृतम्‌ । तां० आ० ८।६।१२ ( चौलंभा संसक्षत सौरीज, काशी ) 

७ श॒० जा० २२२१६ । 

६ ऐ० आ० ७१० ( आानंदाश्रम, पूना ) 

७ वहीं, ७६ 


४२९ वैदिक घम॑.. [ खंड ३ : अध्याय १ ] 


न करना चाहिए" । आतिथ्य ( अतियि सत्कार ) यज्ञ का शिर माना जाता था 
श्र इसीलिये श्रतिथि का पूजन यज्ञ के मस्तक के पूजन के समान पवित्र तथा 
शोमन माना जाता या : 


झिरो था एतद यज्ञस्य यद_ आतिध्यम ॥ 


प्पत्नी! शब्द भी समाज में स्त्री के महत्त्वपूर्ण स्थान का फिंचित्‌ परिचय देता 
है। पत्नी शरीर का आधा भाग मानी जाती थीः और इसीलिये पत्नी से विहीन 
पुरुष यज्ञ फरने का कथमपि अधिकारी नहीं होता था| यज्ञ में यजमान की 
सहधमंचारिणी होने के कारण ही पत्नी का पत्नीत्व है। पति पत्नी फा संबंध केवल 
भीतिफ न होकर धार्मिक तथा श्राध्यात्मिक था। ऐतरेय ब्राद्मण में पुत्र फी भव्य 
प्रशंसा समाण में बीर संतान का मूत्यांकन करने में पर्यास मानी जा सकती है । पुत्र 
आत्मा से जन्म लेनेवाला स्वयं श्रात्मा ही होता हैं। वह अन्न से भरी वह नोफा है 
जो इस संसुतिसरित्‌ को पार करने में नितांत समर्थ होती है। “ज्योतिह पुत्र: परमे 
व्योमन्‌', 'नापुत्रस्य लोकोडस्ति? श्रादि श्रुतिवाक्य युत्र के सामाजिक मूल्य फी कल्पना 
के कतिपय निदर्शन मात्र हैं* | नारी का परम धर्म पातित्रत घ्म का पालन था | 
शतपथ ब्राक्षण के अ्रनुसार जो स्त्री एक की होती हुई दूसरे के साथ संगति फरती दे 
वह वरुण संबंधी ( वरुण्य पाप ) कार्य को करती है अर्थात्‌ नितांत पाप का भाजन 
बनती है* । वेदिक काल में समाज के लिये जो सदाचार फा आदर्श स्थापित फिया 
गया, उसी का प्रामारय भारतीय समाज ने श्रपने आ्राचरण में माना तथा हमारे 
धमंशास्त्रों एवं स्मृतिप्रंथों में उसी का विश्लेषण तथा परिवर्धन मित्र भित्र समयों मे 
नाना रूपो में फिया गया। 


६. ओपनिषद तस्त्वज्ञान 


छुंदल श्रौर वैदिक संद्विताओं का तत्वज्ञान उपनिषदों में श्रधिफ स्पष्ट और 
विकसित हुआ । श्रतः उपनिषदें प्रस्थानत्रयी के श्रंतर्गंत प्रथम प्रस्थान के रूप में 
गृहीत की गई' । उपनिषद्‌ का शान्दिक श्रर्थ है ( उप+नि+सद्‌ ) रदस्यशान के 


१ तस्मादाइर्न सायमतिधिर॒परुध्य, । ऐ० बा० ४१३० । 

३ ऐ० ब्रा० ११४॥ 

3 अथा धपों वा एप भात्मनः यद पत्नी । तै० जा० श३३।५ ( भानंदाअम, पूना ) 

४ शयकज्ञों वा एप यदपत्नीकः । तै० मू० २२२॥६ । 

५ द्वष्टब्य--ऐ० बा०, सप्तम पत्चिका, तृतीय भ्रध्याय । 

६ बरुणयं वा एतत्‌ खज्ली करोति यदन्यस्य सती भन्येन चरति। वरुणों बा एत॑ गृद्दाति यः 
पाप्मना गृद्दीतो भबति | ( श० आ० १श७४२॥१७ ) 
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लिये गुरु के पास बेठना | फिंतु “उपनिषद्‌” फा मुख्य अर्थ है अ्रध्यात्म विद्या जो 
ब्रह्म की प्रासि करा देती है ( गति ) तथा जिसके अनुशीलन से शअ्रविद्या का नाश 
( विशरण ) और गर्मवासादि दुःखबूंदों फा सवंदा शिथिलीकरण ( अवसादन ) 
सिद्ध हो जाता है। तदनंतर श्रध्यात्म के प्रतिपादक ग्रंथों के लिये भी इसका 
व्यवद्ार होता है? । 

भारत के अ्रध्यात्म शास्त्रों की मूल मित्ति, दृढ़ ग्राधारशिला, होने फा गौरव 
इन्हीं उपनिषदों फो प्रास है। भारतवर्ष की धार्मिक तथा दाशंनिक चिंताधाराएँ 
यहीं से प्रवाहित होकर सबंत्र आप्लावित होती हैं। उपनिषदों का केवल इतना दी 
मद्दतत््व नहीं है, पश्चिम के महान तत्त्ववेत्ताओं के ऊपर भी इसका प्रमाव अ्रक्षुर्ण 
रहा है। प्राचीन यूनानी दाशंनिक पाइयेगोरस, मध्ययुगी दर्शन निश्रो-प्लेटो- 
निज्म तथा जम न तक्त्ववेत्ता शोपेनह्वावेर के सिद्धांतों पर उपनिषदों की श्रमिट छाप 
तथा व्यापक प्रभाव की मान्यता सत्र भ्रंगीकृत है। कुरान में जिस गुह्य पुस्तक 
( किताबे मकनून ) का उल्लेख फिया गया है वह दाराशिकोह फी व्याख्या के 
श्रनुसार उपनिषद्‌ ही है । पश्चिमी विद्वानों का यह श्राग्रह कि शानकाड का प्रथम 
उदय फर्मकांड के विरोध में उपनिषदों में ही सर्वप्रथम हुआ दुराग्रइ्टमात्र है। 
उपनिषदों के मूल स्लोत का पता स्वयं उन्हीं के प्रमाण पर संहिता में मिलता है। 
बृहदारण॒यक उपनिषद्‌ ( २४ ) मधुविद्या के सांगोपाग विवेचन के श्रनंतर स्वयं 
मधुविद्या फो दष्यड आ्रायणंव ऋषि के द्वारा उद्भावित बतलाती है तथा ऋग्वेद के 
मंत्रों को उद्धृत करती है? । द्वेतवाद फा प्रधान उद्बोधक मंत्र 'द्वा सुपर्णा सयुजा 
सखाया४? ऋग्वेद तथा अथववेद में उभयत्र प्राप्त होता है। संद्दिता के मंत्रों में 
उद्भावित तत्त्वशञान का ही विकसित रूप उपनिषदों का वेभव है। भारतीय तत्त्वशान 
की विफासधारा के प्रवाह फा यही निश्चित तथा सुब्यवस्थित क्रम है। ऋग्वेद के 
पुरुष सूक्त (१०६० ), अदिति सूक्त ( ११६ ) तथा हिरण्यगर्म सूक्त (१०१२१) 
और श्रथवंवेद के स्कम यूक्त ( १० कांड, ७-८ सूक्त ) तथा उच्छिष्ट वक्त ( ११६ ) 
संहिताश्ं में उनन्‍्मीलित तत्तचितन के कतिपय संकेतमात्र हैं! 

ऋग्वेद का नासदीय सूक्त ( १०१६६ ) अ्रपनी श्राध्यात्मिक चिंतना के 
कारण नितांत गौरवपूर्ण सूक्त है। सृष्टि के श्रादिकाल की मीमांसा करता हुआ यह 


) द्रष्ट्य--कठ तथा तैत्तिरीय उपनिषदों के शांकर भाष्य का उपौद्घात । (भानंदाअम, पूना) 

२ द्रष्टन्य--दाराशिकोह रचित 'रिसाल-एन्दकनुमा? नामक फारसी ग्रंथ का श्रीशचंद्र बछु 
द्वारा अ्गरेजी अनुवाद ( थियोसाफिकल सोसाइटी, काशी ) 

3 ऋ० बे० १११६।१२ । 

ड भुं० 3० ३११; ऋ० पे० ११६४।२० तथा अ० बे० ६/६।२० | 
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ऋषि झद्वेत तत्त्व के निर्धारण में समर्थ होता है। उस समय नतो मृत्यु थी, न 
अमरत्य था, उस समय रात्रि तथा दिनका अ्रभी पार्थक्य नहीं था। उस समय 
केवल एक ही था जो वायु के बिना भी अपने सामथ्यं से साँस के रहा था और 
उससे श्रतिरिक्त श्रन्य कोई वस्तु थी ही नहीं : 


न झृत्युरासीत अम्तं न तहं- 
न रात््या अंह आसीत्‌ प्रकेतः । 
आनीद॒वातं स्वधया तदेकं 
तस्माद्धान्यज्ञ पर: किचनास" ॥| 


यह है नितात उदात्त एकत्व धारणा तदेकम्‌ ( वह एक ) और भारतीय 
दर्शन का यही मूल मंत्र है जिससे आज भी भारतीय संस्कृति श्रनुस्यूत, अ्रनुप्राणित 
तथा परिपोषित है । इसी अ्रभिन्नता तथा तातक्तिक एकता का पछवीकरणु उपनिषदों 
का प्रधान विषय है | 


(१) अह्य--उपनिषदों में श्रापाततः विरोधी सिद्धांतों का भी दर्शन स्थान 
स्थान पर होता है, परंतु उनकी यथार्थ मीमांसा हमें एक ही तथ्य पर पहुँचाती है-- 
ब्रह्म तथा श्रात्मा का अ्रभिन्नत्व | उपनिषददों में परमतत्त्व “ब्रह्म? के व्यापक अभिधान 
से संकेतित है जिसके दो रूप हैं: सविशेष अ्रथवा सगुण रूप (अपर ब्रह्म), निर्विशेष 
अथवा निगुंण रूप ( परत्रक्ष )। इन दोनों में निर्विशेष ब्रह्म ही श्रेष्ठ माना जाता 
है। निर्विशेष ब्रह्न वह है जिसे किसी विशेषण श्रथवा लक्षण से लक्तित नहीं किया 
जा सकता | सविशेष भाव में गुण, चिह, लक्षण तथा विशेषशों फी सचा विद्यमान 
रहती है। सविशेष ब्रह्म सर्वकर्मा, सर्वकामः, सवंगंधः तथा सर्वरसः आदि शब्दों के 
द्वारा पुछिंग में ही वर्शित किया जाता है। इसके विपरीत निर्विशेष ब््न श्रस्थूलम्‌, 
श्रनणु, अ्रहस्वम्‌, श्रदीषम्‌ श्रादि नपुंसक पदों के द्वारा निर्दिष्ट किया घाता है । 
सगुण तथा निगुण, सोपाधि तथा निरुपाधि आ्रादि शब्द एक ही अह्तत््व के निर्देशक 
हैं। ब्रह्म, सत्य, शान तथा अनंत रूप है? | वह विशान तथा आनंद रूप है । 
छांदोग्य उपनिषद्‌ केवल एफ ही 'तजलान! शब्द से उसके तटस्थ लक्षण का प्रति- 
पादन करता है। यह जगत्‌ उस ब्रक्ष से उत्न्न होता है ( तज ), उसी में लीन 


१ ऋ० वे० १०१२६ । 

२ संति उमयलिंगा: अुतयों जह्मविषया: । सर्वेकर्माया: सबिशेष लिंगाः, भरस्थूलमनखणु इत्येव- 
माधाओ निर्विरोष लिंगा:। शांकरभाष्य ( निर्णयसागर प्रेस, बंबई ) 

3 सत्यं शञानमनंत अह्म । तै० उ० २११ ( भानंदाअम, पूना ) 

४ विशञानमानर्द जहा | बृ० 3० १६।२८। 
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होता है (तल) तथा उसी के कारण स्थितिकाल में प्राण धारण करता है* | (तदन) 
तैचिरीय उपनिषद्‌ इसी सिद्धांत का प्रतिपादन सुंदर शब्दों में करता है*। निगुंण 
ब्रह्म का निर्देश निषेषमुखेन ही किय्रा जा सकता है, भावमुखेन नहीं | इसी रूप फी 
परिचायिका श्रुति है? : 

स एवं नेति नेति आस्मा । अथात आदेकझ्यो भवति नेति नेति। नश्ेतस्मात्‌ 
अन्यत्‌ परमस्ति । 


धेति नेति! ( यह नहीं, यह नहीं ) ही परब्रद्म का यथार्थ परिचय है। यह 
देश, काल तथा निमिच रूपी उपाधियों से विरह्तित होने के कारण निरुपाधि 
कहलाता है | केनोपनिषद्‌ ( १५४ ) में इस निष्प्रपंच ब्रह्म का बड़ा ही द्वदयंगम रूप 
वर्णित है। ब्रह्म इस सृष्टि का समभावेन उपादान तथा निमित्त फारण दोनों दी है । 


(२ ) आत्मा--मांडक्य उपनिषद्‌ में श्रात्मा का शुद्ध रूप 'तुरीय' के नाम 
से विख्यात है। जाग्रत्‌, स्वप्न तथा सुषुसि उसी आत्मा की विभिन्न अ्रवस्थाएँ हैं । 
इन दशाओं से एथक्‌ तथा अ्रंतरंग दशा शुद्ध झ्रात्मा की 'तुरीय”ः दशा है जिसमें 
आत्मा अ्रदषष, श्रआनह्म, श्रव्यवहाये, श्रचिंतनीय, श्रव्यपदेश्य ( नामरहित ), प्रपंचो- 
पशम, शात, शिव अद्वेत फहलाता है* । झोकार की तुरीय श्रधमात्रा शुद्ध झ्रात्मा 
की इसी दशा की परिचायिका है| शुद्ध आ्रात्मा तथा ब्रह्म में वस्तुतः श्रमिन्नता है| 
जो मनुष्य इस जगत्‌ में अनेफत्व को देखता है वह मृत्यु के श्रनंतर मृत्यु को प्राप्त 
करता है” | इस जगत में सवंत्र व्यापक इस एकता फा अनुभव करनेवाला व्यक्ति 
अपने ज्ञान के बल पर सद्रोमुक्ति! को एक ही जीवन में प्राप्त कर सकता है। 


आत्मा की श्रपरोक्ष अनुभूति ही उपनिषदों फा चरम लक्ष्य है*। “ऋते 
ज्ञानान्न मुक्ति! ( ज्ञान के बिना मुक्ति नहीं हो सकती ) भारतीय तत्त्वशान का 
डिंडिमनाद है। 'स्व' रूप का बिना साझ्चात्कार किए शास्त्र का फोरा मंथन ( चर्वित 
चर्बंण ) व्यय है। श्राचाय शंकर ने शुष्क ज्ञान फी निंदा बडे ही स्मरणीय शब्दों 
में फी है। वागवेखरी, शब्दशरी (शब्दों फीझड़ी ) शासत्र तथा विज्ञान का 


१ तज्जलानिति शात उपासीत | छा० उ० ३॥१४६। 
३२ तै० 3० ११११ 
3 बृ० उ० ४॥४॥२२ | 
४ आख्डूक्य उपतिषद्‌ | 
५ मृत्यो: स मृत्युमाप्नोति य शह नानेव पश्यति | कढ० ४११। 
६ तमेव विदिला ति झत्यु मेति 
लान्‍्यः पंथा विधतेडयनाय ॥ श्वै० उ० २८। 


४३३ वैदिक धर्म [ खंड ३ : अध्याय १ ] 


कौशल, विद्वानों की बेदुषी सब भुक्ति के साधन हैं, मुक्ति के नहीं? | परमतत्त्व के 
शान के अभाव में शास्त्र का अ्रध्ययन निष्फल होता है। श्रतः उपनिषदों ने 
ध्यानयोग तथा तत्वशान के बल पर परमतत्त्व की उपलब्धि को ही जीवन का 
ध्येय माना है। 

(३ ) उपासना--ओऔ्ंकार की उपासना का इसी प्रसंग में विशेष महद्दत्त 
वर्णित है। “श्रॉफार' स्वय॑ परमतत्त्व का श्रक्षरमय विग्रह है जिसका निरंतर ध्यान 
करने से निगूढ़ देव का भी दर्शन किया जा सकता है* । वास्तव में झ्रानंद की प्राप्ति 
उस ५भूमा” के दर्शन में ही है। शआ्रात्मा की अ्रपरोक्ष श्रनुभूति फरनेवाला जीव 
अपने श्रात्मा से प्रेम फरता है ( आात्मरतिः ), अपने आत्मा से क्रीड़ा फरता है 
(आत्मक्रीड:), श्रपने श्रात्मा के संग का श्रनु मव करता है (श्रात्ममिथुनः) तथा अ्रपने 
आत्मा में निरतिशय श्ानंद प्रास करता है (आरात्मानंदः )। स्वोपलब्धि फा तालय॑ 
ही है अपने विशुद्ध श्रानंदमय रूप में श्रखंड विहार । उपनिषदों में इस श्रानंददशा 
की तुलना भौतिक जगत ्‌ में प्रिया-प्रियवम के मिलन से की गई है» | प्रिया से 
आलिंगन फिए जाने पर पुरुष न तो किसी बाहरी वस्तु को जानता है, न भीतरी 
फो । उसी प्रकार प्राश श्रात्मा से संपरिस्वक्त पुरुष न बाह्य फो जानता दे, न अ्रंतर 
फो | वही उसका श्रापस्काम, आत्मकाम तथा श्रकाम रूप होता है। उस समय 
बाणी फा व्यापार बंद हो जाता है। केवल 'शिवः केवलो5हम? की श्रपूवं उपलब्धि 
होती है। यह स्थिति स्वानुभूत्येक-गम्य है, अ्रपनी ही श्रनुभूति यथार्थ निरूपक है। 
परानुभूति तो उसकी फीकी झलक है । यही श्रपरोक्षानुभूति वेदिक तत्त्वशान का 
दवृदय है तथा भारतीय रदस्यवाद का मूल मंत्र है। औपनिषद तत्त्वशान का यही 
चूड़ात सिद्धांत है । 


७, हिंदी साहित्य में वेदिक परंपरा 


बेदिक धर्म तथा वेदिक दशन के सिद्धांतों फी परंपरा का निर्वाह करने का 
प्रयास हिंदी साहित्य में भी किया गया है। मध्ययुग में भक्ति साहित्य के उदयकाल 
में यह परंपरा अ्वश्यमेव प्रच्छुन्न लगती है, परंतु वीरगायाकाल के रासो ग्रंथों तथा 
मध्ययुगीन प्रबंध कार्व्यों में, विशेषतः रामकथा तथा महाभारत फथा से संबद्ध काब्यों 
में, इस परंपरा की कॉँकी स्पष्ट दिखाई पढ़ती है। 


१ बागवैखरी शब्दकरी शाख-विशज्ञान-कौशलम्‌ । 
वैदुष्य॑ बिदुषां तद्वद भुक्तेवे न तु मुक्तये ॥ विवेक चूढ़ामणि ( पूना )। 
२ झबे० उ०, ११४ । 
3 बृ० 3०, ४॥३।२१ । 
0 


हिंदी साहित्य का कृद्दत्‌ इतिहाल हे 


वीरयायाकाल के श्रनेक रासो प्रंयों में श्रदुंद पर्वत के शिखर पर एक विशिष्ट 
यागविधान का विस्तृत विवरण उपलब्ध होता है जिससे राजपू्तों के विशिष्ट कुलों 
की उत्तति बतलाई जाती है | ये राजपूत लोग “श्रग्निवंशीय” नाम से इतिहास अंथ्थों 
में उल्लिखित फिए जाते हैं। इस यश के ऐतिहासिक महत्त्व के विषय में मान्य 
विद्वानों में पर्यात मतमेद है। फोई इसे श्रनायों के आरर्यीकरण का प्रतीक मानता 
है, तो कोई यूयबंशी तथा चंद्रवंशी छत्रियों से प्थक्‌ राजपूतवंशों की एकात्मक सत्ता 
तथा उत्पत्ति का आध्यात्मिक प्रयास मानता है। कारण के विषय में मतभेद भले 
ही हो, परंत वेदिक यशविधान फी परंपरा फा यह पूर्ण निर्वाह श्राश्वर्यजनक 
नहीं है। हम्मीररासो के आरंभ में ही श्रबुद पंत ( आधुनिफ आबू पद्दाढ़ ) के 
शिखर पर यज्ञ का विस्तृत वर्णन मिलता है जिसमें यज्ञ की सामग्री, ऋषियों का 
विवरण, यश्ञ की प्रक्रिया का विधान शञ्रादि विषयों का रोचक वर्णन है। इसी 
प्रकार प्रथ्वीराजरासों के भी ४८वें तथा ४९वें समर्यों में राजा जयचंद के द्वारा 
विद्वित राजयूय यज्ञ का विस्तृत वर्शन उपलब्ध होता है"। मंत्री ने राजा फो 
बहुत ही समझाया कि इस कलियुग में श्रजुंन तथा भीम के समान प्रतापी राजाओं 
का स्वथा अमाव है श्रौर इसलिये राजसूय का विधान सर्वथा वज्य है परंतु 
जयचंद ने इन शब्दों पर कान नहीं दिया। राजाओं फो निमंत्रण दिया गया तथा 
यज्ञ फा आरंभ बड़े ही उत्साइ तथा उल्लास के साथ किया गया | यह यज्ञ सोलह 
दिनों में समाप्त होने को था। इसका श्रारंभ हुआ था माघ कृष्ण पंचमी को श्रोर 
केवल श्राठ ही दिन बीते ये कि बालकाराय की मृत्यु के कारण रंग में भंग 
हो गया*। इस अवसर पर कन्नौज नगर ( जयचंद की राजधानी ) की 
शोभा तथा सजावट फा बढ़ा ही चमत्कारी वर्शुन रासो में मिलता है3। इस 
अधघटित अमंगल की घटना के कारण यश का विध्वंस होता है और प्रथ्वीराज से 
बैर निर्यातन की भावना का वह उग्र रूप दृश्टिगोचर होता है जो हिंदू साम्राज्य के 
लिये जबनिका-पतन है। 

राजसूब तथा अश्वमेघ का विधान मूर्धाभिषिक्त सप्तनाों के लिये मान्य तथा 
उपादेय बतलाया गया है। ऐवरेय ब्राक्षण (सप्तम पंचिका ) तथा शतपयथ ब्राक्षण में 
इन यों का सांग्ोपांग विधान ही निर्णीत नहीं हुआ है, ग्रद्युत उन विशिष्ट 
सम्राटों के नाम तथा फाम फा भी पूरा विवरण यहाँ मिलता है जिन्होंने इन यागों 


॥ द्रष्व्य--धध्वीराज रासो के ४८२वें तथा ४६वें समय, विशेषत:ः पृष्ठ १२६१, १२६७ तथा 
पूछ १५३६१, १३३३ ( नागरीप्रचारिणी सभा का संस्करण, भाग ३, सन्‌ १६०७ ) 
* जरण उजाये अटू दिन | अदु रहे दिन अग्ग ६ 
तेरसि माघहइ पुण्ब पष । सुंदर पुकारद जग्य ॥ पृथ्वीराज रासो, ४ 
& समय, प्रथम । 
3 रासो, ए० ११११-२३२२। ४ मे गम 


४३५ वैदिक धमे [ खंड ६: अध्याय १ ] 


का विधिवत्‌ संपादन कर एकछुत्र साम्राज्य भोगने का विरल गौरव प्राप्त फिया था । 
ब्राह्मणवंशी पुथ्यमित्र दो बार अद्वमेघ यश का संपादन कर वेदिकत्व के अपने 
प्रकृष्ट ग्रमिमान का परिचय देता है तथा जयचंद का यह रासोनिर्दिष्ट राजसूय भी 
हसी परंपरा की एक ंखला है । 


रामायण की कथा में यश का दो बार प्रसंग श्राता है--एक बार बालकांड 
में 'पुश्रेष्टि' यज्ञ के श्रवसर पर तथा लंकाविजय के श्रन॑तर 'रामाश्वमेध” के अ्रवसर 
पर | रामकथा के विषय में लिखित हिंदी प्रबंध कार्ग्यों में इन दोनों यशों का 
वर्णन यथास्थान उपलब्ध होता है, किसी में कम और किसी में श्रधिक। पुत्रेष्टि 
यश का वर्शान स्वत॑त्र फाव्य के रूप में नहीं मिलता, परंतु रामाश्वमेघ हिंदी कवियों 
के लिये नितांत रोचफ विषय रहा है और इसीलिये इस विषय में श्रनेक स्वतंत्र 
कार्ग्यों की रचनाएँ दोहा चौपाई शैली में उपलब्ध होती हैं। इनमें प्राचीनतम 
रामाश्रमेघ है मस्तरास विरचित। कविवर मस्तराम का व्यक्तित्त तथा फवित्व 
श्रालोचकों फी दृष्टि से ग्रभी तक इसीलिये श्रोभल है फि उन्होंने खोज-विवरणिका" 
को छोड़ श्रमी तक हिंदी साहित्य के फिसी इतिहास के [हो में पदापण नहीं किया 
है| ये मस्तराम जी श्रपने को गोसाई' तुलसीदास का शिष्य बतलाते हैं. जिनकी 
आ्राज्ञा पाफर ही उन्होंने इस 'रामाश्रमेघ” की रचना रामचरितमानस की शैली पर 
की और अ्रपने गुरु के अनेक छुंदों को अपने अंथ में संमिलित फर उसे मौरवशाली 
बनाया। ग्रंथ का निर्माणकाल उल्लिखित नहीं है, परंतु पूर्वोक्त विवरण की 
सत्यता में अ्रश्रद्धा करने का फारण भी हमें दृश्मिचर नहीं होता | 


केशवदास का रासाश्रमेघ वर्णन कल्पक्रम से इसके श्रनंतर श्राता है। राम- 
चंद्रिफा के तीन प्रफाशों ( सर्ग, ३४-३८ प्रफाश ) में इस श्रश्वमेघ का विस्तृत वर्णन 
नाना छुँदों में रोचक ढंस से किया गया है। केशवदास संस्कृत साहित्य के प्रकृष्ट 
पंडित थे। फलतः उन्होंने यहाँ श्रश्व के स्वरूप तथा गुण का, साथ में रक्षक 
चतुरंगिणी पेना का तथा लव कुश के युद्ध श्रादि विषयों फा साहित्यिफ विवरण 
प्रस्तुत कर श्रपनी साद्दित्यममंशता तथा पांदित्य का सुंदर परिचय दिया है। इनके 
झतिरिक्त जिन फवियों ने इस विषय को ल्वतंत्र काव्य के रूप में बाँधा है उनका 


$) द्रष्टम्य--दिंदी ग्रंथों की खोज, १५वीं खोज-विवरणिका, नं० १४१ । 
२ तुलसी गुरु विमल कर भाग्या सिस्‍्वद्ि दीन । 
अस्तरास भस नाम तिदि यथासुद्धि खमकीन । 
तुलसीदास कर प्ररेऊ, ताते कद्दा बुकाय । 
भूल चूक सजन सकल, सोषि लेहु मिदाय ॥ पूर्वोक्त विवरण में उद्धृत । 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इशिहास ॥ 


रचनाकाल के साथ निर्देशमात्र ही पर्यात होगा* । १. महुआरिदास ( रचनाकाल 
सं० १८प१२-३६ ), २, मोहइनदास (२० का० सं० १८३९ ), १. हरिसहाय गिरि 
( २० फा० सं० १८४६ ), ४, नाथगुलाम त्रिपाठी ( २० फा० सं० १८६२ ), ४० 
जन हरिदेव ( २० फा० सं० १६१६ ), ६. गंगाप्रसाद माथुर ( समय अशात ), 
७, गुरदीन ( समय अज्ञात )। 

महाभारत की कथा से संबद्ध जेमिनीय अश्वमेघ फा विषय तो रामाश्वमेष 
की अ्रपेत्ञा हिंदी कवियों के लिये बड़ा ही रोचक तथा लोफप्रिय रहा है। इसका 
वर्णन महामारत के श्राश्वमेघिक प्व तथा ख्तंत्र जैमिनि पुराण में विस्तार के साथ 
मिलता है। अहिंदी कवियों के लिये भी यह विषय कम रोचक नहीं रद्दा दे, परंतु 
हिंदी में इस विषय पर निबद्ध स्वतंत्र प्रबंधकाब्यों की रचना सबसे अधिक है। 
इनमें प्राचीनतम “जैमिनि अश्वमेध! को पुरुषोत्तमदास कवि ने १४४८ विक्रमी में 
दोहा चौपाइयों की शैली में रचा जो रामचरितमानस से भी ७३ वर्ष पूर्व लिखा 
गया । ये फवि अ्रयोध्या के पास ही किसी आम के निवासी थे। ग्रंथ की अश्रनुष्टुप 
संख्या ३८४० है जो इसके विस्तार का परिचायफ है। रतिमान फवि फालपी के 
पास इटौरा के निवासी ये तथा प्रणाम पंथानुयायी किसी परशुराम के शिष्य ये । 
इनका जैमिनि पुराण सं० १६८८ ( १६३१ ई० ) फी रचना है। पूरन कवि का 
जैमिनि पुराणु ( २० फा० १६७६ ) भी विस्तार में काफी बढ़ा तथा साहित्यिक दृष्टि 
से रोचक है| 


अमश्वमेध संबंधी प्रंथों की सूची 
क्र०सं० ग्रंथ ग्रंथकार २० फाल लि० फाल 
१. जेमिनि श्रश्मेघध पुरुषोत्तमदास सं० (प्रपृष वि० १४४२ वि० 
२. जैमिनि पुराण परमदास सं० १६४६ वि० १७६३ वि० 
१. जेमिनि पुराण रतिमान सं० १६६८ वि० १८४४ वि० 
४. जैमिनि पुराण. पूरन कवि सं० १६७६ वि० १६०० वि० 
५. जैमिनि पुराण सेवादास सं० १७०० बि० रै८+२ वि० 


१ इन श्रप्रकाशित ग्रंथों का विवरण भिन्न मिन्न खोज विषरणों में मिलता है भौर बद्दीं से ये 
यहाँ संग्रद्दीत हैं। 

२ कन्नढ़ सादित्य के महाकवि लच््मीश ( १७वीं शती का उत्तराध॑ ) का “जैमिनि भारतः 
कर्णाटक प्रांत में सबसे प्रसिद्ध तथा लोकप्रिय काव्य है, टीक तृशसीदास के 'रामचरित- 
मानस! के समान । द्रष्टव्य--बलदेव उपाध्याय : भागवत संप्रदाय” नामक ग्रंथ, प्० ४२, 
४१। ( नागरीम्रचारिणी सभा, काशी, सं० २०१० ) 


४३७ वैदिक धमे [ खंड ३ : भध्याय १ ] 
६, जैमिनि अश्वमेष. सुबंशराय सं० १७४६ बि० १७८२ वि० 
७.  जैमिनि फथा केशवराय सं० १७४३ वि० १८४८ वि० 
८. जैमिनि पुराण. जगतमणि सं० १७५४ वि० 
६. जैमिनि शअ्रश्ममेध रामपुरी सं० १७४४ वि० 

१०, जैमिनि अ्श्वमेघष._ भगवानदास 'निरंजनी? सं० १७५४ वि० सह 

११, जैमिनि पुराण प्राननाथ सं० १७४७ वि० १६४२ वि० 

१२. जैमिनि पुराण. पीतांबर स॑० १८०१ वि० १८२६ बि० 

१३. जैमिनि पुराण रामप्रसाद सं० १८०५४ वि०_ १८८४ वि० 

१४. जैमिनि पुराण. सरयूराम पंडित सं० श्८०४वि० #... 

१५, जैमिनि अश्वमेध. कूर कवि सं० १८०७ वि०_ १६२६ वि० 

१६, जैमिनि अश्वमेष. खंडन कवि सं० १८१६ वि० १८७७ वि० 

१७, जैमिनि पुराण. नंदलाल १८८१ वि० 

१८. जैमिनि पुराण. प्रेमदास 


जैमिनि अश्वमेघ के विषय में प्रणीत इन कार्व्यों की श्रालोचना इस बेदिक 
विषय की लोकप्रियता का पर्याप्त परिचायक है। कालक्रम से श्रश्मेध के अव्यवहर्य 
होने पर भी इतने ग्रंथों फी निर्मिति वेदिक परंपरा के निर्वाह का सुंदर संकेत मानी 
जा सकती है | 

वर्तमान हिंदी साहित्य फा सर्वश्रेष्ठ छायावादी महाकाव्य “'कामायनी! 
अधुनिक काल में वेदिक परंपरा के निर्वाह का सर्वोत्तम दृष्ठांत है। इसके प्रणेता 
मद्दाकवि जयशंकर 'प्रसाद” ने शतपथ श्रादि अनेक ब्राह्मणों तथा भागवत आदि 
पुराणों में वर्शित जलप्लावन, मनु के द्वारा यागविधान तथा तदनंतर उत्पन्न सृष्टि 
का बढ़ा ही प्रतिभासंपत्न सरस विवरण प्रस्तुत फिया है| 

उपनिषदों के सिद्धांतों की महा की ओर भी मध्ययुगीन कवियों, संतों तथा 
ग्रंथकारों का ध्यान आकृष्ट हुआ था । ऊपर उपनिषदों के प्रथम भाषातंर फा उल्लेख 
किया गया है जिसे दाराशिकोह ने काशी के पंडितों तथा संन्यासिर्यों की सहायता 
से सं० १७१४ वि० (१६५७ ई०) में विश्वुद्ध फारसी भाषा में किया था। इसमें ४० 
उपनिषर्दोी के श्रनुवाद 'सिर ए श्रफबर '(महान रहस्य)के नाम से प्रकाशित हुए, थे" । 
इसी फारसी अनुवाद का गद्यात्मक अनुवाद पुरानी ब्रजमिश्रित हिंदी में सं० १७७६ 
( १७२० ई० ) में 'उपनिषद्‌ भाष्य” के नास से किया गया। लेखक के नाम का 
पता नहीं चलता | भाषा कुछ दुरूद सी अवश्य है, परंतु विषय को समकाने का 


$ विरेष के लिये द्रष्टन्य--बलदेन उपाध्याय : वैदिक साइित्य और संस्कृति, पृू० २४१-४२ । 
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प्रयत्न इलाघनीय है। लेखक ने स्वयं लिखा है फि दारा शिफोह के १७१४ सं० में 
रचित उपनिषदों के 'यामनी भाषा” श्रनुवाद का यह हिंदी रूप्ांतर है जो दिल्ली में 
किया गया था। इसका रचनाकाल फारसी अ्रनुवाद से ६४ वर्ष अनंतर है" | 
चरणुदासी संप्रदाय के मूल प्रवर्तक चरणदास ( १७६० सं०-१८१८ सं० ) का 
ध्यान भी उपनिषदों फी ओर विशेष आाकृष्ट हुआ था | उनके संतमत में योग विद्या 
का महनीय स्थान होने के कारण उनका योगविषयक उपनिषदों की श्रोर आकर्षण 
होना बोधगम्य है। उन्होंने पाँच योग उपनिषदाँ--हंसनाद, तेजोबिंदु, योगशिला, 
सर्वोपनिषद्‌ तथा तत्तयोग--का पद्यानुवाद सरल हिंदी में किया । पद्य साफ तथा 
सरल हैं ओर मूल अंथों के समझने में सहायक हैं । उपनिषदों के श्रन्य श्रनुवाद 
भी मिलते हैं । 

यह स्वल्प समीक्षा इस निष्कर्ष पर पहुँचाती है कि वेदिक कर्मकांड तथा 
तक्वज्ञान के मूल विषयो की ओर से हिंदी कवि पराड्मुख नहीं थे । इन विषयों की 
परंपरा हिंदी साहित्य में जागरूक है। 


3 द्रष्टव्य--हिंदी खोज विवरण, सन्‌ १६०१, झं० ३३ । 
२ विरोष वर्णन के लिये द्रष्टव्य--हिंदी खोज विवरण, वर्ष १६०३ हैं० । 


द्वितीय अध्याय 
जैन धम 


१. उदय 


कतिपय विद्वानों फी धारणा है कि कमंप्रधान वैदिक संस्कृति के 
समानांतर रूप से निवृत्तिमार्गी श्रमण संस्कृति फी धारा प्रवाहित हुई थी। 
मध्ययुगीन जैनपुराणों में इसफी पर्यात्त चर्चा है। अ्रमण संस्कृति फी आधार 
शिला अ्रहिंसा, तपस्या, योगचर्या श्रादि धार्मिक श्राचारो पर श्रत्यधिक 
आग्रह माना जाता है। इस संस्कृति का प्राचीनतम संदेशवाहक जैन धर्म 
तथा जैन दर्शन है। इस घम के उदय के विषय में भी मतभेद के लिये स्थान 
है। जेन परंपरा के श्रनुसार आद्य तीथंकर ऋषभदेव ही इस मत के संस्थापक 
हैं। भीमदुभागवत में इनका चरित्र तथा उदात्त उपदेश संफलित है जिसे जैन 
धर्म के मूल उपदेशों का श्राघार माना ज्ञा सकता है। ऐतिहासिक अनुशीलन 
के आ्राधार पर इस धर्म का उदय विक्रम पूर्व अ्रष्टम शतक श्रवश्यमेव माना जा 
सकता है जब अंतिम तीर्थंकर से पूर्वबर्ती तीर्थंकर पारश््चनाथ का शआराविर्भावफाल 
श्रंगीकृत फिया जाता है। उपनिषद्‌ युग के पीछे की शताब्दियों में वैदिक फर्मकांड 
तथा शानकांड के प्रति तीव विरोध की भावना जाग्रत हुई | दाशंनिक क्षेत्र में संदेह- 
बाद का इतना प्रबल साम्राज्य स्थापित हो गया कि इस फाल में उत्पन्न नाना मतों 
का श्रपना कोई निश्चित सिद्धांत न होकर वितंडाबाद ( परमत का खंडन ) ही जीवन 
फा उद्देश्य था। उस युग की तीत्र प्रद्नत्ति अक्रियावाद! की थी जिसके अ्रनुसार न 
तो कोई कर्म है, न तो कोई क्रिया है और न कोई प्रयत्ञ है" । इसके उत्तर में जेन 
धम ने 'क्रियावाद” का जोर से समर्थन किया और यह घोषणा फी कि कर्म, उत्थान 
( उद्योग ), बल तथा वीय॑ सबकी सा दै*। इस प्रकार दाशंनिक शञ्रव्यवस्था के 
भीतर व्यवस्था की तथा धार्मिक संदेहवाद के भीतर भ्रद्धा की प्रकृष्ट प्रतिष्ठा करने के 
फारणु जैन तथा बौद्ध धर्म जनता के प्रियपात्र बने, परंतु ग्रन्य मत युक्तिविहीन *« 
तथा तकरहित होने के फारण अकाल में ही कालकवलित हो गए | 


१ जत्थि क॒र्म्म नत्यि किरियं, नत्यि विरियं । 
२ झत्यि उत्वानेति वा कमेति वा, बलेति बा, विरियेति वा । 
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२, झ्ानमीमांसा : अनेकांतवाद 


जैन दश्शन का मेरुदंड है अनेकांतवाद अथवा सप्तभंगीनय | किसी भी 
पदार्थ को ययथार्थतः समझने के लिये अनेक दृष्टियों की आ्वश्यफता होती है। प्रत्येक 
पदार्थ की सापेक्षिफी सचा होती है श्रर्थात्‌ फिसी श्रपेक्ञा से ही उसे 'सत्‌” कद सकते 
हैं, परंतु वही उसका एकांत रूप नहीं है। क्‍योंकि श्रन्य फी श्रपेक्षा से उसे 'असत्‌! 
भी मानना पड़ता है। गेरे हाथ की लेखनी लेखनी की अ्रपेज्ञा से श्रवश्य विद्यमान 
है, परंतु मसीपात्र की श्रपेह्ञा से वह उसी काल में “असत्‌? है! श्रतः जैनियोँ 
फी दृष्टि में दश्टिमेद ही पदार्थों की सच्ाा तथा असत्ता का मूल पार्थक्य हेतु है। 
फलत;ः फोई भी वस्तुतः एकांततः सत्य नहीं है। संसार में जो कुछ “है”, वह फिसी 
अ्रपेज्षा से नहीं? भी है । सवंथा सत्‌ श्रथवा सबंथा असत्‌ कोई वस्तु नहीं है । 


जैन दशन के श्रनुसार प्रत्येक परामश से पहिले उसे सीमित तथा सापेक्ष 
बनाने के विचार से 'स्यात्‌) विशेषण का जोड़ना श्रावश्यक होता है। 'स्थात्‌! 
( कथंचित्‌, किसी श्रपेक्षा से ) शब्द श्रस धातु के विधि लिंग फा तिझंतप्रतिरूपक 
अव्यय है। पुरोवर्ती घट के विषय में हमारा परामश 'स्थादस्ति! ( फर्थंचित्‌ विद्यमान 
है ) ही हो सकता है, क्योंकि बतमान काल तथा देश फी दृष्टि से विद्यमान रहने पर 
भी यह सच्ता त्रैकालिक नहीं, अ्रपि तु सापेक्षिकी है। प्रत्येक देश में, प्रत्येक काल 
में या प्रत्येक दशा में हमारा घटशान एकाकार नहीं हो सफता। पट की दृष्टि 
से घट की सत्ता श्रविद्यमान है। 'सप्तमंगी नय”ः इसी अनेकांतवाद का विस्पष्ट 
परिचायक है। 


सप्तभंगी नय! के सात रुप होते हैं 


» स्थात्‌ अस्ति-कर्थंचित्‌ है। 

० स्यान्नास्तिजकथंचित्‌ नहीं है । 

« स्थादस्ति च नास्ति च-कर्यंचित्‌ है श्रौर कथंचित्‌ नहीं है। 

. स्थाद्‌ अ्रवक्तव्यम-कर्यंचित्‌ वर्णनातीत है। 

« स्यादस्ति च श्रवक्तव्यं च ( प्रथम तथा चतुथ का मिश्रण ) | 

« स्पान्नास्ति च श्रवक्तव्यं च ( द्वितीय तथा चतुर्थ का मिश्रण ) | 

» स्थादस्ति च नास्ति चर अ्रवक्तब्यं व ( तृतीय तथा चतुर्थ का 
मिश्रण ) | 
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किसी भी पदार्थ के विषय में ये सातों मंग यथार्थ हैं तथा प्रत्येक पदार्थ को 
झनेकांतिक सिद्ध कर रहे हैं। अनेकांतिक तत्त्व न संदेहवाद का नाम है और न 


४४१ जैन धरम [ खंड ३ : अध्याय २ ] 


अ्रनिश्चयवाद का श्रमिधान, प्रत्युत सापेक्षबाद का ही नामांतर है जो आधुनिक 
विशान के द्वारा मी समर्थित हो रहा है" | 


३, तत्त्वमीमांसा 

वस्तु श्रनंतघर्मात्मक होती है* । किसी मनुष्य के स्वरूपशान के लिये उसके 
देश, फाल, जाति, जन्म, धमं, वर्ण, समाज श्रादि का ही ह्वान श्रपेद्धित नहीं है, 
प्रत्युत उन निषेधात्मक धर्मों का भी शान आवश्यक है जो उसे अन्य तत्सहश 
वस्तुश्रों से _्थक्‌ किया फरते हैं। इनमें सत्तात्मक धर्मों का नाम है स्वपयोय तथा 
निषेधात्मक धर्मों का श्रभिधान है परपयोग । प्रत्येक वस्तु स्वपर्याय तथा परपर्याय का 
समुच्चयमात्र होती है। 'देवदत्त” के विषय में इतना ही शान प्यास नहीं है कि वह 
भारतवासी, गौर वर्ण, हिंदू तथा ब्राह्मण कुलोलन्न है ( स्वपर्याय ), प्रत्युत वह न 
यूरोपियन है, न चीनी, न श्वेत और न पीत, इन निषेषात्मक गुणों फी भी जानफारी 
विशेष जरूरी है। इसी प्रसंग में “द्रव्यश/ की भी जैन कल्पना जान लेनी चाहिए | 
द्रव्य अयात्मक होता है। वह उत्पाद ( उत्पत्ति ), लय ( विनाश ) तथा श्रौव्य 
( श्रुवता, निश्चितता ) से सतत संवलित होता है। सोने के घड़े को फोड़कर मुकुट 
बनाने के दृष्ांत पर विचार फीजिए.। मुकुण की उत्पत्ति, घड़े का नाश तथा दोनों 
दशाओं में सुबर्ण की स्थिति नितांत स्पष्ट है जिससे मुकुट पहनने के इच्छुक राजपुत्र 
फो इृष, सुवर्ण घट चाहनेवाली राजपुत्री फो शोफ तथा केवल सोना चाहनेवाले 
राजा को उदासीनता ( माध्यस्थ्य ) होना स्वाभाविक है। श्राचार्य सामंतभद्र का 
यह दृष्टांत बड़ा ही रोचफ तथा बोधक है ; 


घट-मौलि-सुवर्णार्थी नाशोत्पाद-स्थितिष्वयम्‌ । 
शोक-प्रमोद-माध्यस्थ्यं जनों याति सहेतुकम्‌ ॥ 


इस प्रकार प्रत्येक पदार्थ के दो अ्रंश होते हं--शाश्वत ब्रश तथा अ्रशाश्रत 
अंश । शाश्रत अ्रंश के कारण वस्तु धौव्यात्मक ( नित्य ) होती है तथा श्रशाश्रत 
झंश के कारण वस्तु उत्पाद-व्ययात्मक ( उत्पत्ति विनाशशाली श्रयाँत्‌ श्रनित्य ) 
होती है। अ्रपरिणामशील धर का नाम है “गुण” तथा देशकाल अ्रन्य परिणाम 


१ द्रष्टन्य--बलदेव उपाध्याय : भारतीय दरोन, ६० १७२-१७३ । ( शारदा मंदिर, काशी ) 
२ झनंतपर्मात्मकरमेव तस्वम्‌। 
3 उत्पादव्ययभौव्ययुक्त सद । तस्वाबंसूत् ५२६ । ( रामचंद्र जैन शाखमाला, बंबई ) 
४ आप्तमीमांसा १, सलोक ५६ । ( आगमोदय समिति, सूरत ) 
है 
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शाली धरम का नाम है 'पर्याय”। ग़ुख तथा पर्याय से विशिष्ट वस्तु को द्वव्यः कहते 
हैं* | इस प्रकार गुणदृष्टि से द्रव्य नित्य होता है और पर्याय दृष्टि से अनित्य | 

द्रव्य के दो प्रधान भेद होते हैं--( १ ) एकदेशव्यापी ( “काल” ही ऐसा 
एकमात्र द्रव्य है) तथा ( २) बहुप्रदेशव्यापी | फाल को छोड़फर जगत्‌ के समस्त 
द्रव्यों में विस्तार उपलब्ध होता है और इसलिये उनकी संशा है श्रस्तिकाय। श्रस्ति 
( सच्ताशील ) तथा काय ( शरीरबत्‌ विस्तारशाली* )। ऐसे अ्रस्तिकायों फी संख्या 
५ है--( १) जीव, (२) पुदूगल, (३) श्राकाश, (४) धर्म तथा 
(४ ) श्रधर्म । 


(१) जीव---चेतन्य जीव का विशिष्ट लक्बण है । प्रत्येक जीव श्रनंत शान, 
अनंत दशन तथा श्रनंत सामथ्य श्रादि गुणों से संपन्न माना जाता है, परंतु 
खावरणीय कर्मा के कारण इन स्वाभाविक धर्मों फा उदय जीवों में होता नहीं। 
नित्य होने पर भी जीव परिणामशील है। जीव शरीर से भिन्न होता है श्रोर उसफी 
सत्ता का प्रत्र॒ल प्रमाण चेतन्य की उपलब्धि है। श्रात्मा को विभु माननेवाले 
वेदांतियों तथा अश्रणु माननेवाले वेष्णवों के उभय अंतों फो छोड़कर मध्यममार्गी 
जैन दर्शन जीव फो मध्यम-परिमाणु-विशिष्ट मानता है अर्थात्‌ जीव शरीरावच्छित्त 
होता है। जितनी बड़ी देह उतना बढ़ा जीव | प्रदीप के समान वह संकोच तथा 
विकाशशाली होता है। वह कर्ता, भोक्ता, स्वप्रकाशथ तथा प्रफाशक होता है। 
वह स्वयं अनंत है3 । 

(२) पुदूगल--पुद्गल उन द्रव्यों की संशा है जो प्रचयरूप से शरीर का 
निष्यादन करनेवाले होते हैं श्रौर प्रचय का नाश होने पर स्वतः छिन्न भिन्न हो जाते 
हैं। अतएव “पुदूगल' की निरुक्ति यथार्थ है: पूरयंति गल॑ति च* ( ञ्र्थात्‌ किसी 
को पूर्ण फर देता है और पश्चात्‌ स्वयं गल जाता है )। रूप, रस, गंध तथा स्पर्श 
गुणों को धारण करनेवाला चेतनाद्दीन मूर्त पदार्थ 'पुदूगल” फहलाता है। जैन 
दर्शन पृथ्वी, जल, तेज तथा वायु के परमाणुओ्रों में कोई भी भेद नहीं मानता। भेद 
केबल परिखमन में है । श्रतः नेयायिकों के समान एथ्वी श्रादि महाभूत चार पदार्थ 
न होकर एक ही द्वब्य होते हें* । 


१ गुण पर्यायवद द्वव्यम्‌। तत्त्वाथ सूत्र ५३७। 
२ संति जदो तनेरे अस्थीति भणंति जिणवरा जम्दा । 
काया इब बहुदेसा तम्दा काया च अत्थिकाया य। द्व॒व्यसंगह, गाथा २५ 
3 द्रष्टव्य--तत्त्वार्थ सूत्र, ५१६ | 
४ स्ेदरोन संग्रह : जैन धमं का वर्णन । ( भानंदाश्रम, पूना ) 
५ तल्वार्थ बत्र, ५२३, ४४२६ । 
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(३) आाकाश--इसकी सत्ता आनुमानिक है श्रर्थात्‌ जीव, पुद्गल आदि 
बहुप्रदेशब्यापी द्रव्यों के विस्तार की सिद्धि के लिये प्रदेश पर्यायवाले “झ्राकाश” की 
सचा मानना न्यायसंगत है। श्राकाश के द्विविध मेंदों में लोकाकाश में द्वरव्यों की 
स्थिति है तथा श्रलोकाकाश लोक से उपरितन प्रदेश की संशा है। 

(४) धमे--जीव तथा पुदूगल की गति में सहायता देनेवाले द्रव्यविशेष 
फी संज्ञा बम” है। धम जीव फो गति प्रदान करने में स्वर्य श्रसमर्थ है; परंतु उसकी 
गति के लिये सहायता मात्र प्रदान करता है, ठीक जल के समान, जो मछली को 
गति में प्रेरणा न देकर केवल सहायता देता है। 

(४) अधर्म--स्थिति फा तत्त्व श्रम है। इस तत्त्व के श्रभाव में जीवों 
में केवल निरंतर गति ही विद्यमान रहती है। जिस प्रकार भ्रांत पथिक के ठद्दरने के 
लिये इच्चों की छाया सद्दायक होती है, उसी भाँति अ्रधम जीव की स्थिति के लिये 
सद्यायक द्रव्य है। 

(६) काल--वतना ( स्थिति ), परिणाम ( पक जाना ), क्रिया, परत्व 
( ज्येष्ठता ) तथा अपरत्व ( फनिष्ठता ) इन पाँच वस्तुश्नों की उपपत्ति के लिये काल 
की सिद्धि अनुमान से व्यवहार के निमित्त मानी जाती है। फाल फा विस्तार नहीं 
होता इसलिये वह पूर्बोक्त पाँचो 'श्रस्तिकाय! द्रव्यों से मिन्न होता है। 

इनके श्रतिरिक्त सप्तविध पदार्थों का भी वर्गीकरण जैन मत में मिलता है। 
आलव, बंध, संवर, निजरा तथा मोक्ष पूववर्णित जीव तथा अ्रजीब पदार्थों के साथ 
मिलकर संख्या में सात होते हैं। जैन मत में आत्मा के प्रदेशों में जब कंपन होता 
है, तब पुदूगल ( भूत चतुष्टय ) का परमाणु पुंज आकृष्ट होकर आात्मा के साथ 
मिल जाता है । इसी से 'कर्म! कहते हैं। जीवों के साथ कम के संबंध को आ्राखव 
कहते हैं। बंध तो स्पष्टटः फर्म जन्य बंधन है। आगे आनेवाले कर्मों का मार्ग 
सव॒धा बंद कर देना 'संबर? माना जाता है। साधक के लिये संवर के श्रनंतर 
धनिजरा' की आवश्यकता होती है जिसके द्वारा संपादित तथा संचित कर्मों को इतना 
निर्वीय तथा क्षीण बना दिया जाता है जिससे वे फल के लिये जागरूक नहीं होते । 
समस्त कर्मों के क्षय का ही श्रमिधान मोक्ष है" । मुक्त जीवों में “अनंत चतुश्य!, 
अनंत ज्ञान, श्रनंत वीयं, श्रन॑त भ्रद्धा तथा अ्रन॑त शांति फी उत्पत्ति स्वतःसंपत्न हो 
जाती दे तथा वे जीव तमाज के मंगलसाधन में निरंतर लगे रद्दते है । 


७. आचार मीमांसा 


जैन धर्म का मुख्य प्रतिपाद्य विषय 'श्राचार मी मांसा” है। मोक्ष के जिविध साधनों 
में सम्यग्‌ दर्शन (जैन दर्शन के सिद्धांतों में गदरी अद्धा), सम्यफ शान, सम्यफ्‌ चरित्र 


१ बन्ध देत्वभाव निर्जराभ्याम्‌ । कृत्स्नकर्मंचयों मोकः । तत्त्वार्थ सत्र १०२३। 
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त्रिरज्न के नाम से प्रख्यात है। सम्यक्‌ चरित्र की श्राराधना से ही मानव क्लेशों से 
तथा अशोभन कर्मों से नितांत पाथक्य प्राप्त कर लेता है। 'केवली! इस धर्म का 
अंतिम पर्यवसान है। आवक तथा यति फी देनंदिनी चर्या का विधान बड़े विस्तार 
के साथ धमग्रंथों में किया गया दे तथा उनका पालन भी उतने ही शझ्ाग्रह तथा 
श्रद्धा के साथ आज भी ग्रावरयक समझा जाता है। पाश्व नाथ ने पहले चार महाततों-- 
अददिसा, सत्य, श्रस्तेव तथा अपरिग्रट--का उपदेश किया था| चौबीसवें तीर्थंकर 
भहावीर ने इनके साथ ब्रक्मचय भी जोड़ दिया | जैन धर में ये ही पंच महात्रत 
कहलाते हैं। “अहिंसा? तो जैनाचार का प्राण है तथा श्रन्य सदाचार के नियम 
उसी को केंद्रित कर जागरूक होते हैं। आज भारत में जैनधर्म एक सजीव प्रबल घर्म 
है जिसके अ्रनुयावियों में धम, आचार तथा नेष्ठिफ जीवन के प्रति नेसर्मिक श्रद्धा है | 
ब्रतो तथा तीर्थों के द्वारा यह धर्म जनता के ऊपर अपना प्रभूत प्रमाव बनाए, हुए है। 


४. देवमंडल ; पूजापद्धति 

जैन धर्म में मंदिर तथा मूर्ति का बढ़ा महत्त्व है। इनके निर्माण में जैन 
फला का उत्कर्ष दृश्गोचर होता है। जैन धर्म के चौबीसों तीर्थफर--आदिनाथ 
(ऋषमनाथ) से लेकर महावीर स्वामी तक--उपासना के विषय हैं । जैनियों में शक्ति- 
पूजा का भी प्रचलन है। घधमंध्यान के अंतर्गत पदस्थ” नामक ध्यान में हिंदुओं के 
घट्चक्रवेध की पद्धति के अ्रनुसार वर्शमयी देवता का चिंतन किया जाता है" | जैन 
मंत्रों में प्रशव ( ऊंकार ), माया ( हीं ) श्रादि बीज अ्रक्वर शाक्त तंत्रों के श्रनुरूप 
दी दोते हैं | केवल मुख्य देवतारूप में “श्ररिहंताण म! यह जैन पंचाक्षरी ली गई है | 
श्वेताबर मत में प्रत्येक तीथंकर की शासन देवता चक्रेश्वरी, श्रजितबला, दुरितारी, 
कफालिका, महाकाली आदि मानी जाती है। जैन कविगण शाक्त संप्रदाय के 
'सारस्वत कल्प! फो मानते हैं श्रौर रोहिणी, प्रशप्ति, ४ंखला आदि सरस्वती के 
षोडश विद्याव्यूह की मान्यता जैन धर्म में है*। फलतः शक्ति की उपासना 
जैन धरम में श्रभीष् दे । लक्ष्मीघर ने तांत्रिक दिगंबरों की गणना कापालिकों के 
साथ की दे३ | 


६, हिंदी सादित्य में जैन परंपरा 


हिंदी साहित्य में जैन कवियों तथा लेखकों ने श्रपना व्यक्तित्व तथा प्रभाव 
अक्षुणणु रखा दे | अपश्रंश सादित्य का विकास तथा संवर्धन तो जैन केख्ों की ही 


) द्रष्टव्य--द्वेमचंद्र : योगशाल, ७ तथा प्रकाश । 

२ कल्याण, शक्त्यंक, १४ ५४४-५४६ | 

3 सौंदयंलइरी की व्याख्या : श्लोक ३११। (मैसूर भोरियंटल सीरीज, बंगलोर से 
प्रकाशित ) 
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बहुमूल्य देन है | बहुत से जैन पंडितों ने उच्च कोटि के दाशंनिफ प्रैथों का हिंदी गय 
में अनुवाद प्रस्तुत किया है। प्राचीन जैन कवियों ने 'रासा” नामक फाव्यों की सृष्टि 
की है जिनमें तीथथंफरों तथा तत्कालीन श्रन्य मान्य संतों का अ्राध्यात्मिक जीवन- 
चरित बड़े ही उत्साह से जनता को शिक्षा देने के उद्देश्य से लिखा गया है। श्री 
महेंद्रसूरि के शिष्य घमंसूरि का “जंबूस्वामी रासा? इस प्रकार के काव्य का प्राचीन 
उदाहरण है ( रचनाकाल सं० १२६६ )। भी अ्रंबदेव कृत 'संघपति समरा रास”? भी 
इस फोटि के चरितकाव्य फा नमूना है । जैन फवियों फी कविता में आध्यात्मिक 
तत्तों फा विवेचन है जिसमें शात रस का पूर्ण वेभव उपलब्ध होता है। १७वों तथा 
१८वीं शती के कवियों ने स्वतंत्र रूप से उपदेशप्रद कथानकों तथा जैन-सिद्धांत-मंडित 
काव्यों का प्रणयन कर जैन तस्वों को कविता के रोचक माध्यम के द्वारा श्नता के 
हृदय तफ पहुँचाने का इलाघनीय प्रयत्न किया है। पद्चदद्ध आ्राध्यात्मिक कथान्ों के 
लिखने में जैन फवि निःसंदेह सिद्धहस्त हैं। दोहा चौपाईवाली काव्य पद्धति का 
उपयोग जैन काव्यों में विशेषतः मिलता है। जैन कवियों में बनारसीदास (१७वीं शती 
विक्रमी ) तथा मैया मगवतीदास ( १८वीं शती विक्रमी ) प्रतिभाशाली श्राध्यात्मिक 
फवि थे जिन्होंने जनता के द्वदय फो शअ्रध्यात्म फी श्र श्राऊृष्ट करने के लिये सुंदर, 
सरस तथा खुबोध कार्व्यों का निर्माण किया है। जैन काव्य प्रांगश की यह समुज्वल 
निमलता और पवित्रता उसके श्रालोक को लोक के लिये स्वास्थ्यकर और विवेक- 
वर्धक सिद्ध करती श्राई है" । जैन कविं की यह कविता भाषा तथा भाव दोनों 
दृष्टियों से निःसंदेह इलाघ्य है ; 


राग उदें जग अंध भगै, सहजें सन छोगन छाज गँवाई। 
सीस बिना नर सीख रहें, विसनादिक सेवन की सुघराई । 
तापर और रखें रस काब्य, कहा कह्विए तिनकी निठुराईं । 
अंध असूझ्नन की अँखियान में, क्लोकत हैं रज रामदुद्वाई ॥ 


१ जन कवियों की दिंदी कविता के लिये द्रष्टन्य---ना थूराम प्रेमी : जै० स्तू० ३०, बंबई, 
१६१७ । कामताप्रसाद जैन : ईदी जैन साहित्य, काशो, १६१७। 


तृतीय अध्याय 


बौद्ध धर्म 


१६ उदय 


ऐतिहासिक गवेषणा बौद्ध धर्म फो जैन घम की परवर्तिनी चिंताधारा के रूप 
में प्रमाणित करती है। बौद्ध “निकायों! में श्रंतिम जैन तीथंकर नाटपुत्त ( महावीर 
स्वामी ) के नाम, सिद्धांत तथा मृत्यु का स्पष्ट उल्लेख और जैन “अंगों? में बुद्ध धर्म 
का विस्पष्ट अ्नुल्लेख इस ऐतिहासिक तथ्य फी श्राधारशिला है। इस घम के 
संस्थापक भगवान्‌ बुद्ध संतार की एक दिव्य विभूति थे तथा श्रपने युग की परिस्थिति 
के अ्रनुरूप उन्होंने जिस धर्म फा चक्रप्रव्तन फिया वह इतना सजीव, इतना 
व्यावद्वारिक तथा इतना मंगलमय है कि उसकी शीतल छाया में करोड़ों प्राणी श्राज 
भी भवसंताप से मुक्ति पाते हैं, अ्रपने जीवन फो कल्याणमय बनाते हैं तथा मानव- 
जीवन फी इतकृत्यता प्राप्त करते हैं। इसके दो रूप इतिहास के प्ृष्ठों पर श्रंफित हैं--- 
शुद्ध धार्मिक रूप, जिसमें ग्राध्यात्मिक ग्ंथियों फो बिना खोले हुए जीवननिर्वाद 
तथा ब्यवद्वार के निमित्त आचार फा सरल प्रदिपादन दै तथा दाशनिफ रूप, जिसमें 
प्रफाड बौद्ध पंडितों ने बुद्ध के ग्राचारप्रधान उपदेशों की आ्राध्यात्मिक व्याख्या कर 
झुद्ध तक के बल पर तत्त्वों का गंभीर श्रन्वेषण किया है। 


२, आचारमीमांसा 


जैन तथा बौद्ध धर्म वैदिक फर्मकांड के परिव्ृंदशु के प्रति श्राचारमार्ग की 
प्रतिक्रियाएँ हैं। यह्याग उपासना के प्रतीफात्मक रूप हैं जिनका उपयोग शअ्रध्यात्म 
मार्ग के पथिकों का उपादेय संत्रल था, परंठ अंतरंग तत््वशान के हास और बहिरंग 
दृष्टि के विस्तार के कारण उनका शुद्ध प्रतीक रूप साधकों से दूर हटता गया और 
उनके स्थान पर बच गया केवल विधिविधानों का एक विराट विषम स्तूप, जिसके 
मीतर प्रवेश करना साधारण जीव के लिये एक दुरूद्द व्यापार था। युग के भौतिक 
तथा संदेदवादी वातावरण ने इस प्रति को श्रौर भी अग्रसर किया । “बैंदिफी हिंसा 
हिंसा न भवति' सिद्धांत के उग्र विरोध का लोकप्रिय रूप था जैन तथा बौद्ध धर्म का 
उदय तथा श्रम्युदय, उत्पत्ति तथा विकास | ये दोनों धम मूलतः आचारप्रधान ये | 
मानवसमाज के शियिल तथा विश्वृंखल श्राचरण फो सुधारना तथा व्यवहार श्रौर 
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अध्यात्म उमय दृष्टियों से स्वस्थ तथा जागरूक समाज का निर्माणु करना दोनों का 
यही भौतिक ध्येय तथा लक्ष्य था । 


इस संसार में दुःख की सत्ता इतनी व्यापक, इतनी प्रभावशाली, इतनी 
वास्तव है कि उसका अपलाप कोई भी घर्मोपदेशक और चिंतक कर ही नहीं 
सकता । दुःख की सता सिद्ध होने पर उसके उदय, निषेध तथा निरोधक मार्ग 
की मीमांसा प्रत्येक तत््वचिंतक का फतव्य होता है। तथागत ने विषयासक्ति के एक 
अंत तथा विषयप्रह्मण के दुसरे अंत को नितांत दुष्ट बतलाकर दोनों के बीच में 
प्रवाहित होनेवाले मार्ग मध्यममा्ग को ही मानवाँ का कल्याणसाधक बतलाया दै। 
बुद्ध' धर्म के (मध्यम मार्ग” का रहस्य इसी गंभीर तत्त्व पर आश्रित है। गौतम ने 
एक श्रोर विशाल साप्नाज्य, अ्रद्टट वैभव तथा वेयक्तिफ सौरूय को लात मारा तथा 
दूसरी ओर घोर तपस्या, शारीरिक कक्‍्लेशदायक साधना को तिलांजलि दी तथा 
दोनों के मध्यस्थ मार्ग का उपदेश अपने उदात प्रवचनों के द्वारा फिया। बुद्ध के 
द्वारा उन्मीलित तत्त्व सम्यक्‌ दृष्टि, सम्यक्‌ संकल्प, सम्यक्‌ वचन, सम्यक्‌ कर्मात, 
सम्यक्‌ आजीव ( जीविका ), सम्यक्‌ व्यायाम ( उद्योग ), सम्यफ्‌ स्मृति तथा सम्यंक्‌ 
समाधि तथागत शिक्षा फी अ्ष्टपदी है। इन आठों फा संक्षेप इस आ्राचारमार्गी 
सूत्र में किया गया है | 


सब्य पापस्स अकरणं कुसलस्य उपसम्पदा । 
सचित्त परियोदुपनं एतं बुद्धान सासनं । 


समस्त पापों का न करना, पुर॒य का संचय तथा अपने चित की परिशुद्धि 
( पर्यवदापन ) बुद्ध का यही अनुशासन है। तत्त्वशान विषयक प्रश्नों के उत्तर देने 
में बुद्ध फा मौनावलंत्रन उनके तद्विषयक शानाभाव फा सूचक न होकर उन प्रश्नों 
की व्यथंता का परिचायक है। श्राग लगे घर में रहनेवाले व्यक्ति का काम आग 
बुकाना ही होता है, आग लगने के कारण और प्रकार का द्वढ़ना नहीं। फलतः 
क्लेशबहुल संसार के प्राणी को शआ्राचारमार्ग का अनुशीलन कर अपना परम 
फल्याण संपादन करने फी आवश्यकता है। उस दुःख के फारणों की तात्तविक समीक्षा 
करना तथा आध्यात्मिक रहस्यों की छानबीन करना उसके लिये नितांत अ्रनुपयुक्त, 
एकदम व्यर्थ तया बिल्कुल बेकाम है। इस प्रकार भगवान्‌ बुद्ध की शिक्का फी 
एकमात्र दिशा है चित्त परिशोधन की तथा सम्यक्‌ आचरण की । आरंभिक आचार- 
प्रधान बौद्ध धर्म फी यही शिक्षा आधारशिला हे | 


३. दीनयान का दाशंनिक तथ्य 


बुद्ध की इन आचारप्रधान शिक्षाओं के आधार रूप दो दाशंनिक तथ्य 
विशेष रूप से विचारणीय हैं-( १ ) नेरात्म्यवाद (संघातवाद ) तथा (२) 


हिंदी साहित्य का तृददत्‌ इतिहास ४४८ 


परिणशामवाद (संतानवाद)। बुद्ध की मान्यता से सकल दुष्कर्मों, पापी तथा दुष्प्रश्गसियों 
के मूल में उपनिषदों का श्रात्मवाद है जिसके भ्रनुसार शरीर, मन तथा इंद्वियों से 
ए्थक्‌ आत्मरूपी स्वतंत्र सत्ता स्वीकृत की जाती है। तथागत आत्मा के खतंत्र 
अस्तित्व के प्रबल विरोधी हैं तथा वे आत्मा को प्रत्यक्षणोचर मानस प्रदृत्तियों फा; 
आधुनिक मनोवैज्ञानिकों के समान, पुंज या संघात मात्र मानते हैं। पंचस्कंधों के 
अतिरिक्त बौद्ध मत में आत्मा नामक फोई प्रथक्‌ खतंत्र तत्व नहीं है। पंच स्क्षों 
के अंतर्गत रूप, वेदना, संशञा, संस्कार तथा विशान की गणना है । 'रूप' से तात्पय 
पृथ्वी, जल, तेज तथा वायु रूप चतुर्भूत तथा तजन्य शरीर से है। भूत तथा भौतिक 
पदार्थ ( शरीर ) फो “रूप”, किसी वस्तु के साक्षात्कार को 'संज्ञाग, तजन्य सुख, 
दुःख तथा उदासीनता के भाव फो “बेदना?, श्रतीत श्रनुभव के द्वारा उत्पाद श्रौर 
स्मृति के फारणभूत सूक्ष्म मानसिक प्रद्ृत्ि को 'संस्कार', तथा चैतन्य फो “विज्ञान! 
के नाम से पुकारते हैं। व्यक्ति के इन्हीं पंच स्कंधों फा संघात होने से यह सिद्धात 
संधातवाद या नेरात्म्यवाद के नाम से प्रसिद्ध है। जिस प्रकार रस्सी, लगाम, 
चाबुफ, दंड श्रादि अवयवों के संघात से प्थक्‌ 'रथ” नामक पदार्थ श्रसिद्ध" है, उसी 
प्रकार इन संघातो से व्यतिरिक्त आझ्रात्मा? नामक द्रव्य श्रसिद्ध है। त्रिपिटर्फों के 
अनुसार आत्मा तथा जगत्‌ अ्नित्य है। इनका फालिक संबंध दो क्षण तक भी 
नहीं रहता । बुद्धमत में इस विश्व में परिणाम ही सत्य है, परंतु इस परिणाम के 
भीतर विद्यमान किसी परिणामी पदार्थ का श्रस्तित्व सत्य नहीं है| परिशामशाली 
जगत्‌ में एकल तथा अ्रभिन्नता का आभास उसी प्रकार प्रतीत होता है, जिस प्रफार 
दीपशिखा तथा जलप्रवाह में | दीपक में क्षण छुणु भर में एक लो निकलकर अ्रस्त 
हो जाती है श्रोर दूसरी लो के उत्पन्न होने का कारण बनती है, तथापि दीपशिखा 
के प्रभापुंज में एकत्व की हानि नहीं होती । जलप्रवाह में भी प्रतिदक्रण पुराने जल 
का गमन तथा नवीन जल का श्रागमन होता रहता है. परंतु सामान्य दृष्टि इस 
पार्थक्य तथा परिणाम फा अनुभव नहीं करती । ये ही दोनों सिद्धांत--नैरात्म्यवाद 
तथा परिशामवादू--तथागत की श्राचारशिक्षा के श्राधार तत्त्व हैं । परिणामवाद बुद्ध 
की दाशंनिक जगत्‌ फो एक बहुमूल्य देन है जिसके अ्रनुरूप ही 'परिणामवाद” के 
व्याख्याता यूनानी हिरेक्लिटस तथा फ्रेंच तत्त्वश बर्गसों ने पश्चिमी जगत में 
बिपुल फीर्ति अ्र्जित की है । 


४. बौद्ध घ्मे का सांप्रदायिक विकास 
बुद्ध के निर्वाण के सौ वर्षों के भीतर द्वितीय संगीति (१२६ वि० पू० ) में 


) द्रष्व्य मिलिंद प्रश्न, हिंदी अ्रनुवाद, ५० ३०-३३। ( मदाबोधि सोसाइटी, सारनाथ ) 
दीघनिकाय, पोट़पाद सुत्त, १० ७३ । 


झएर्‌ बोय घर [ खंड ६ : अध्याय ६ ] 


वात्सीपुत्रीय ( वजिपुत्रीय ») मिक्‍्खुओं में झाचार तथा अ्रध्यात्म के कतिपय 
महत्त्वपूर्ण सिद्धांतों के विरोध में श्रपना विद्रोह्दी भंडा ऊँचा किया । तमी से इस 
मत में दो बादों का जनन्‍्स हुआ--स्थविरवादी ( थेरवादी ) जो प्राचीन विनयों में 
रंचक मात्र भी संशोधन के प्रतिकूल ये तथा सहासंधिक ( कठोर नियमों में 
देशकालानुसार परिवर्तन तथा संशोधनवादी )। इसी संगीति के लगमग सौ वर्ष 
बाद अठारह संप्रदाय छोटी छोटी श्राचारसंबंधी बातों फो ऊेफर उठ खड़े हुए जो 
“निकाय” के नाम से प्रसिद्ध हैँ) | अ्रद्टकथा के अ्रनुसार महासंधिकों के श्रवांतर 
निकायों के नाम ये हैं--गोकुलिक, एकव्यावहारिक, प्रशसिवादी, बाहुलिक तथा 
चैत्यवादी । स्थविरवादी निकायों की संज्ञाएँ निम्नलिखित थीं--महीशासक 
( झवांतर निकाय सर्वास्तिवादी, फाश्यपीय, सांक्रांतिक, सौन्नांतिक तथा घमगरुस्तिक ) 
तथा बवृजिपुत्रफ या वात्सीपुत्रीय ( श्रवांतर निकाय धर्मोचरीय, भद्रयाणिक, षाणणा- 
गरिक तथा साम्मितीय )। श्रशोक के काल के अ्रनंतर इनमें श्रन्य श्रनेक श्रवांतर 
भेद नवीन सिद्धातों के रूप में उत्पन्न हो गए । इनमें से प्राचीनता के पक्षपाती 
थेरबाद को ही हीनयान के नाम से पुकारते हैं तथा महदासंधिकों से ही अवांतर 
परिवर्तनों के बाद महायान फा उदय संपन्न हुआ। मद्दासंधिक*, सर्वास्तिवादी, 
साम्मितीय3 तथा बैपुल्यवादियों * के विशिष्ट सिद्धांतों का ब्राह्मण दाशंनिर्फों द्वारा 
उल्लेख तथा खंडन उनकी महत्ता के पर्यास सूचक हैं | 

बौद्ध ग्रंथों में निर्दषष्ठ त्रिविध यान का परिचय पूर्वोक्त संप्रदायों के कई 
सिद्धांतों के संकेत के लिये पर्यात होगा । यान तीन हैं तथा प्रत्येक यान में जीव- 
न्मुक्ति या बोधि फी कल्पना एक दूसरे से नितांत विलछरण है। 

( १) श्रावकयान के श्रनुसार श्रावकबोधि का आदर्श 'हीनयान? को श्रभीष्ट 
है। 'आवक' का अ्थ है बुद्ध के पास धर्म सीखनेवाला व्यक्ति | वह स्वावलंबन 
से अष्टेंगिफ मार्ग फा यथावत्‌ श्रनुसरण कर रागद्वेषमयी विषयवागुरा से मुक्ति 
पा सकता है। श्रावक के श्रवस्थाचतुष्टय में अहंत्‌” ही सर्वश्रेष्ठ दशा है जिसमें 


$ आचार्य बसुमित्र ने अपने “अडादश निकाय शाख! में श्न निकायों का बिस्तृत विवरण 
दिया है जो भाचाय॑ भव्य, दीपवंस तथा महावत्यु को भद्ुकथा (व्याख्या) में निर्दिष्ट 
वर्णनों से अनेक अंश में भिन्न हैं। श्वके मतों का निर्देश मद्यवत्यु की अद्ठकथा में विस्तार 
से दै। द्रष्व्य--महद्दावत्थु के भंगरेजी अनुवाद की भूमिका, पाली टेक्स्ट सोस|इ्टी स०, 
लंदन । 

२ महासंपिकों के विशिष्ट मत के लिये द्रष्टव्य--बलदेव उपाध्याय : बौ० द० मी०, नवीन 
संस्करण, पृ० १००-१०२ ( चौखंभा विद्यामवन, काशी ) 

3 द्रष्टव्य--बद्दी, पृ० १०३-१०४ | 

४ दृष्टव्य--बदी । 

है 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास | ३४५० 


साधक अपने पराक्रम तथा तपःसाधना से “निर्वाण” प्राप्त कर दुशखों से मुक्त 
हो जाता है। 

(२ ) प्रत्येक बुद्ध द्वितीय यान का आदर्श है। जिस व्यक्ति को बिना गुरु 
के उपदेश से, स्वस्फुरणा से ही, बुद्धत्व लाभ हो जाता है उसे कहते हैं. “प्रत्येक 
बुद्ध | वह दंंद्मय जगत्‌ से प्रथक्‌ हटफर निर्जन स्थान में एकांतवास फरता 
हुआ विमुक्ति सुख का स्वयं अ्रनुभव करता श्रवश्य है, परंतु उसे दूसरे का उद्धार 
करने की शक्ति नहीं रहती । 

(३ ) बोधिसचक्त्व तृतीय यान महायान का चरम लक्ष्य होता है। बोधिसत्तव 
का महायानी श्रादर्श बड़ा ही ऊँचा, उदाच तथा गौरवशाली होता दै। महमैंत्री 
तथा महाकरुणा से संपन्न बोघिसत्त्व दया का इतना बड़ा अ्रवतार होता है कि इस 
विश्व में चींटी से लेकर हाथी तक एक भी प्राणी के दुःखी होने तक वह श्रपनी मुक्ति 
चाहता द्दी नहीं । उसका लक्ष्य बहुत ही बड़ा होता है। श्रपनी दया तथा मध्य- 
सस्‍्थता के फारण मुच्यमान जीवों के हृदय में हिलोरें मारनेवाले आनंद में ही 
वह अपने सुख का अनुभव करता है। रसहीन शुष्क मोक्ष की उसे तनिक भी चिंता 
नहीं रहती" | 


४. महायान की धार्मिक विशिष्टता 


पूर्वोलिखित बोधघिसक्वयान की ही श्रपर संज्ञा है महायान। इसकी उदात्त 
आदर्श भावना, व्यापक महाकरुणा तथा साधना की भक्तिप्रवणुता के परिचय के 
लिये उसकी प्रमुख विशिश्ता का ज्ञान नितांत श्रावश्यक है | 


(१) बोधिसत्त्व का उच्चतम आदशे--श्रहंत्‌ तथा बोघिसत्व का आदर्श 
परस्पर नितात मिन्न, स्वतंत्र तथा विस्पष्ट है। श्रपने ही क्लेशसमुचय का विनाश, 
स्वार्थमयी निर्वाण की उपलब्धि तथा विश्व फी मंगलभावना से एकदम आ्रौदासीन्य 
अहत्‌ के प्रमुख परिचायक गुण हैं, परंतु ब्रोषिसक्त्त का जीवन ही परोपकार, प्राणियों 
के दुःखोपशमन की वेदी पर अ्रपिंत रहता है। श्रहंत्‌ में बुद्धत्त फा परिणमन कदापि 
नहीं हो सकता, क्योंकि बुद्धत्व गुरुत्व का प्रतीक है। शास्ता ( मार्गदर्शक गुरु ) 


१ एवं सर्वमिदं कृत्वा यन्मया साथितं शुभम्‌। 
तेन स्था सर्वसत्त्वानां सव॑दुःखप्नशांतिकृत ॥ 
मुच्यमानेषु सत्त्वेषु ये ते प्रामौच्यसागरा: । 
तैरेव ननु पर्याप्त मोछेनारसिकेन किम्‌ ॥ बोधिचर्यावतार, तृतीय परिच्छेद (बंगाल 
परशियाटिक सोंसाश्टो, कलकत्ता ) । 


३५१ बोय घसे [ झ्ांड ३ : अध्याय ह ] 


होने के लिये प्रज्ञा के उदय के साथ साथ महाकरुणा का उदय नितांत अ्पेद्धित है | 
यह मौलिक तत्व बोधितस्व का जीवनाधायक है। स्वार्थपरायण भ्रह॑त्‌ में महाकरणा 
के उदय का अ्रभाव ही उनके शास्ता होने में महान्‌ बाधक होता है। बोधिसत्त्व में 
ही पॉचों पारमिताओं ( पूर्णताओं ) का उदय होना मी एक महती विशिष्टता है। 
दान, शील, कांति, वीय॑ तथा प्रश्ा पारमिता' का सर्वोत्कषं रूप से शआ्राविर्भाव 
बोधितत्त्व को बुद्ल फी ओर श्रग्नसर करने का मुख्य कारण बनता है। 


(२) तब्रिकाय की कल्पना--निर्माणकाय, संभोगकाय तथा धमंफाय--इस 
त्रिकाय की कल्पना मद्दायान की ग्राध्यात्मिकता तथा उदातता का एक विशिष्ट 
चिह है। शिल्प, जन्म, महाबोधि तथा निर्वाण की शिक्षा देकर जगत्‌ के कल्याणार्थ 
निर्मित काय ही निर्माणकाय' का अ्रभिषान प्रास फरता है। यह श्रन॑त होता है| 
संभोगकाय निर्माणकाय फी श्रपेक्षा नितांत सूक्ष्म होता है ओर इन तीनों में यृक्ष्मतम 
घमकाय सब बुद्धों के लिये एकरूप, सूक्ष्म, उभय कार्यों से संबद्ध, संभोग तथा 
विभुता का कारण रूप होने से शब्दतः श्रनिबंचनीय तथा स्वय॑ंवेद्य होता है? | 
हीनयान श्रंतिम दोनों कार्यों को जानता ही नहीं है। ब्राह्मण दर्शन के तारतम्य 
पर धर्मकाय ब्रह्म का, संभोगकाय ईश्वर का तथा निर्माणकाय अ्रवतार विग्रहद फा 
प्रतिनिधि माना जा सकता है | 


(३) निवोण की कल्पना--हीनयानी निर्वाण क्लेशावरण के अ्रपनयन से 
ही सिद्ध होता है, परंतु मद्ायानी निर्वाण शेयावरणु के भी अ्रपनयन पर श्राश्रित 
रहता है। प्रथम यदि केवल दुःखाभाव रूप है तो दूसरा निःसंदेह श्रानंद रूप है। 
निर्वाण श्रद्वेतरूप है जितमें ज्ञाता शेय, विषय विषयी, विधि निषेध का द्वेत फकथमपि 
विद्यमान नहीं रहता | 


(४ ) भक्ति की प्रयोजनीयता--हीनयान बिल्कुल शानप्रघान मार्ग है 
जिसका चरम लक्ष्य अ्रशंगिक मार्ग फा विधिवत्‌ परिशीलन तथा श्रनुगमन है। परंतु 
मद्दायान निर्वाण की उपलब्धि में भक्ति की प्रयोजनीयता तथा उपादेयता फो प्रमुख 
स्थान देता है। लोकोत्तर पुरुष होने से बुद्ध की भक्ति ही ब्रब एफमात्र साधिका 
अंगीकृत की गई। महायान काल में बोद्धफला के श्रभ्युदय फा रहस्य इसी भक्तिवाद 
के प्रचुर प्रचार के भीतर श्रंतर्निद्दित है। 


$ द्रष्टव्य--प्रक्ञा पारमिता तथा बौपिचर्यावतार में बोषिसत्व का चर्या विधान । 

२ टद्रष्टन्य-असंग-मद्ायानध्षत्रा लंकार, ६।६४ ( पेरिस से प्रकाशित ) 

3 निर्वाय के लिये द्रष्व्य--डा० नलिनाढदत्त : ऐसपेक्ट्स आाँव्‌ महायान बुद्धिज्म, पृ० 
१२६-२०४ ( कलकत्ता ) रोरवात्स्की : सेंट्रल कॉन्लेप्शान आँव्‌ निर्वाख; बलदेव उपाध्याय : 
बौ० द० मी०, १० १४३-१५७। 


हिंदी साहित्य का दृद्दत्‌ इतिहास श्चद 


(४ ) दशभूमि की कल्पना““हीनयान अहंत्‌ पद फी प्राति तक केवल 
भूमिचतृष्ठय का ही पोषक है, परंतु महायान मुदिता, विमला, प्रभाकरी, अधिष्मंती, 
सुदुजया, अमभिमुक्ति, वृरंगमा, अचला, साधमती तथा धममेघ--इन दशभूमियों की 
विशिष्ट कल्पना, उनका बैलक्षणय तथा आध्यात्मिकता भारतीय धर्म तथा दशन के 
विफास में विशेष अश्रध्ययन फी वस्तु है। 


६, बौद्ध धर्म के दाशंनिक संप्रदाय 


तस्वचिंतन की विविध धाराओं में बार धाराएँ मुख्य मानी गई दँ। सत्ता 
की मीमांसा करने के लिये घार संप्रदायों ने श्रपने विशिष्ट मर्तों का प्रतिपादन किया 
है। वेभाषिक बाह्यार्थ प्रत्यक्षयाद का समर्थक है, क्योंकि उसकी दृष्टि में बाह्माथ 
प्रत्यक्षरूपेण सत्य हैं। सौत्रांतिक बाह्यार्थानुमेयवाद का प्रतिपादक है, क्योंकि यद्द 
हमारे मानस पटल पर अंकित चित्रों के आधार पर द्वी उन्हें श्रंकित करनेवाले बाह्य 
श्र्थां की सत्ता मानता है, प्रत्यक्षरूप से नहीं। योगाचार विश्ञान ( मन में उत्पन्न 
होनेवाले विचार ) को ही एकमात्र सत्ता मानकर “विज्ञानबाद' के अन्वर्थ नाम से 
प्रसिद्ध है, परंतु उत्तापरीक्षा का अबसान होता है माध्यमिफ में जो विज्ञान को 
प्रमाणतः ध्वस्त फर शून्य” फो ही अ्रद्वेत सता सिद्ध फरता है। इन चारों मतों का 
स्पष्ट परिचायक यह पद्य इस प्रसंग में विशेष उल्लेखनीय है : 
मुख्यों माध्यमिको विततंमखिलं शुन्यस्य मेने जगत, 
योगाचार मते द्वि संति मतयस्तासां घिबतों5खिलः | 
भर्थोस्ति क्षणिकस्वसावनुमिसो बुद्ध येति सौन्नांतिकः 
प्रत्यक्ष क्षणसंगुरं जे सकल वैभाषिकों भाषते" ॥ 
इन बार्रों में बेभाषिक का संबंध द्दीनयान से तथा श्रन्य तीनों का संबंध 
महायान से श्रद्धयवज्र ने माना है । तत्वसमीक्षा की दृष्टि से वेभाषिक एक छोर पर है, 
तो योगाचार माध्यमिक दूसरी छोर पर । सोज्ांतिक दोनों की मेलफ शंखला है। 


(१) वेभाषिक ( धाह्माथथप्रत्यक्षयाद )--वैभाषिकों के श्रनुसार यह 
नानात्मफ जगत्‌ वस्तुतः सत्य है और इसकी स्वतंत्र सत्ता फा अनुभव हमें प्रत्यक्ष 
शान के ही सहारे होता है। ये भौतिक ( बाह्य ) तथा मानसिक ( शअआम्यंतर ) 
दोनों जगतों को परस्पर निरपेक्ष तथा स्वर्तत्र सता मानते हैं। ये प्रत्येक सचात्मक 
पदार्थ को 'धर्म' नाम से पुकारते हैं जो साखव ( मल सहित ) तथा अनाश्चषव 
( मल रहित, अतएव विद्युद्ध ) भेद से दो प्रकार का होता है। देतु तथा प्रत्यय से 


१ म्ानमेयौदय में उद्धृत पथ ( भ्रद्यार संस्करण ) । 


चर थौद घमे [ क्ंड ६: अध्याय ३ ] 


जनित होने के कारण साखब पदार्थ ( या 'संस्कृतः धरम * ) कछ्ण्िक माने जाते हैं 
ओर संख्या में ७२ प्रकार के अंगीकृत हैं। अनाखव (झ्रथवा अअरसंस्‍्कृत घम ) केबल 
तीन नहीं हैं--झ्राकाश, प्रतिसंख्या निरोध तथा श्रप्रतिसंख्या निरोध | वैभाषिकों 
के अनुसार निर्वाण धातु भी दो प्रकार का होता है--सोपधिशेष तथा निरुपष्ि रोष | 
आसव के क्षीण होने पर अष्टतों की दशा का नाम द--सोपधिशेष निर्वाण, परंतु 
शरीरपात होने पर समस्त उपाधियों के अमाव में जो निर्वाण सिद्ध होता है उसका 
नाम 'निरुपधिशेष” निर्वाण है। “'वेभाषिकः नामकरण कफनिष्क के द्वारा आहूत 
चतुर्ष बौद्ध संगीति के आचारयों द्वारा लिखित भाष्यप्रंथों ( विभाषा ) में पूर्शा श्रास्था 
तथा मान्यता के फारण है। 


(२) सौन्रांतिक ( बाह्याथोनुमेयवाद्‌ )--यह मत वैभाषिकों के 
सिद्धांतों की प्रतिक्रिया के रूप में उत्पन्न हुआ जिसके श्राद्य आ्राचार्य कुमारलात 
(या कुमारलब्ध ) श्राचाय नागार्जुन के समकालीन उपदेशक ये | ये तथागत के 
सच्चे उपदेशों फो उपलब्ध श्रभिधम्म या विभाषा के भीतर न पाकर पिटफसुत्त के 
सूत्रों में ही प्राप्त करते हैं। हनके नामफरण का यही रहस्य है | 


(३) योगाचार ( बिज्ञानवाद )--योगाबार अथवा विज्ञानबाद की 
उत्पत्ति माध्यमिकों के घूज्यवाद की प्रतिक्रिया के रूप में हुई है। बाह्मार्थ की सत्ता 
का अनुमान झ्ञान के द्वारा दह्वी दोता है। झ्तः इस संप्रदाय के अनुसार शान, 
विज्ञान, चित्त ही वास्तव सत्ता है । जगत्‌ के पदार्थ भी बस्तुतः मायामरीचिका के 
समान निःस्वभाव तथा स्वप्न के सहश निरुपाख्य हैं । विज्ञान फो ही एकमात्र सत्ता 
मानने के फारण यह संप्रदाय दाशनिक जगत््‌ में “विशानबाद? के नाम से तथा योग 
श्रौर श्राचार पर विशेष आग्रह के फारण 'योगाचार' की संज्ञा से विख्यात है। 
विज्ञान वस्तुतः अद्वेत रूप है, परंतु अवस्थाभेद से बद आठ प्रकार का द्वोता दे 
जिनमें आलय विज्ञान! शीषस्थानीय होता है। यही विशान सब धर्मों फा कारण 
होता है जिनमें कारण रूप से श्रनुस्यूत होने के देतु यह 'श्रालय” कहा जाता है। 
इसी से जगत्‌ के समस्त धर्म ( पदार्थ ) उत्पन्न होते हैं तथा इसी में लीन द्वो जाते 
हैं ( आ्रालय ८ लय दोने का स्थान )। “श्रालय विज्ञान! की कल्पना 'श्रात्मा' की 
कल्पना के सहश होने से बौद्धों के तीतर प्रतिबादों फा विषय बनी हुई है। 


$ स्धर्मा हि झालीना विश्ञाने तैषु तत्तथा। 
झन्योन्यफलभावेन देतु भावेन सबंदा ॥ स्थिरमति : मध्यांतबिभाग, पृ० २८ ( कलकत्ता 
संस्कृत सीरीज ) 
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योगाचार मत में सत्ता दो प्रकार फी होती है--व्यावहरिक तथा पारमार्थिफ। 
प्रथम सचा के दो श्रवांतर मेद होते हैं परिकल्पित सत्ता तथा परतंत्र सत्ता | रज्जु में 
सर्प का आरोप होता है। इसमें सपं की भ्रांति का ज्ञान परिकल्पित सा का और 
रज्जु की सत्ता परतंत्र सत्ता फा उदाहरण है। पारमार्थिक सत्ता इन दोनों से मिन्न 
अथच त्िकाल में एकाकार रहनेवाली होती है जिसे योगाचार मत “परिनिष्पन्न 
सत्ता फी संज्ञा देता है। साधनापक्ष में यह संप्रदाय योग तथा आचार का सम- 
घिक पतक्त॒पाती है। 

(४ ) माध्यमिक ( शून्यवाद )--थ्ज्यवाद बौद्ध तक्त्वसमीक्षा का चरम 
उत्कर्ष माना जाता है। “झूज्य! के यथार्थ स्वरूप के विषय में विपुल विभिन्नता के 
कारण भी यह एक जटिल सिद्धात बन गया है। किसी भी पदार्थ फा स्वरूप निर्णय 
करने में चार ही कोटियों फा प्रयोग किया जा सकता है--श्रस्ति ( है ), नास्ति 
( नहीं है ), तदुभयं ( अ्रस्ति श्रोर नात्ति ) तथा नोभय ( न श्रस्ति, न च नास्ति ) 
परंतु परमतत््व का निर्णय इन कोटियों की सहायता से फथमपि नहीं किया जा 
सकता " । वह मनोवाणी से अ्रगमोचर होने के कारण नितरा श्रनिबंचनीय है । इसी 
अनिवचनीयता के फारण ही “शून्य” का प्रयोग परमाथ के लिये किया जाता है। 
मध्यम प्रतिपदा के उपासक माध्यमि्कों की दृष्टि में वस्तु न तो ऐफातिक सत्‌ है और 
न ऐफांतिक श्रसत्‌ , प्रत्युत उसफा स्वरूप सत्‌ और श्रसत्‌ दोनों के मध्य बिंदु पर ही 
निर्णीत हो सकता है जो शून्य रूप ही दोगा' । झून्य! अ्रभाव से नितांत भिन्न है | 
अभाव फी कल्पना सापेक्ष कल्पना है, परंतु शून्य निरपेक्ञ परम तत्त्व फा सूचक है। 
यह झूज्य ही अ्रपरोक्ष श्रद्वेत तत्व है। यह समस्त नानात्मक प्रप॑च शल्य फा ही 
विवर्त ( श्रतात्विक श्रन्यथा प्रथा ) माना जाता है | 

माध्यमिक श्राचार्य नागाजुन के ग्रनुसार सत्य दो प्रकार का द्ोता है पार- 
मार्थिक तथा साइतिक | संबति (माया अ्रथवा अविद्या ) का फाययभूत होने से 
जगत्‌ की सता सांबृतिक या व्यावह्ारिक है। अ्रनुत्पन्न, श्रनिरद्ध, अनुच्छेद, 
श्रशाश्वत ग्रादि निमेषपरक विशेषणों से वर्शित तथा बुद्धगोचर शल्य ही पारमार्थिक 


१) न सन्‌ नासनू सदसन्न चाप्यनुभयात्मकम्‌ | 
चतुष्कोटि-विनिर्मुक्त तत्वं माध्यमिका बिंदु:॥ माध्यमिक कारिका, १७ ( लेनिनभाड, 
स्स ) 
३ श्रस्तीति नास्तीति उमे पि भ्रन्ता 
शुद्धी भशुद्धीति श्मे पि अन्त! । 
तस्मादुभे भनन्‍्त विवज॑गित्वा 
मध्ये हि रधान॑ प्रकरोंति पंडित: ॥ समाधिराज । 


| बौद् धर्म [ खंड ६: अध्याय ३ | 


सत्य है। वस्तु का अ्रकुत्रिम रूप ही परमाथ है जिसके शान से संकृतिजन्य समस्त 
क्लेशों का अपहरण संपन्न हो जाता है। परमार्थ है धमंनैरात्म्य अर्थात्‌ सब धर्मों 
( पदार्थों ) की निःस्वभावता । झून्यता, तथता ( तथा का भाव, वैसा ही होना ), 
भूत कोटि ( अंत्य अवसान ) और धमंघातु ( वस्तुओं फी समग्रता ) इसी के 
पर्याय हैं। परमार्थ सत्य न तो वाफ का विषय है और न चित फा गोचर है, प्रत्युत 
वह प्रत्यात्मवेदनीय तत्व है। नागार्जुन के शब्द में शून्यता का परिनिष्ठित रूप यह हैः 
अपर-प्रत्ययं शांतं प्रपंचैरप्रपंचितम्‌ । 
निर्विकल्पमनानाथंमेतव्‌ तस्वस्थ लक्षणम्‌ ।॥ 
इस प्रकार 'झल्यः तत्त्व परम भावरूप तस्व है, अभावरूप नहीं। उसका 
अ्रभावात्मक रूप मानकर उसकी समीक्षा करनेवाले तत्त्ववेता स्वयं शअ्रश्रांत नहीं 
माने जा सकते' | 


इस प्रफार मद्दायान संप्रदाय ने निरीश्वरवादी निवृृत्तिप्रधान हीनयान की 
कायापलट फर उसे प्रशृत्तिध्धान तथा मक्तिभावान्यवित बनाकर मानवों के कस्यार] 
का भाग प्रशस्त बनाया । हीनयान झृष्फशानमूलफ निवृत्तिप्रधान मार्ग है, परंतु 
महायान भक्तिमूलक प्रह्नत्तिप्रधान पंथ है। श्रागे चलकर महायान में मंत्रतंत्रों के 
विधान ने इस घम का पर्यास रूपातर कर डाला। भोट ग्रंथों के अनुसार 'घान्यकटफ! 
तथा 'श्रीपर्व॑त” के प्रांत में महायान का यद्द तात्रिक रूप संपन्न हुआ | 


मंत्रयान > वज़यान >> सहजयान > कालचक्रयान यही तांत्रिक बौद्ध धर्म के 
विकास की क्रमिक शृंखला है जिसका प्रचार, प्रसार तथा प्रभाव तिब्बत जैसे देशों 
में श्राज भी विद्यमान है। 


७, वद्चयानी साधना 


वज़्यान की तातजिक उपासना को यथा्थतः समभने से उसके उदाच रूप का 
परिचय प्रत्येक श्रालोचक को द्वो सकता है। शृल्यवादियों का धन्य तत्त्व ही 
वज्यानियों का बज़” तत्त्व है। वज्, दृढ़, सार, कभी शीर्ण न होनेवाला, अ्रच्छेद्, 
श्रेय, श्रदाह्दी तथा अ्रविनाशी होने के कारण ही झन्यता का प्रतीक माना गया 
है? । यह शूत्य 'निरात्मा? है श्रर्थात्‌ देवी रूप दे जिसके माढ़ आ्रालिंगन में बोधि- 


१ माध्यमिक कारिका १८६ । 
२ शुन्यवाद के बिशेष बिवरण के लिये द्रष्टव्य--बौ० द० मी०, ए० २६६, ३१३ । 
3 दृढ़ सारमसौशीरय॑म्‌ भ्रच्छेध्रामेधलदयम्‌ । 
अदाहि अविनाशि च शुन्यता बज्रमुच्यते ॥ बज़रोखर : अद्वववज्ञ संग्रह, (० २३ | 
( गायकवाड भोरियंदल सीरीज, बढ़ौदा ) 
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चित्त सदा बद्ध रहता दै तथा यह युगल मिलन सब काल के लिये सुख तथा आन॑द 
उत्पन्न करता है। इस प्रकार 'झून्यता' तथा 'कदशा! का बज़्यानी प्रतीक “प्रशा 
तथा “उपाय' अथवा पद्म तथा वज्र माना जाता है जिनके युगल मिलन की कल्पना 
शैयों के शिवशक्ति के मिलन के समान ही की गई है। वज््यानी हृठयोय के एकांत 
उपासक हैं। फलतः प्राण और अ्रपान की समता, इडा तथा पिंगला की समता, 
पूरक और रेचक का समभाव (कुंभक), सुघुम्ना के द्वार का उन्‍्मोचन एक ही पदार्थ 
के विभिन्न श्रमिधान हैं। सुषुम्ना के मांग को ही मध्यम मार्ग, शल्य पदवी श्रथवा 
ब्रह्मवादी कहते हैं। सूर्य और चंद्र को यदि पुरुष तथा प्रकृति का प्रतीक मान लें तो 
हम कह सकते हैं कि प्रकृति पुरुष के श्रालिंगन बिना मध्य सा्ग का उद्घाटन होता 
ही नहीं। इृड़ा तथा पिंगला का समीकरण करने से कुंडलिनी शक्ति जाग्रत होती 
है। जब पटचक्र फा भेदन कर श्राशाचक्र के ऊपर साधक की स्थिति होती है, तब 
कुंडलिनी शने! शनेः ऊपर चढ़फर सहस्तार चक्र में स्थित परम शिव के साथ 
आलिंगन में बद्ध हो जाती है। इसी दशा का नाम युगल रूप' है। इसी आनंदमयी 
दशा का नाम है सहजदशा जिसके निर्वाण, महासुख, सुखराज, महामुद्रा साक्षा- 
त्कार आदि अनेक अन्वर्थक अ्भिधान हैं। इस दशा में वायु का निरोध दो जाने से 
मन भी स्वयमेव निरुद्ध हो जाता है और मन के स्वभावतः लय हो जाने से इस 
दशा का सहजिया संकेत है उन्मनीभाव | इस समय साधक अपने निजस्वभाव 
अर्थात्‌ श्रपने सच्चे रूप में प्रतिष्ठित हो जाता है) यही है श्रानंद का श्रंगाघ वारिधि 
अर्थात्‌ महासुख जो प्रत्येक साधक के लिये अ्र॑तवर्ती होने से सह! नाम से 
संकेतित होता है । 


मे. अवधूती मार्ग 


वज्र गुरु की कृपा से ही साधक फो मध्यममा्ग का दुलभ श्राश्रय प्राप्त 
होता है। तांत्रिक संकेत के श्रनमुसार ललना, चंद्र तथा प्रज्ञा वामशक्ति के द्योत्तक 
तथा रसना, सूर्य और उपाय दक्षिण शक्ति के बोधक हैं। इन दोनों के बीच में 
चलनेवाली शक्ति की संशा है “अवधूती' ( पापों का भ्रनायास अवधूनन करने- 
वाली ) तांत्रिक साधन के फलरूप उमय शक्तियों की विशुद्धि होने पर ही “अ्रवधूती” 
मार्ग का उन्‍्मीलन होता है जो श्रंत में घून्यमय अ्रद्वेतमार्ग का प्रतीक है। महासुख 
की प्रासि का यही एकमात्र मार्ग है। सहजमार्ग रागमाग है, प्रदृत्तिमार्ग है, वैराग्य 
या निवृत्ति मार्ग नहीं | राग की विचित्र मद्दिमा है। राग से ही बंधन होता है और 
राग से ही मुक्ति होती है। शझुद्धाशुद्ध राय का रूप ही इस विषम परिणाम का 
प्रापफ होता है। चित्त को निर्विषष बनाना ही साधना का चरम लक्ष्य दै। 
विषयासक्त चिच बंधन का द्वेतु उसी प्रकार होता है जैसे निर्विषय चित्त मोद् 
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फा। इसीलिये महासुख की उपलब्धि के लिये शुद्ध विषयरस के सेचन की कथा 
शाज्नों में निर्दिष्ट है! । 

सहबिया ग्रंथों में शक्ति की विशुद्धि या मलिनता के फारणु उसके तीन रूपों 
का परिचय कराया जाता है--अ्रवधूती, चांडाली तथा बंगांली (या डोंबी )। 
अ्रयधूती में द्वेत का, चांडाली में द्वेताह्ेत का तया बंगाली में अ्रद्वेतमाव का निवास 
रहता है। सिद्धाचार्यों का ऋजु वाट" ( ऋजु वत्मं-सीधा मार्ग ) यही दे जिसमें 
साधक वाम तथा दक्षिण के टेढ़े माग को छोड़कर मध्य मार्ग से प्रस्थान करता है? | 
इस मार्ग के अ्रवलंचन से अंतिम क्षण में रागाक्‍मि झाप से आप शांत हो जाती है 
जिससे उत्पन्न आनंद का नास दे विरमानंद्‌ | यही सर्वोच्च दशा साधना की है 
जिसमें मन तथा वायु की, चंद्र तथा सूय फी गति स्तंभित हो जाती है और साधक 
अद्वेत श्रानंद में प्रतिष्ठित हो जाता है। इस महासुख की प्राति का संकेतमंत्र एवं! 
है जो सहजिया संप्रदाय का एक अतीव गंभीर श्राध्यात्मिक रहस्य है | 


६. देवमंडल 


बौद्धधम में देवमंडल का उदय वज््यान की महती देन है। हीनयान में 
बुद्ध के मानव तथा ऐतिहासिक रूप के ऊपर विशेष आग्रह होने से तथा निवृत्ति 
की प्रधानता होने से देवों की कल्पना फा अवसर ही प्राप्त नहीं था । महायान के 
भक्तिप्रधान तथा प्रवृत्तिपरायण होने के हेतु बुद्ध की देवरूप में कल्पना श्रवश्य 
हुई, परंतु अन्य देवों के विफास फा सर्वथा अ्रमाव था। कफालक्रम से तांत्रिक 
बौद्ध धम श्र्थात्‌ वज़यान श्रौर सहजयान के उदय के साथ साथ बौद्ध देवमंडली 
का विस्तृत विकास संभव हुआ । उपासक की “भावना! के अ्रनुरूप ही झज्य तत्त्व फी 
अभिव्यक्ति नाना रूपों में होती दै। तात्रिक बौद्ध धर में प्रधान देवता पाँच हैं 
जो पंचध्यानी बुद्ध के नाम से प्रसिद्ध हैं श्रोर जो पंच स्कंधों के ही मू्त प्रतीक 
माने जाते हैं। इन पाँचों के नाम हैं--अ्रक्षोम्य, बेरोचन, श्रमिताभ, रत्नसंभव 
तथा अ्रमोघतिद्धि । चक्रपूजा में इनफी विशिष्ट दिशाएँ, मुद्रा, वर्ण तथा वाहन 


९ 'आजु भुसुक्‌ बंगाली भश्ली” भुम्तुक पाद की इस नितांत प्रसिद्ध उक्ति का तात्पय श्सी 
शक्तिसिद्धि से है, उनके बंगदेशीय बंगाली होने से नहीं है। 

२ अजु रे ऊजू छाड़ि ना ले रे बंक । 
निश्चद्दि बोदिया जाहु रे लॉक ॥ सरदइपाद । 


3 एक मार्यबर: ओछ्ठो मद्ायास-मद्ोदयः । 
यैन यूय॑ गमिष्यन्तो मविष्यव तथागता:॥ तंत्रबचन । 


४ द्रष्टभ्य--गोपीनाथ कबविराज जी का भनुशीलन । बलदेव उपाध्याय : बौ० द० मी०, 
पृ० ३१७६।२। 
भह् 
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स्थायी रूप से निर्णीत हैं जिनकी सहायता से उनके विशिष्ट नाम तथा रूप का भी 
परिचय मिल सकता है; 


सं० ध्यानी बुद्ध दिशा मुद्रा वर्णु वाहन 
१ अक्चोभ्य पू् भूस्पश नील इ्स्ती 
र्‌ वैरोचन मध्य धर्मचक्क उज्ज्वल. सर्प 

३ अमिताभ पश्चिम समाधि. लाल मयूर 
है रत्नसंभव दक्षिण वरद पीत श्रश्व 
षू अमोपषसिद्धि उत्तर भ्रभय हरित गरुड़ 


इन्हीं ध्यानी बुद्धों से देवता के पाँच कुल क्रमशः उत्पन्न होते हैं--(१) देष, 
(२) मोह, (३१) राग, (४) चिंतामणि, (४) समय | इन कुर्लों में श्रनेक देवता 
श्रंतभुक्त होते हैं जो 'कुलेश” ( कुल के स्वामी ) मूल देव के समान ही दिशा, मुद्रा, 
आदि धारण करते हैं। यह "“गुह्मससाज' तंत्र की मान्यता के अनुरूप है। “निष्पन्न 
योगावली? में इन विषयों में बहुत ही उपयोगी तथ्यों का उपादेय संकलन किया गया 
है। उदाहरणार्थ 'धर्मघातु वागीश्वर” मंडल में पूर्व दिशा स्थित देवों के कुलेश 
अज्ञोभ्य' हैं, दक्षिण दिशावाले देवों के कुलेश 'रत्नसंभव', पश्चिम दिशावाले देवों 
के कुलेश 'अमिताम'! तथा उत्तर दिशावाले देवों के कुलेश 'अमोधसिद्धि? हैं। इसी 
प्रकार अ्रवांतर दिशाओं में स्थित देवों के भी कुलेश, वर्ण आदि के वर्शुन मिलते हैं । 


१०. हिंदी साहित्य में घोद्ध परंपरा 

हिंदी साहित्य में प्राचीन बौद्ध धमं की परंपरा फी उपलब्धि समय के 
विपयंय के कारण स्वतः अ्सिद्ध है। इसीलिये यहाँ न हीनयानी तथ्यों फी कहीं 
झलक दे और न महायानी सिद्धांतों की । वज़यान का उद्भव तथा विकास, उदय 
तथा अ्रभ्युदय हिंदी के उदय का समकालीन माना जाता है और इसौलिये हिंदी 
की प्राचीनतम कविता की भव्य झोंकी हमें सिद्धों के दोहे तथा गीतिकार््यों में पूर्ण 
रूप से मिलती है। चौरासी सिद्धों करी लंबी परंपरा श्रष्टम शतक से आरंभ कर 
द्वादश शतक तक फैली हुई है, परंतु इन सिद्धों में सहजयानी सिद्धों के साथ 
नाथपंथी सिद्धों का भी गंगाजमुनी मेल श्राध्यात्मिक पारखियों की समन्वयबुद्धि 
का सूचक है। सहजयानी सिद्धों की जो कविता मूल रूप में कम, परंतु तिम्बती 
तंजूर में तिब्बती रूप में विशेष रूप से उपलब्ध होती है वह प्राचीन हिंदी काव्य तथा 
अपश्रंश के बीच की एक आवश्यक “४ंखला है जिसको पकड़कर हम हिंदी साहित्य 
के श्रादिम युग के रूप तथा संपत्ति का भरपूर आभास पाते हैं। तथ्य यह है कि 
हिंदी काव्य का प्राीनतम रूप हमें इन पहुँचे हुए सिद्धों की लोकप्रिय 
ग्रीतिकाओं में मिलता है जिसका प्रणयन लोकद्ददय के आावज्न को दृष्टि में 
रखकर किया गया है | जनता का छुदय अपनी बोली में लिखे गए, कान्यों से ही 


३९ बौद्ध धर्म [ रंड ३ : अध्याभ ३ ] 


पिपलता है। उनका आवजन तथा झाकषंणश जनता की सहज बोली ही पर्यास रूप 
में करती दहै। इसी हेतु सिद्धों ने अपने उच्च तांत्रिक तिद्धांतों को जनता फी बोली 
में परिचित घरेलू दृशंत, उपमा तथा रूपक की सहायता से श्रमिव्यक्त करने का 
सफल प्रयत्ञ किया है। 

सहजयानी सिद्धों की काव्यभाषा की पहचान के विषय में विद्वानों में पर्याप्त 
मतमेद है। महामहोपाध्याय पं० हरप्रसाद शास्त्री ने इन कफाब्यों को “बौद्ध गान 
थ्रो दोहा? नाम से ही प्रकाशित नहीं किया था; प्रत्युत उनकी दृष्टि में 
इनकी भाषा प्राचीन बँगला ही है" | परंतु इनकी तात्तविक समीक्षा इसे प्राचीन 
हिंदी ( या मागधी ) का निःसंदिग्ध रूप मानने के लिये ग्रालोचकों फो बाध्य करती 
है' । दोहा छुंद बंगभाषा की प्रकृति के ही विरुद्ध नहीं है, प्रत्युत वह हिंदी का 
अपना चिर अभ्यस्त छंद है। तथ्य तो यह दे कि सिद्धों फी काब्यमाषा उस युग 
फी भाषा है जब प्रांतीय बोलियों ने प्राचीन सावंमौम माग्रध श्रपअंश से श्थक्‌ 
होकर अपने संकी रूप को प्रास नहीं किया था। फिर भी उनकी भाषा में श्रधि- 
फांश शब्दरूप उन कार्यों को हिंदी के पास पहुँचाते हैं। सिद्धों का गढ़ था बिहार 
प्रांत---मगध प्रदेश, जहाँ की बोली में उन्होंने अपने द्वदय के श्राध्यात्मिक उदगारों 
फो प्रकट किया | इसीलिये सिद्धों के काव्यों में हम हिंदी काव्य की प्राचीनतम 
भलफ पाते हैं | 

प्राचीनतम सिद्धों की गुरशिष्य परंपरा-- 

सरोजवश्च 
( प्रसिद्ध नाम सरहपाद ) 


| 
शबरपा सिद्ध नागाजुन 


की कणणुरीपा (या श्रायदेव ) 


दारिकपा डेंगीपा 


| धन 
सहजयोगिनी चिंता अं कटोयाद 


१ दृष्ब्य--हरप्रसाद शास्त्री : बौद्ध गान भो दोहा? ( बंगला ग्रंथ ), भूमिका । बंगीय 
साहित्य परिषद्‌ द्वारा प्रकाशित, द्वितीय घंस्करय, कलकत्ता । 

२ राहुल खांकृत्यायन : पुरातत्व निबंधावली, इंडियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६१७, 
घृ० १६०-२०४। 


हिंदी साहित्व का दृदत इतिहास ४६० 


इन सिद्धों में प्राचीनतम पुरुष सरोजयज़ ही हैं जो पूर्व दिशा में किसी राशी 
नामफ नगर में ब्राद्मण कुल में उत्पन्न हुए । किसी बाण बनानेवाली फन्‍्या फो 
असहामुद्रा” बनाने के कारण ही ये 'सरइपाद' ( शर>वाण ) के नाम से विख्यात 
हुए। पालवंशी नरेश धरंपाल ( ७६० ई०--८०६ ई० ) के समकालीन होने से 
इनका समय श्राठवीं शती का मध्यकाल है। इनके प्रथम शिष्य के शिष्य लुइपा 
घरंपाल के कायस्थ ( लेखक ) ये। सिद्धाचार्यों की सूची में इनकी प्रथम गणना 
इनके आध्यात्मिक गौरव फी परिचायिका मानी जा सकती है। दूइपा के दोनों 
शिष्यों में दारिकपा उत्कल के राजा तथा डेंगीपा उन्हीं के महामात्य ये जो श्रपने 
अतुल वैभव को लात मारकर आध्यात्मिक पंथ के पथिक बने तथा इस नाम से 
प्रसिद्ध हुए । सरोजवज्र के द्वितीय शिष्य सिद्ध नागाजुन को हमें शृज्यवाद के 
प्रतिष्ठाता माध्यमिक नाग्राजुन से ध्रथक्‌ करना होगा | दोनों की विभिन्नता मानने 
में तिद्धांतों का पाथक्य दी फारण नहीं है, प्रत्युत समय फा विपर्यय भी | इनके शिष्य 
कर्ण रीपा भी माध्यमिक श्रार्यदेव से स्वंथा विभिन्न व्यक्ति हैं। दारिकपाद के दो 
शिष्य हुए जिनमें सहजयोगिनी चिंता शिष्या थीं तथा बज्रघंटापाद शिष्यों में प्रधान 
ये। नवीं शती के मध्यकाल में 'कराहपा” (या कृष्णुपाद ) एक प्रसिद्ध तिद्ध 
हुए जो महाराज देवपाल ( ८०६-८४६ ई० ) के समसामयिक कर्णाटकदेशीय 
भिक्षु थे । इन सब महनीय सिद्धों ने मागधी भाषा में श्रपने काब्यों फा प्रणयन 
फिया । चौरासी सिद्धों में फवित्त और विद्या, दोनों दृष्टियों से ये सबसे बड़े 
सिद्धों में से हैं। इनके सात शिष्यों तथा शिष्याओं की चौरासी सिद्धों में 
स्थान-प्राप्ति भी इनकी आध्यात्मिक महनीयता का संकेत फरती है। श्स विशाल 
गीतिसाहित्य का गंभीर श्रनुशीलन" श्रभी श्रपेज्षित है । 

एक दो उदाहरण ही पर्यात्त होगा | सरहपाद के दो प्रख्यात दोद्दों के भाषा 
तथा भावगत सौंदर्य को परखिए : 


जह मन पवन न संचरह, रवि दाशि नाइ पवेश । 
तह्टि वट चित्त विसाम करु, सरदहे कह्दिअ उचेश ॥ 
घोरे स्यारें. चंत्रमणि जिमि उज्जोअ करेह । 
परम महासुद्द पकुकणे, दुरिभ अशेष हरेइ ॥ 


सिद्ध भूसुकु की यह गीति दाशनिक तत्त्व की प्रौढ़ परिचायिका है-- 


१ इन सिद्धों की कबिता तथा उनके उदाइरण के लिये द्रृष्व्य--राहुल स्लांकृत्यायन : पुरातत्व 
निबंधाबली, ३० १६०-२०१। 


३५९१ 


बौद ध्म [ खंड ६: अध्याय ३ ] 


अघराति भर कमर विकसड । 
बतिस जोइणी तसु अंग उद्धासिड ॥ 
कमकिनी कमझ बहद पणालें । 
“भूसुक! भणइ भइ बुझिलआ मेले 
सहजानंद महासुख छोलें ॥ 


चतुर्थ अध्याय 
दशेन 
१, प्रस्ताविक 


भारतवर्ष स्वभाव से ही विचारप्रधान देश है। श्रन्य देशों से इसकी तुलना 
इस विषय में नहीं फी ज्ञा सकती । पश्चिमी देशों में जीवनसंग्राम इतना भीषण है 
तथा व्यावहारिक जीवन की समस्याएँ इतनी उलभी हुई हैं कि वहाँ के निवासियों 
का जीवन इन्हीं के सुलझाने में व्यतीत हुआ करता है और श्राध्यात्मिक तत्वों फी 
छानबीन करना उनके जीवन की आ्राकस्मिक घटनाएँ हैं | परंतु प्रकृति ने इस भारत- 
भूमि फो जीवन की समग्र श्रावश्यक सामग्रियों से परिपूर्ण बनाकर यहाँ के निवासियों 
को ऐहिफ चिंता से मुक्त कर पारलौफिक चिंतन की ओरोर स्वतः श्रग्मसर कर रखा 
है। इसलिये भारतवासी निस्गंतः विचारप्रधान होते हैं। श्रध्यात्मविद्या श्रर्थात्‌ 
दर्शनशास्त्र भारत फी समग्र विद्याओं में श्रेष्ठ समझी जाती है। इसीलिये मुंडक 
उपनिषद्‌ ब्रह्म विद्या को सब विद्याओ्रों की प्रतिष्ठा ( स्ब-विद्या-प्रतिष्ठा ) मानता" है 
तथा श्रीमदुमगवद्गीता में श्रीकृष्ण श्रध्यात्म विद्या को अपनी विभूतियों में श्रन्यतम 
मानते हैं* | अ्रथंशास््र के कर्ता कौटिल्य फी दृष्टि में आन्वीक्षिकी विद्या ( दर्शन 
शास्त्र ) सब विषयों को प्रकाशित करने के कारण दीपक-स्थानीय है तथा सब कर्मों 
के अनुष्ठान का उपाय है श्रोर सब धर्मों का आश्रय है? | तथ्य यदद है कि दर्शन- 
शास्र को जो मद्दचा तथा स्वतंत्रता इस मारतवष में प्राप्त हुई है वैसी इसे श्रन्य 
किसी भी देश में प्राप्त नहीं हुई । 


(१ ) दशेन की महत्ता--मारतवर्ष में दर्शन का मद्दत्तत बहुत ही श्रधिक 
है | यह हमारे जीवन की प्रतिदिन की घटनाश्रों के साथ घनिष्ठ संबंध रखता है। 
पाश्चात्य देशों में भी तत्त्तश्ञान की छानब्रीन प्राचीन काल से होती आई है, परंतु 
उसका उद्देश्य कुछ दूसरा ही रहा है। 'फिलासफी' शब्द का श्रर्थ ही है--विद्या 


$ भुंडक उपनिषद्‌ , १११ ( मिर्णय सागर संस्करण ) 
२ भध्रध्यात्मविदा विधानाम--मोत्रा १०३२ 
3 प्रदीपः सर्वविथानाभुपायः सर्वकर्मंणाम्‌ । 
अआशरयः स्वंधर्मार्यां शश्वदान्वी ज्िकी मता ॥ भर्थशाख ११२ 


३३३१ दर्शन [ शंड ३ : अध्याय ४ ] 


का श्रनुराग ( फिल > प्रेम, सोफिया ८ विद्या ) | प्लेटो ( श्रफलातून ) के अनुसार 
फिलासफी का उदय आश्रयमरी घटनाओं की व्याख्या में होता है ( फिलासफी 
बिग्रिन्स इन बंढर )। विश्व के भीतर झ्राश्चयं से पूर्ण नाना घटनाएँ प्रतिदिन 
हमारा ध्यान आ्राकृष्ट करती हैं और इन्हीं की यथावत्‌ श्रालोचना के लिये 
पश्चिमी तत्त्वशान का आरंभ होता है। अतएव पश्चिमी जगत्‌ में तत्त्वशान 
विदजनों के मनोविनोद का साधन मात्र है, परंतु भारतवर्ष में हसका मूल्य 
नितात व्यावद्वारिक है। मारत में तत्त्शान का आरंभ एक बड़ी महत्त्वपूर्ण समस्या को 
सुलझाने के लिये होता है और वह समस्‍या है त्रिविध ताप से संतप्त जनता के 
क्लेशों की आत्यंतिक निजृत्ति। दिन प्रतिदिन दुःखों की एक विशाल राशि प्राणियों 
फो सतत व्याकुल और बेचेन बनाए रहती दै। इससे छुटकारा पाने के उपायों को 
बतलाना तत््वशान का मुख्य उद्देश्य है। इसीलिये दर्शन का धमं के साथ भारत 
भूमि पर इतना घनिष्ठ मेल मिलाप है। विचार तथा आचार का गंभीर संपर्क 
भारतवर्ष में सदेव दृष्टिगोचर होता है। दाशनिक विचार की श्राधारशिला के बिना 
धम फी सत्ता श्रप्रतिष्ठित है और धार्मिक आचार के रूप में कार्यान्वित किए बिना 
दर्शन की स्थिति निष्फल है। इस प्रफार धर्म के साथ सामंजस्य रखना भारतीय 
दर्शन की महती विशिष्टता है। पश्चिमी जगत्‌ में ईसाई धर्म तथा तत्त्वज्ञान के बीच 
जो विषम फटुता वर्तमान रही है वह मारतवर्ष में कभी नहीं रही। यहाँ तो धर्म 
तथा दर्शन दोनों के बीच मंजुल सामरस्य विद्यमान रहा है और श्राज भी है। 

(२) मुख्य संप्रदाय--भारतीय दर्शन की जैन तथा बौद्ध विचारधारा 
का संक्षित परिचय पहले दिया जा चुका है। यहाँ षडदर्शन के विचारों का संक्षेप में 
विवरर प्रस्तुत किया जा रहा है। भारतीय दर्शन की श्रास्तिक घारा के अ्रंतगंत छः 
दर्शनों को मुख्यता प्राप्त है जिनके नाम हैं--( १) न्याय, ( २) वैशेषिक, (३ ) 
सांख्य, ( ४ ) योग, ( ५ ) कर्मीमांसा तथा ( ६ ) वेदांत | अधिकारी मेद से इन 
दर्शनों फी मिन्नता है, परंतु कतिपय ऐसे सामान्य सिद्धांत हैं जिन्हें प्रत्येक दर्शन 
समानमावेन स्वीकार करता है तथा अपने विचारों के लिये उन्हें ग्राधारपीठ मानता 
है | इन दश्शानों के उदय का संबंध उपनिवदों के अ्रनंतर प्रचलित युग के साथ है । 
उपनिषत्कालीन तत््वशान का महनीय मंत्र है “तत््वमसि”? महावाक्य | इस वाक्य 
के द्वारा ऋषि लोग डँके की चोट प्रतिपादित करते हैं फि त्वम्‌ (5 जीव ) तथा तत्‌ 
( ज्म्रह्म ) पदार्थों में नितांत एकता है। इस महावाक्य की मीमांसा फरने के लिये 
अवांतर दर्शनों की उत्पत्ति हुई। कुछ दाशंनिक लोग कहने लगे कि जीव तथा 
जगत्‌ ( पुरुष तथा प्रकृति ) के परस्पर विभिन्न गुणों फो न जानने से संसार है और 
प्रकृति-पुरुष फे स्वरूप फो भली भाँति जानने पर ही तत्‌ और त्वम्‌ की एकता सिद्ध 
हो सकती है। इस ह्ञान का नाम है--सम्यक्रू्याति ( विवेक शान या सांख्य ) । 
इस प्रकार सांख्य दर्शन का उदय सर्वप्रथम हुआ और उसके पुरस्कर्ता कपिल- 


हिंदी साहदित्म का बृदहत्‌ इतिहास घ६७ 


मुनि इसीलिये “श्रादि विद्वान! के नाम से दशंन ग्रंथों में श्रभिद्दित किए. गए हैं |" 
यह तो हुआ अलौकिक साद्धात्कार, परंतु इतने से कार्य की सिद्धि न होते देखकर 
व्यावहारिक साह्तात्कर की आवश्यकता प्रतीत हुई और इसके लिये योग का 
उदय हुआ | 'सांख्य योग? एक ही तात्ततिक विचारधारा के दो रूप होते हैं-- 
सिद्धांतपक्ष फा नाम है सांख्य और व्यवहारपक्ष का नाम है योग | अ्रन्य दारशंनिर्को 
ने जीव और जगत्‌ के गुणों ( विशेष ) फी छानबीन करना आवश्यक समझा | इस 
प्रकार श्रात्मा और अनात्मा के गुणों की विवेचना करने से “वेशेषिफ' दर्शन की 
उत्पत्ति हुई। शान फी प्राप्ति के लिये तक की भी एक निश्चित प्रणाली की झआाव- 
इयकता होती है और इसकी पूर्ति करने के लिये “न्याय दर्शन” का उदय हुआ | परंतु 
न्याय में तक के ऊपर इतना झआ्ाग्रह है कि विचारकों को यह धारणा जमाते देर न 
. लगी कि केवल शुष्क तक की सहायता से श्रात्मतर्व का साक्षात्कार हो नहीं सकता। 
अतः विचारकों ने श्रुति फी ओर अ्रपनी दृष्टि फेरी तथा प्रथमतः बेदिक कर्म फांड फी 
विवेचना आरंभ फर दी जिसका फल हुआ कर्ममीसांसा का उदय | परंतु मानवों 
की आध्यात्मिक भावना केवल कम के श्रनुष्ठान से तृत न हो सकी और इसीलिये 
वेदों के शानफांड की भी मीमांसा होने लगी जिससे बेदांत का जन्‍म हुआ । इस 
प्रकार तक्त्वमसि मद्ावाक्य की यथार्थ व्याख्या करने के लिपे षडदर्शनों की उत्पत्ति 
उक्त क्रम से निष्पन्न हुई । 


(३) सामान्य सिद्धांत--इन प्रसिद्ध षड्दर्शनों में श्रापाततः मेद भले 
ही प्रतीत हो, परंतु इनके भीतर कतिपय मान्य सिद्धांतों फो स्वीकार करने में एफ 
ऐफमत्य उपलब्ध होता है जिसका संक्षेप रूप से यहाँ निर्देश किया जाता है! 


(क ) नैतिक व्यवस्था में विश्वास--भारतीय दर्शन आशावादी है। 
क्रांतदर्शी ऋषियों ने खोज निकाला था कि इस आपाततः अ्रव्यवस्थित प्रतीत 
होनेवाले जगत्‌ के भीतर व्यवस्था का पूर्ण साम्राज्य है। बैदिक ऋषियों ने इस 
अपरिवरतंनशील नेतिक व्यवस्था को “ऋत?” की संशा दी है। इस जगत्‌ में सबसे 
पहले उत्पन्न होनेवाला तन्च यही 'ऋत' है ओर ऋग्वेद के एक प्रसिद्ध मंत्र में 
सत्य के उदय से पहिले 'ऋत' की उत्पत्ति का निर्दश है? | भारतीय दाशनिकों ने 
ऋत? के सिद्धांत फो भिन्न भिन्न रूपों में अपनाया है। न्‍्याय-वैशेषिक में 'अरहृष्ट 


१) “ऋषि प्रसृतं कपिलम? ( स्वेताश्वतर उप० ४,२ ) में कपिल शब्द कपिल भुनि का वाचक 
सवंत्र स्वीकृत नहीं किया जाता। परंतु व्यास भाष्य में परमर्षि कपिल 'आादि विद्वान! की 
उपाधि से मंदित हैं। द्रष्टभ्य--व्यासभाष्य” ( आनंदाअम संस्करण, पूना ), सत्र २४ 

९ ऋत॑ च सर्त्य चाभीद्धात्तपसोंडध्यजायत--कम्वैद १०११६०१। 


४६७ दर्शन [ खंड ३ : अध्याय ४ ] 


की तथा कर्मीमांसा में “अपूर्व” की दाशनिक कल्पना का आधारभूत तत्त्व 
यही 'ऋत!' है । 

( ख ) कर्म सिद्धांत--जगत्‌ की नैतिक सुव्यवस्था का मूल कारण कर्म का 
सिद्धांत है। वर्तमान दशा के लिये हम स्वयं उचरदायी हैं। जो कुछ कम हम 
करते हैं उसका फल अ्वश्यमेव हमें मोगना पढ़ता है। कर्म तथा फल-दोनों का 
फारय-कारणु-संबंध अ्रफाथ्य रूप से निश्चित है। कर्मसिद्धांत का यही तात्य॑ है कि 
इस विश्व में यहच्छा के लिये कोई स्थान नहीं है और न हमें अपनी वरंमान दशा 
के लिये किसी दूसरे पर दोषारोपण करना है | 

(ग) बंधन का कारण--संसार के समस्त बंधनों का एकमात्र फारण 
है--अविद्या | श्रविद्या से ही इस जगत्‌ में प्राणिमात्र फा जन्म मरण हुआ करता 
है। अ्रविद्या के रूप के विषय में दाशंनिकों में मतभेद नहीं है। योगसूत्रों के - 
अनुसार अनित्य, अ्रशुचि, दुःख तथा अ्रनात्मा को क्रमशः नित्य, झचि, सुख तथा 
श्रात्मा मान बैठना श्रविद्या है* । यह अ्रविद्या ही श्रन्य समस्त क्लेशों अस्मिता, 
राग, द्वेष तथा अ्रभिनिवेश का कारण है। 

(घ ) मोक्ष--धर, श्र, काम तथा मोक्ष--मानव के लिये चार पुरुषार्थ 
होते ह जिसकी प्राप्ति के लिये मनुष्य सबंदा प्रयत्नशील रहता है। इन पुरुषार्थों में 
अंतिम पुरुषार्थ है मोक्ष जिसकी सत्ता में प्रत्येक दर्शन फो विश्वास है। मोक्ष नितांत 
दूरस्थ श्रादर्श नहीं है जो इस जन्म में साध्य न हो सके | मानव जीवन का लक्ष्य 
परोक्ष में दुःख की निवृत्ति न होकर जीते जी इसी देद्द में उस आदर्श को सिद्ध 
करने में है। जीवन्मुक्ति का आदर्श उपनिषदों की बहुमूल्य देन है जिसे अ्रद्वेत 
वेदांत पूर्णतया मानता है। कठोपनिषद्‌ ने स्पष्ट शब्दों में प्रतिपादित किया है 
फि जब दृदय में रहनेवाली समग्र कामनाओं का नाश हो जाता है, तब मनुष्य 
खमरत्व को प्राप्त करता है और यहीं ( अश्रर्थात्‌ इसी शरीर में ) उसे ब्रह्म की उप- 
लब्धि हो जाती है* । वेष्णव दशनों को “जीवन्मुक्ति' को छोड़कर “विदेहमुक्ति? में 
आस्था है, तथापि उनके मत में भी शानी ऐसी उन्नत स्थिति पर पहुँच जाता है 
जिसमें जीवन का उद्देश्य ही साधारण कोटि से ऊपर उठकर उन्नत परमा्थ कोटि 
तफ पहुँच जाता है । 


१ भनित्याशुचिदु.खानात्मतु नित्यशुचिस्ुखात्मख्यात्तिरविधा 
>योगयतञ्र २५५ ( आनंदाश्रम पूना) 
२ यदा सर्वे विमुच्यन्ते कामा झ्स्य हृदि स्थिताः । 
तदा मत्योंडशृतों भवत्यत्र अद्य समश्नुते ॥ 
कठ उपनिषद्‌ रहे १४ 
भर 
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(क ) सोक्ष का उपाय--भारतीय दर्शन का चरम सिद्धांत है-- 
ऋते श्ानान्न मुक्ति: श्र्थात्‌ शान के बिना मुक्ति प्राप्त नहीं हो सकती | शान ही 
मुक्ति का एकमात्र चरम साधन है। जब अ्विद्या ही बंधन का मूल कारण है, तत्र 
उसकी यथाथ निश्ृत्ति विद्या या ज्ञान के श्रभाव में दूसरे साधन से हो नहीं सकती | 
इसलिये मोज्ष के इस उपाय में षड्दर्शनों की एकवाक्यता है। परंतु शुष्क ज्ञान से 
यह लक्ष्य प्राप्त नहीं हो सकता । ज्ञान को अपने व्यवहार में लाने की परम झआाव- 
श्यकता होती है। इसलिये भारतीय दर्शन की प्रत्येक धारा में श्राचार की मीमांसा 
प्रमुख स्थान रखती है। अवण तथा मनन के अनंतर निदिध्यासन श्रात्मसाघना 
का प्रमुख साधन है। श्रेय-मार्ग वास्तव में परम मंगल साधन फरने फा रास्ता है, 
परंतु इतपर चलने के लिये श्रात्मसंयम तथा चित्तशुद्धि की नितांत 'शआ्रवश्यकता 
होती दै। फलतः योग के अ्रष्टवेध अंगों फा उपयोग प्रत्येक भारतीय दर्शन 
फरता है। 


इस प्रकार अ्रधिकारी भेद से इन दशनों में मेद होना स्त्राभाविक है, परंतु 
पूर्वोक्त निर्दिष्ट सिद्धांतों के मानने में ये छुट्टों दर्शन एकमत हैं। इसलिये हम कह 
सकते हैं कि इन दाशनिक साप्रदायों में एकता है, भिन्नता नहीं। इसमें सामरस्य 
है, विरोध नहीं। अपनी दृष्टि से परम तत्त्व का मुंदर विवेचन करने के कारण ये 
दर्शन एक दूसरे के पूरक हैं । 


(च ) कार्य-कारण की मीमांसा--कार्यकारण के संबंध को छेफर इन 
दर्शनों का विशिष्ट विभाग प्रस्तुत किया जाता है। कतिपय दर्शनों के श्रमुसार फार्य 
फारण से भिन्न एक स्वतंत्र सता हे। फारणव्यापार के द्वारा फार्य उत्पन्न किया 
जाता है जो उसके जीवन में एक नई स्थिति का सूचक होता है। परमाणुओं से 
ही जगत्‌ की उत्पत्ति होती है जिसमें ईश्वर की इच्छा प्रबल मानी जाती है। इस 
तिद्धात का नाम है आरंभवाद जिसके श्रनुसार कार्य फारण की श्रपेज्ञा बस्तुतः 
नवीन पदार्थ होता है। इस सिद्धांत के माननेवाले दर्शन हैं - न्याय, वैशेषिक तथा 
फममीमांसा | अन्य दशनों के अनुसार कार्य फारण॒व्यापार से पहिले ह्वी कारण 
में विद्यमान रहता है। वह कारण में अ्रव्यक्त रूप से वतमान रहता दै और कारण 
ब्यापार के द्वारा वही अ्रव्यक्त रूप व्यक्त बनाया जाता है। घढ़ा मिट्टी में स्वतः 
विद्यमान रहता है, परंतु वह श्रव्यक्त रूप में ही रहता है। कुम्हार श्रपने साधन तथा 
व्यापार से मिट्दी में अव्यक्त घड़े को व्यक्त बना देता है। इस सिद्धात का नाम 
है परिशामवाद और सांख्य तथा योग एवं रामानुज आदि वैष्णवदर्शनों का 
यही मान्य मत है। कार्य कारण के संबंध में एक तीसरा मत है जिसके अनुसार 
फारण ही वस्तुतः सत्य है और फाय उसकी फाल्पनिक तथा असत्य अभिव्यक्ति है। 
इस जगत्‌ का फारणरूप ब्न्न ही एकमात्र तृत्य पदा्य है तथा उससे उतसे यह 


३६७ दर्शन [ संड हे अध्याय ४ ] 


जगत्‌ एकदम मिथ्या है तथा माया के द्वारा निर्मित होने से नितांत मायिफ है| 
इस मत का नाम है--विवतेवाद श्रौर श्रद्वेतताद का यह विशिष्ट मत है | परिणाम 
तथा विवत का परस्पर मेद नितांत स्पष्ट है। तात्त्विक परिवर्तनों को विकार तथा 
श्रतात्विक परिवर्तन फो विवर्त कद्दते हैं। दद्दी दूध का विकार है, परंतु सर्प रज्जु का 
विवर्त है, क्योंकि दूध श्रोर दही की सत्ता एक प्रकार की है, परंतु रज्जु और सर्प 
फी सत्ता भिन्न प्रकार की है। सर्प की सचा काल्पनिक" है, परंतु रज्जु फी सत्ता 
वशस्तविक है। (विवर्त' को ही अध्यास” कहते हैं। 

इस सामान्य परिचय के श्रन॑तर षड्द्शनों फा श्रलयम अलग संक्षिप्त विवरण 
यहाँ प्रस्तुत फिया जा रहा है : 


२, षड़द््शन परिचय 


(१) न्याय दर्शन--न्याय दर्शन के प्रवतक मर्दाष गौतम हैं जिनके 
सू्ओों के ऊपर लिखा वात्स्यायन ने भाष्य, उद्योतकर ने लिखा भाष्य पर वातिक, 
वाचस्पति ने वार्तिक पर तालय टीका तथा उदयनाचार्य ने तात्पर्य टीका पर तात्पय॑- 
परिशुद्धि लिखफर न्याय दर्शन के मौलिक सिद्धातों का बड़ा ही प्रामाणिक प्राजल 
तथा पाडित्यपूर्ण विवेचन प्रस्तुत किया । न्याय वस्तुवादी दशन है जो पदार्थों के 
शान के लिये चार प्रफार के प्रमार्णों को प्रस्तुत फरता है। ये प्रमाण हैं--प्रत्यक्ष, 
अनुमान, उपमान तथा शब्द | पदार्थों के साछात्‌ या श्रपरोक्ष ज्ञान फो प्रत्यक्ष 
फटते हैं जिसकी उत्पत्ति पदार्थ तथा झार्नेंद्रिय के संयोग से होती है। प्रत्यक्ष ज्ञान 
दो प्रकार का होता है--भाह्म तथा अंतर | बाइरी शानेंद्रियों ( जैसे कान, नाक, 
श्राॉँख श्रादि ) से उतन्न प्रत्यक्ष बाह्य कहलाता है तथा केवल ( श्रंतरिंद्रिय ) मन 
के संयोग द्वारा उत्पन्न प्रत्यक्ष श्रांतर या मानस प्रत्यक्ष कहलाता है। ग्रनुमान 
किसी ऐसे लिंग या साधन के ज्ञान पर निर्भर रहता है, जिसके अनुमित वस्तु 
( साध्य ) का एक नियत संबंध रहता है। साधन ( लिंग या द्ेतु ) तथा साध्य 
( श्रनुमान की जानेवाली वस्तु ) के इस नियम संबंध को व्याप्ति कहते हैं जैसे धूम 
का अ्रग्नि के साथ संबंध | इसी व्याप्तिज्ञान के ऊपर श्रनुमान की सत्यता निर्भर 
रहती दै। श्रनुमान में कम से कम तीन वाक्य द्वोते हैं श्रोर श्रधिक से अधिक तीन 
पद दह्वोते है जिन्हें पक्ष, साध्य और देतु कहते हैं। हेतु (लिंग ) उसे कहते हैं 
जिसकी सद्दायता से अनुमान किया जाता है। पक्ष वह है जितमें लिंग का अ्रस्तित्व 


१ सतत्वतोध््यथा प्रथा विकार इत्युदोरितः। 
इतस्वतो प्यथा प्रथा विवत इत्युदाइतः ॥ 
बेदान्तसा गए ( निर्ययसागर ), पु० ८ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ४३६८ 


मालूम है और साध्य का श्रस्तित्व सिद्ध करना है। साध्य वह है जिसका श्रस्तित्य 
पद्ध में सिद्ध करना होता है। उदाहरण के लिये अनुमान फी इस प्रणाली 
पर ध्यान दीजिये-- 


यह पर्वत बद्धिमान्‌ है ( प्रतिशावाक्य ) 
क्योंकि यह घूमवान है ( देतु वाक्य ) 


जो धूमवान्‌ होता है वह वहिमान्‌ होता है ( उदाहरण वाक्य ) 


इस श्रनुमान वाक्यों में पंत पक्ष! है, वहि 'साध्य” है तथा धूम 'साधन! 

(लिग या हेतु ) है। 

संशा ( नाम ) तथा संज्ञी ( नामी ) के संबंधतान फो उपसान कहते हैं 
श्रोर यह श्राघारित रहता है साहश्यशञान के ऊपर | उदाहरणा्थ यदि हम जानते 
हैँ कि “गवय? ( नील गाय ) नामक पद्चु गाय के समान होता है, तो जंगल में 
जाने पर गो के समान किसी पशुविशेष को प्रथम बार देखते ही हम जान लेते 
हैं फि यही पशु गवय” नामधारी है। गवय में गौ की समानता देखते ही इम 
जान लेते हैं कि यही पदग्मनु गवय!ः पद का वाच्य है। फलतः यह ज्ञान उपमान 
फहलाता है। 

आस ( प्रामाणिक ) पुरुषों के कथन से किसी अ्रज्ञात पदार्थ के विपय में 
जो हमारा शान होता है वह “शब्द! कहलाता है। फिसी ऐतिहासिक व्यक्ति के 
जीवन तथा कार्यकलाप का ज्ञान हमें प्रामाणिक लेखकों फे फथन पर होता है 
तथा कर्म और फर्मफल के संबंध, श्रात्मा के अस्तित्व आदि विषयों का ज्ञान विद? 
के द्वारा होता है | श्रतः ये शब्द प्रमाण के श्रंतर्गत हैं। नेयायिकों फे श्रनुसार इन्दीं 
चार्रों प्रमायों के श्रंतयंत इतर प्रमाणों का भी सन्निवेश श्रभीष्ट है । 


शात्मा--को सांसारिक वंधनों से मुक्त करना न्याय फो उसी प्रकार श्रभीष्ट है 
जिस प्रकार अन्य दर्शनों को । श्रात्मा, शरीर, इंद्रिय तथा मन इन तीनों से भिन्न तथा 
श्थक्‌ है। शरीर एथ्वी जल तेज आ्ादि भूतों फी समष्टि से निर्मित एक भौतिक पदार्थ 
है | मन सुक्ष्म, नित्य तथा अ्रणु है । चक्षु प्राण आदि बहिरिद्रिय है, परंतु मन श्रंत- 
रिंद्रिय (भीतरी इंद्रिय) है और वह श्रात्मा के लिये सुख तथा दुःख के श्रनुभव उत्पन्न 
फरने का साधन है। जब आत्मा का मन के साथ संपक होता है, तब उसमें चेतन्य 
का संचार द्योता है। चेतन्य श्रात्मा का श्रागंतुक गुण है जो मन के साथ संयोग 
होने पर होता है श्रोर जो इसीलिये मुक्त दशा में आत्मा में विद्यमान नहीं रहता | 
मन के साथ संयोग का नाश होते ही वह नष्ट हो जाता है। श्रात्मा नित्य विभु 
तथा अनेक है | इसके विपरीत मन सूक्ष्म से सूक्ष्म तथा श्रणु है। आत्मा कर्म करने 
में स्वाधीन है। वही श्रपने किए गए कर्मा के फलों फो भोगता है। मिथ्या शान, 
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रागद्वेष तथा मोह से प्रेरित होने पर जीव नाना प्रवृत्तियों में उलझा रहता है और 
तत््वशान होने पर ही आत्मा अ्रपवर्ग को प्राप्त करता है। अपवर्ग का श्रथ है मुक्ति 
या मोह | अन्य दाशंनिकों के विपरीत नेयायिकों की दृष्टि में अपवर्ग श्रानंदमय नहीं 
होता । कारण यद्द है फि आनंद या सुख की मावना दुःख के बिना हो नहीं सफती | 
फलतः सुखमयी दशा में भी दुःख की सचा वर्तमान रहती है। इसीलिये न्यायदर्शन 
मोक्त में दुःख के समान सुख फा भी नितांत श्रमाव मानता है। चेतन्य भी आत्मा 
का श्ागंतुक गुण ठहरा और फलतः मोक दशा में चेतन्य की भी सत्ता नहीं रहती । 


न्‍्यायदर्शन परमात्मा या ईश्वर का अ्रस्तित्व श्रनेक युक्तियों के सहारे सिद्ध 
फरता है। उदयनाचार्य की “न्यायकुसुमांजलि! ईश्वरसिद्धि के विषय में नि्तात 
प्रौढ़ तथा पांडित्यपूर्ण प्रतिपादन मानी जाती है। विश्व के समग्र मनुष्य, पश्चु, पक्की, 
नदी, समुद्र श्रादि पदार्थ अवयवों या अंशों से युक्त हैं । ( सावयव ) तथा साथ ही 
साथ श्रवातर परिमाण से मंडित हैं। संसार के ये पदार्थ परमाणुश्रों में विभाजित हो 
सकते हैं। परमाणु पदार्थों के सूक्ष्मतम श्रंश हैं जिनसे सूक्ष्म पदार्थ फी कल्पना मानी 
नहीं जा सकती । इन परमाणुओ से ही वें समग्र पदार्थ निर्मित हैं। इनका निर्माता 
कौन हो सकता है ? मनुष्य की बुद्धि तथा शक्ति सीमित है और इसलिये वह 
परमाणुओं का संमिश्रण नहीं फर सफता जिससे भोतिक पदार्था की उत्पत्ति दो सके । 
फलत; इस विश्व का निर्माता कोई चेतन आत्मा है जो सबक, सर्वशक्तिमान्‌ तथा 
संसार की नैतिक व्यवस्था का संरक्षफ दे। और वही ईश्वर है। ईश्वर ने इस विश्व फी 
रचना परमाणु, काल, दिक्‌, श्राकाश तथा मन आदि उपादानों से अ्रपने किसी 
लक्ष्य की पूर्ति के लिये नहीं प्रत्युत प्राणियों के कल्याण के लिये की है। मनुष्य कम 
फरने के लिये स्वतंत्र है। वह अ्रच्छा या बुरा कम कर सकता है और तदनुसार सुख 
या दुःख भोगता है। परंतु ईश्वर फी दया तथा मार्गप्रदर्शन से मनुष्य अपनी 
आत्मा तथा विश्व का ज्ञान प्राप्त कर सकता है शोर इस प्रकार वह अपने क्लेशों से 
मुक्ति पा सकता है। न्यायदर्शन का यही संक्तिस सिद्धांत है । 


(२) बैशेषिक दर्शन--वैशेषिक दर्शन न्यायदर्शन के साथ अनेक सिद्धांतों 
में समानता रखने के फारण “समानतंत्र' माना जाता है । इसमें सत्य फी जो मीमांसा 
है वह मौतिक विज्ञान की दृष्टि फो सामने रखकर की गई है। न्यायदशन का 
प्रधान लक्ष्य श्रंतजंगत्‌ू तथा ज्ञान की मीमांसा है, वेशेषिक का मुख्य तात्यय 
बाह्य जगत्‌ फी विस्तृत समीक्षा है। वेशेषिक दर्शन बड़ा पुराना दर्शन है, 
इसके प्रवर्तक महर्षि कशाद हैं जिनके सूत्र न्यायसूत्र से प्राचीन माने जाते है । 
वैशेषिफों पर बौद्धों की बड़ी श्रास्था तथा भ्रद्धा थी। प्राचीन वैशेषिक लोग किसी 
समय प्रत्यक्ष तथा अ्रनुमान दो ही प्रमाण मानते थे। इसी कारण ये लोग श्रापे 
बौद्ध ( अ्रद्ध वैनाशिक ) माने गए हैं। वेशेषिक प्रंथकारों में प्रशस्तपाद भाष्यकार 


ट्व्दी साहित्य का दृष्टंत्‌ इतिहास पक 


के माम से अमिद्ित किए जाते हैं जिनके वेशेषिक भाष्य पदार्थधर्मसंग्रह' 
पर कालांतर में बढ़ी प्रौढ़ टीकाओं का निर्माण हुश्रा जिनमें व्योमशिवाचार्य 
की “व्योमवती', उदयनाचाय की 'किरणावली” तथा भीघर की न्यायफंदली, 
विशेष प्रख्यात तथा प्रौढ़ व्याख्याएँ हैं। विश्वनाथ न्यायपंचानन ( १७वीं शती ) 
की कृति 'मुक्तावली! तो इस दर्शन की नितांत लोकप्रिय तथा प्रसिद्ध रचना 
मानी जाती है। 

वैशेषिफ दर्शन विश्व की समस्त वस्तुओं को सात पदार्थों के अ्रंतर्गत विमक्त 
करता है। इन पदार्थों के नाम हैं--( १) द्रव्य, ( २) गुण, ( ३ ) कम, (४) 
सामान्य, ( ५ ) विशेष, ( ६ ) समवाय तथा (७ ) अ्रभाव । 

(१) द्रव्य--गुण तथा कर्म के श्राभ्यभूत पदाथ को द्रव्य कहते हैं | द्रव्य 
किसी भी कार्य का उपादान कारण होता है जिससे नई वस्व॒ुएँ बनाई और गढ़ी जाती 
हैं और साथ ही साथ उसमें गुण तथा क्रिया भी रहती है । द्रव्य नौ प्रकार का होता 
है--शथ्वी, जल, तेज, वायु, श्राकाश, काल, दिफ्‌ , श्रात्मा और मन । इनमें प्रथम 
पाँच मह्ामूत कहलाते हैं जिनके गुण क्रमशः हैं गंध, रस, रूप, स्पर्श तथा शब्द | 
पृथ्वी, जल, तेज, वायु-ये चारों भूत चार प्रकारों के परमाणुओं से बने होते हैं । 
परमाणु फी वेरेषिक धारणा तथा कल्पना वैज्ञानिकों के समान है। परमाणु पदार्थों के 
सूश्मतम श्रवयव हैं जिनका न विभाजन दो सकता है और न नाश । ये नित्य हैं। 
इन्हीं नित्य परमाणुश्रों से सृष्टि्यापार होता है। दो परमाणुओं के योग से बनते हैं 
दसणुक और तीन द्वयणुफों से योग से बनते हूँ ज्यणुक या त्रसरेणु और इसी प्रफार 
सूक्ष्म से स्थूल सृष्टि का निर्माण दोता है। श्राकाश, फाल तथा दिक्‌ एफ एक हैं 
नित्य हैं और विभु हैं। मन नित्य है परंतु यह विभु न होकर श्रणु है। मन 
श्रंतरिंद्रिय है जो संकल्प झ्रादिं मानसिक क्रियाश्रो का सद्दायक होता है। परमाणु 
के समान अत्यंत सूक्ष्म होने के कारण मन में एकसाथ एक ही शअ्रनुभूति दो सकती 
है। फिसी वस्तु के प्रत्यक्षज्षान के लिये आत्मा, इंद्रिय तथा विपय ही पर्याप्त साधन 
नहीं है, परंतु मन फी भी सहायता स्वदा अ्रपेक्षित रहती है। आत्मा तथा मन का 
संयोग होने पर इमें किसी वस्तु फा, जैसे बगीचे में गुलाब का, शान द्वोता है, 
परंतु यदि हमारा मन दूसरी ओर लगा रहता है तो सुंदर गुलाब हमारे सामने पढ़ा 
ही रद जाता है, उसका हमें तनिक भी श्ञान नहीं होता । फलतः प्रत्येक ज्ञान फा 
साधन होने के फारण मन की सचा सिद्ध द्योती दे। 

आत्मा--श्रात्मा शरीर, इंद्रिय तथा मन से भिन्न तथा स्वतंत्र एक प्रथक 
द्रव्य है। वेशेषिकों ने इसकी स्वतंत्र सत्ता सिद्ध फरने के लिये श्रनेक युक्तियोँ 
दिखलाई हैं जिनमें से कतिपय नीचे दी जाती हैं 

( क ) श्वासप्रश्वास से शरीर फूलता तथा संकुचित होता है। जैसे 
लोहार की भाथी का फूलना और संकुचित होना भाथी फूँकनेबाले प्राणी के व्यापार 
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से होता है, वैसे ही शरीर के ये व्यापार किसी चेतन पदाय् के द्वारा ही संपन्न होते हैं 
( प्राणायाम )। 

(ख ) शरीर में घाव लगता है श्रौर फिर वह भर जाता है। यह शरीर के 
भीतर स्थित आआस्मा के द्वारा ही हो सकता है, जैसे घर में रहनेवाला घर की मरम्मत 
फरता है ( जीवन )। 

(ग ) जैसे बालक अपनी इच्छा से गोली या गेंद इधर उघर फेकता है वेसे 
ही आत्मा भी अपनी इच्छा के श्रसुसार मन को इधर उधर दौड़ाया करता है। 
फलत; मनोगति श्रात्मा के श्रस्तित्व की साधिका है ( मनोगति )। 

( थ ) मीठे ग्राम फो देखकर मुँह में पानी भर आ्राता है। उसका फारण 
क्या है ? रूपविशेष के साय रसविशेष का अनुभव पहले हो चुका है श्रौर उसी का 
स्मरण वर्तमान दशा में हो रहा है। अनुभव तथा स्मरण का आ्राश्रय एक ही होना 
चाहिए। सब्र इंद्रेयो का श्रधिष्ठाता एक ही चेतन है और वही आत्मा है | 

यह आत्मा एक न होकर अनेक है, इसका प्रधान कारण है-व्यवस्था | 
जगत्‌ के प्राणियों पर दृष्टिपात फरने से पद पद पर हमें भिन्नता मिलती है। कोई 
सुखी है तो कोई दुखी | कोई धनी है तो फोई गरीब । इससे सिद्ध होता है कि प्रति 
शरीर में आत्मा भिन्न है । 


(२) गुण--भुण वह पदार्थ है जो फिसी द्रव्य में रहता है परंतु स्वयं 
उसमें कोई गुण नहीं रहता । शुण में न फोई गुण रहता है और न फोई कम । 
द्रव्य निरपेछ दै परंतु गुण को द्रव्य फी अ्रपेज्ञा रहती है। कुल गुणों की संख्या २४ 
है---रूप, रस, गंघ, स्पर्श, संख्या, परिमाण, पृथकत्व, संयोग, विभाग | (१० ) परत्व, 
श्रपरत्व, बुद्धि, सुख, दुःख, इच्छा, द्वेष, प्रयत्न, गुरुत्व, द्रवत्व, ( २० ) स्नेह, 
संस्कार, शब्द, धर्म और श्रधम । धम आत्मा का शुण है जिसके द्वारा कर्ता फो 
मुख, प्रिय वस्तु तथा मोक्ष की प्रासि होती है | वही गुण धर्म है। यह अ्रतींद्रिय 
है। अंतःफरण फी शुद्धता तथा पवित्र संस्कारों के द्वारा यह उत्पन्न होता है तथा 
ग्रीतिम सुख भोग लेने पर यह समाप्त हो जाता है। श्रधम धम का विरोधी गुण है 
जो कर्ता को श्रह्चित तथा दुःख की प्रासि करानेवाला होता है। श्रन्य गुण भी भिन्न 
भिन्न द्वव्यों में एक साथ अथवा अलग अ्रलग रहते हैं । 


(३) कमे--गुण के समान ही कम द्रव्य में आश्रित रहनेवाला पदार्थ 
है। फर्म गुण से मी भिन्न होता दै। गुण द्रव्य का सिद्ध धर्म है अ्रर्थात्‌ वह अ्रपने 


१ द्ष्टध्य--वैशेषिक यूत्, ३२॥४ तथा श्सपर प्रशस्तपादभाष्य । ( चौखंभा संस्कृत सीरीज, 
काशी ) 
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स्वरूप को प्राप्त कर चुका है, परंतु कर्म श्रभी सिद्धावस्था में होता है। कर्म की इत्ति 
मूत द्वव्यों में दी रहती है। अल्प परिमाणवाले द्रव्य मूत॑ फहलाते हैं। ये पाँच 
हैं--[थ्यी, जल, तेज, वायु तथा मन | कर्म की वृत्ति इन्हीं पाँचों द्रव्यों में होती 
है। कर्म पाँच प्रकार का होता है--उत्क्षेपण ( ऊपर फेंकना ), श्रपक्षेपण ( नीचे 
फेंफना ), आकुंचन ( सिफोड़ना ), प्रसारण ( फेलाना ) तथा गमन ( जाना )। 


(४ ) सामान्य--ख्वयं एक होते हुए भी अनेक वस्तुओं में समवाय संबंध 
से रहनेवाला पदार्थ सामान्य कहलाता है। इसी का दूसरा नाम है जाति; जैसे 
गोत्व तथा मनुष्यत्व । गो तथा मनुष्य श्नेक हैं, परंतु उनमें रहनेवाली जाति 
एक ही है और वह नित्य है। इस प्रकार सामान्य नित्य, एक तथा ब्रनेक में 
अनुगत ( श्रथात्‌ समवाय संबंध से संबद्ध ) रहता है । सभी गायों में एक समानता 
है जिसके कारण उन सबों की एक जाति होती है तथा उन्हें श्रन्य जातियों से प्थफ 
समभा जाता है। हस सामान्य को 'गोत्व” कहते हैं जो न तो गाय के जन्म लेने पर 
उत्पन्न होता है और न जो गाय के नष्ट होने पर नष्ट होता है। श्रतः गोत्व नित्य 
है। व्यापकता की दृष्टि से सामान्य तीन प्रकार का होता है--(१) पर सासान्य-- 
सत्रसे भ्रधिक व्यक्तियों में रहनेवाली जाति ( जिसका दूसरा नाम “सत्ता? है ), (२) 
धअपर सामान्य!ः--सबसे कम व्यक्तियाँ में रहनेवाली जाति, जैसे गोत्व, मनुष्यत्व 
आदि, (३) परापर सामान्य--दोनों के बीच में रहइनेवाली जाति जैसे द्रव्यत्व 
सामान्य जो 'सत्ता' की अ्रपेक्षा छोटा है, परंतु गोत्व तथा मनुष्यत्व श्रादि जातियों 
फी श्रपेज्ञा कहीं बड़ा है। श्रतः द्रव्यत्व पर भी है तथा अपर भी । 

(४ ) विशेष--नित्य द्रब्यों में पारथंक्य के मूल फारण फो “विशेष” कहते हैं । 
भिन्न भिन्न व्यक्तियों के एक श्रेणी में बद्ध होने का कारण यदि “सामान्य” है तो ठीक 
इसके विपरीत एक श्रेणी के समान गुशवाले व्यक्तियों के पारस्परिक भेद को सिद्ध 
फरनेवाला पदार्थ “विशेष” है। एक ही जाति के दो घड़ों में परस्पर भेद उनके 
अवयव्वों फो लेकर होता है। दोनों घड़ों के ठुफड़े फरते जाइए | ये टुकड़े आ्रापस में 
भिन्न होते जाएँगे । विश्लेषण करते करते हम परमाणुश्रों तक जा पहुँचते हैं। घड़े 
के परमाणु तो एक ही प्रकार के होते हैं। ऐसी दशा में क तथा ख घड़ों के 
परमाणु एक समान होने के कारण दोनों में भेद क्‍्योंकर होता है? इसफा 
उत्तर है--विशेष' के कारण | परमाणुओं में विशेष नामक पदाथ रहता है जो उन्हें 
समान परमाणुओं से अलग करता है। इस प्रकार विशेष की स्थिति सावयव पदार्थों 
में न होकर निरवयव परमाणुओं में होती है। विशेष” नित्य द्रव्यों के ऊपर रहता है । 
“विशेष? की कल्पना मानने के कारण ही यह दशंन वेशेषिक' के नाम से प्रसिद्ध है । 


(६) समवाय--स्थायी या नित्य संबंध को 'समवाय” कहते हैं। 
अ्ंग-अ्ंगी में, गुण-गुणवान्‌ में, क्रिया-क्रियावान्‌ में, ज्ाति-व्यक्ति में तथा 
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विशेष नित्य द्वव्यों में जो नित्य संबंध रहता है वही 'समवाय” कहलाता है। बस्तर 
फा अस्तित्व उसके धायगों में है क्योंकि घागों के बिना वस्त्र रह नहीं सकता । इसी 
प्रकार गुलाब की लालिमा गुलाब के फूल फो, लेखनक्रिया लेखक को, मनुष्यत्व- 
जाति मनुष्य व्यक्तियों फो तथा “विशेष” आत्मा और परमाणु आदि नित्य द्रव्यों फो 
छोड़कर अ्रलग एक छणु के लिये भी टिफ नहीं सकता | इस प्रफार ये पदाथ 
स्वंदा संलग रहते हैं। ऐसे “अ्युत सिद्ध” पदार्थों में रहनेवाला संबंध 'समवाय? 
कदलाता है । 

(७ ) अ्भाव--पूर्वोक्त छुद्टों पदार्थ भावात्मक होते हैं। श्रमाव अ्रंतिम 
पदाय है। “यहाँ कोई सप नहीं है”, “यह फूल लाल नहीं है”, 'झुद्धजल में गंध नहीं 
होती'--ये वाक्य क्रमशः सप, लालरंग, और गंध का उपयुक्त स्थानों में श्रभाव 
प्रकट करते हैं। श्रभाव मुख्यतया दो प्रकार का होता है--( क ) संसर्गामाव तथा 
(ख) श्रन्योन्यामाव । संसर्गामात्र तीन प्रकार का होता है--( १ ) प्रायमाव, ( २ ) 
प्रध्यंसाभाव तथा ( ३ ) श्रत्यंताभाव | संसर्गाभाव दो वस्तुओं में होनेवाले संसग या 
संत्रंध का श्रभाव है श्रर्थात्‌ फोई वस्तु श्रन्य वस्तु में विद्यमान नहीं है। किसी वस्तु 
की उत्पत्ति के पहले उपादान में जो उसका श्रभाव रहता है उसे प्रागभाव कहते हैं। 
कुंभकार द्वारा बरतन बनाने के पहले मिट्टी में बरतन का श्रमाव रइता है--यही 
है प्रागभाव का दृष्टात । फिसी वस्तु का ध्वंस हों जाने के बाद उस वस्तु का जो 
शअ्रभाव हो जाता है उसे प्रध्बंसाभाव फहदते हैं, जैसे घड़ा फूट जाने के बाद उसके 
टुकड़ों में घड़े का श्रभाव | दो वस्तुओं में भूत, वर्तमान तथा भविष्य श्रर्थात्‌ सघंदा 
के लिये जो संबंध का श्रभाव होता है उसे श्रत्यंताभाव फह्दते हैं, जैसे वायु में रूप फा 
अभाव | जब दो वस्तुश्रों में पारस्परिक भेद रइता है तब उसे “अन्योन्याभाव? 
कहते हैं, जैसे घट ओ्रौर पट दो भिन्न भिन्न द्रव्य हैं। फलतः घट पट नहीं है और 
न पट ही घट है | एक का दूसरा न होने का नाम “अ्रन्योन्याभाव' है | 

ईश्वर तथा मोक्ष के विषय में वैशेषिकों की धारणा न्यायदशन के समान ही 
है। वैशेषिकों फी श्राचारमीमासा नैयायिकों के सिद्धातों से बहुत दूर नहीं जाती । 
वैशेषिक दर्शन के प्रथम यूत्र से ही पता चलता है कि घर्म फी व्याख्या करना महर्षि 
कणाद का प्रधान लक्ष्य है : 

यतोम्युदयनिःश्ेयससिद्धिः स धर्म 


किरणावली तथा उपस्फार के व्याख्यान के अनुसार श्रभ्युदय फा श्रथ है 
तल्वज्ञान तथा निःश्रेयस ( परम कल्याण ) से तात्पय है मोक्ष । अतः धमम वही है 


५ वैशेषिक सूत्र १११२ ( गुजराती प्रेस, बंबई ) 
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जिसके द्वारा तत्वशञान और मोक्ष की उपलब्धि हो या तत््वशानपूवंक मोछ की प्रासि 
हो। परम के साधक कम दो प्रकार के होते ईं--सामान्य और विशेष । सामान्य 
कर्मों में अ्टिसा, सत्यवचन, श्रस्तेय श्रादि की गणुना है। विशेष धर्मों में बर्णाश्रम 
के कर्म संमिलित हैं। वेशेषिकों का आग्रह निष्काम कर्मों के ऊपर है। निष्काम 
कर्म का आचरण तत्त्ववान फी उत्तति करता हुआ मोक्ष की सिद्धि परपरया कराता 
है। इस प्रकार वेशेषिक आराचारमीमांसा की यह क्रमिक शंखला है: निष्काम 
फर्म > सत्त्वशुद्धि >> तत्वशान का उदय > मिथ्या ज्ञान की निवृत्ति > मोक्ष की प्रासि | 
इस प्रकार मोक्ष के उदय के प्रति तत्त्वश्ञान साक्षात्कारण है परंतु निष्काम कर्म 
परंपराकारण है । जाति, विशेष तथा परमाणु के समीक्षण में बेशेषिफों के 
वेशानिक दृष्टिकोण का साक्चात्कार हमें होता है। न्याय तथा वेशेषिफ के द्वारा 
मीमासित तथ्यों को ग्रह कर ही हम दाशंनिक तत्त्वचिंतन में अ्रग्मसर हो सकते हैं । 
अत; श्रारंभवादी दृष्टिकोण से इन दोनो दर्शनों की विशेष उपयोगिता है। 

(३ ) सांख्यद्शेन--सांख्यदर्शन द्ैतवादी दर्शन है। इसके प्रवर्तक 
कपिल मुनि माने जाते हेँ। इसके मान्य तथ्यों का संकेत हमें उपनिषदों में मिलता 
है, विशेषकर कठोपनिषत्‌ तथा श्रेताश्वतर उपनिषद्‌ में । साख्यदर्शन का मूल अंथ 
सांख्यसूत्र है जो फपिल मुनि की रचना माना जाता है, परंतु यह उतना प्राचीन नहीं 
माना जाता । फपिल के साह्तात्‌ शिष्य आरासुरि ये जिनके शिष्य पंचशिख ने पष्टितंत्र 
नामक ग्ंथ की रचना की थी | यह महत्त्वपूर्ण ग्रंथ आजकल उपलब्ध नहीं है, परंतु 
इसके वराय॑ विषयों फा परिचय इसमें अनेक ग्रंथों में मिलता है। पंचशिख के अ्रनंतर 
शिष्यपरंपरा से यह दर्शन ईश्वरक्ृष्ण ( विक्रमी तृतीय शती ) फो प्राप्त हुआ बिन्‍्होंने 
सांख्य के सिद्धांतों का सारांश अपने सुप्रसिद्ध ग्रंथ साख्यफारिका में दिया है। इस 
ग्रंथ में केवल ७० फारिकाएँ हैं जिनमें इस दशन के समस्त सिद्धात बड़े ही संक्षेप 
में परंतु वेशद्र के साथ प्रस्तुत फिए गए हैं। इसपर अनेक प्रख्यात टीकाएँ है 
जिनमें माठर की बृत्ति, गौडपादाचाय का भाष्य, वाचस्पति मिश्र की तन्वकफौमुदी 
तथा अज्ञातनामा आचाय॑ की युक्तिदीपिफा श्रत्यंत प्रौ़ तथा प्रतिद्ध हैं। इस 
साख्यफारिका का व्याख्या के साथ अनुवाद चीनी भाषा में परमा्थ ने छुटी शती 
में किया था जिसमें इस अंथ का नाम 'दिरण्यससति! या 'सुबर्ण सप्तति” बतलाया 
गया है | साख्याचाय विंध्यवासी के विलक्षण सिद्धांत इधर उधर बिखरे मिलते हैं, 
परंतु समग्र ग्रंथ का परिचय नहीं चलता | विशानमिक्षु सांख्यदर्शन के इतिहास 
में एक महनीय आचाय माने जाते हैं जिन्होंने सांख्यसूत्रों पर सांख्यप्रवचन भाष्य, 
व्यासभाष्य पर योगवार्तिक तथा ब्रह्मसूत्रों पर विशानामृत भाष्य लिखकर सांख्य का 
वेदांत के साथ मंजुल समन्वय उपस्थित करने का श्लाघनीय प्रयत्न किया है। विशान- 
मिक्षु काशी में १६वीं शर्ती के प्रथमाध॑ में विद्यमान थे और उस युग के एक 
प्रख्यात संन्‍्यासी थे, न कि बौद्ध, जैसा इनके नाम से भ्रम होने की संभावना है। 
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पुरुष--सांख्यदर्शन के श्रनुसार दो मौलिक तत्त्व हैं--पुरुष और 
प्रकृति | पुरुष और प्रकृति श्रपने अपने अ्रस्तित्व के लिये परस्पर निरपेक्ष हैं। इन 
दोनों में पुरुष चेतन तत्त्व है और प्रकृति जढ़ तत्त्व । चैतन्य पुरुष का गुण नहीं 
है, बल्कि उसका स्वरूप ही है। पुरुष शरीर, इंद्रिय और मन से मिन्न है। 
वह असंग है और नित्य है। संसार में जितने परिवर्तन और व्यापार होते रहते 
हैं उन सबको पुरुष अलग से देखता है और इसीलिये वह द्रष्टा तथा उदासीन 
कहा जाता है | वद्द स्वयं कोई कार्य नहीं करता | वह तटस्थ रूप से रहता हुआ 
केवल द्रष्टा और साकह्ली बना रहता है। प्रकृति फी परिधि से बाहर होने के फारण 
पुरुष न सुख भोगता है और न दुःख | उसमें फिसी प्रकार का परिवतंन नहीं 
उत्पन्न होता | परिवर्तन तो प्रकृति के कार्यों में होता है। सच तो यह है कि पुरुष 
( चितिशक्ति ) को छोड़कर संसार के सब्र भाव प्रतिकछ्ण में परिशामशाली हैं। वही 
एक ऐसा है जो इस परिणाम के चकर के बादर है, इसलिये वद्द नित्य कूटस्थ 
माना जाता है । 


बिस प्रकार संसार के पदार्थो--जैसे कुर्सी, टेबुल, पलंग श्रादि उपादेय 
वस्तुओं--का भोक्ता मनुष्य होता है, उसी प्रकार प्रकृति के परिणामों के उपभोग के 
लिये किसी उपभोक्ता फी श्रावश्यकता बनी रहती दै। यद्द उपभोक्ता पुरुष ही है | 
पुरुष प्रति शरीर में भिन्न मित्र होता है। वह एक नहीं, अनेक होता दै। पुरुष की 
अनेकता फो सिद्ध फरनेवाली बहुत सी युक्तियाँ हैं। भिन्न भिन्न व्यक्तियों के जनन- 
मरण में, शान तथा क्रिया में बढ़ा श्रंतर होता है। एक ही समय में नाना प्रकार 
के जीव पाए जाते हैं। फोई प्राणी सुख से जीवन चिताता है तो उसी समय अन्य 
प्राणी दुःखों के मारे कष्मय जीवन बिताता है। किसी का देहांत हो जाता है तो 
उसी समय श्रन्य प्राणी जीवित रहते हैं। प्रद्कत्ति की मित्रता तथा स्वमाव का पार्थक्य 
इस बात का प्रमाण है कि पुरुष एक न होकर अनेक हैं । इस प्रकार पुरुषबहुत्व 
का सिद्धांत सांख्य का अपना विशिष्ट मत है। 


प्रकृति-प्रकृति एक नित्य श्रीर जड़ वस्तु है। यह सवंदा परिवर्तनशील 
है। इस संसार फा यह मूल फारण है और इसलिये यह “मूल प्रकृति? भी कही 
जाती है। सत्त्व, रज, तथा तम--ये तीन प्रकृति के उपादान या गुण कहलाते हैं । 
ये तीनों स्व द्वव्प रूप हैं इसलिये उनका “गुण” नाम एक विशेष अ्रथथ में 
प्रयुक्त होता है। जिस प्रकार फोई तिगुनी रस्सी तीन डोरियों की बनी हुई होती है, 
उसी तरह प्रकृति भी इन तीन मौलिक उपादानों से बनी हुई है। इसीलिये इन 
तीनों गुझों की साम्यावस्था फो प्रकृति कहते हैं। प्रकृति में तीन गुणों फी सच्ा 
मानने के लिये यथेष्ट युक्तियाँ हैं। संसार के पदार्थों पर दृष्टिपात करने से स्पष्ट 
प्रतीत होता दै कि प्रत्येक वस्तु में सत्त, रण तथा तम गुणों का मिश्रण स्वदा 
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वर्तमान रहता है। संसार का प्रत्येक पदार्थ सुख, दुःख तथा सोद्द का जनक है। 
उदाहरशणाथ पेड़ से एक मीठा श्राम गिरता है जिसे पाने के लिये दो लड़के दौड़ 
पढ़ते हैं। आराम पानेवाले को तो आनंद आता है परंतु न पानेवाले फो उसी आराम 
से दुःख होता है श्र इसे देखनेवाले एक तीसरे लड़के फो केवल उदासीनता होती 
है--न सुख श्रीर न दुःख । एक ही श्राम ने तीन विभिन्न व्यक्तियों में तीन प्रकार 
की प्रतिक्रिया फी । इसी प्रकार संगीत सबको एक समान आ्रानंदित नहीं करता | 
वह रसिक को तो आनंद देता है परंतु बीमार फो कष्ट पहुँचाता है शरौर भ्रत्य ध्यक्ति 
फो न सुख देता है न दुःख | तात्यय यह है कि जगत्‌ के समस्त पदार्थ त्िगुणा- 
त्मक होते हैं | सांख्य के अनुसार जो कुछ फाय में विद्यमान रहता है वह फारण में 
भी अ्रव्यक्त रूप में वतमान रहता है। कार्य तथा फारण फा नितांत घनिष्ठ संबंध 
होता है। फलतः कार्य में सत्त, रज तथा तम का अ्रस्तित्व इसका प्रबल प्रमाण है 
कि प्रकृति में भी इन गुणों फा अ्रस्तित्व श्रवश्यमेव रहता है । 


साख्यदश्शन फा फार्यकारण के संबंध में एक विशिष्ट मत है। सांख्य कार्य 
तथा कारण को वध्तुतः एक मानता है। कार्य कारण का विफसित रूप है |. कारण 
ब्यापार होने से पूर्व ही मिट्टी में घड़ा तथा ढोरे में कपड़ा वर्तमान है| अंतर इतना 
ही है कि तंतुश्रों में वद्न श्रव्यक्त रूप से रहता है ओर तुरी वेमा आदि साधनों 
से तंतुवाय उस वस्त्र फो प्रकट कर दिखलाता है। दूध में यदि दही पहले ही 
वर्तमान नहीं होता तो लाख उद्योग करने पर भी वह पैदा नहीं किया जा सकता । 
सांख्य के इस सिद्धात फा नाम दे--सत्कायेबाद ( श्र्यात्‌ कारण में कार्य की रुतता 
फा सिद्धात ) | इस सिद्धात के अनुसार सासारिफक वस्तुओं के मूल कारण--प्रकृति या 
प्रधान--में सुख, दुःख तथा विधाद के कारण अ्रवश्य दोंगे। सुख, दुःख तथा 
विषाद फा फारण क्रमशः सत्त्व, रज, तथा तम है। इसलिये प्रकृति में इन तीनों 
गुणों की समभावेन स्थिति श्रनिवायं है। सत्त लघु तथा प्रकाशक द्ोता है, रज 
चंचल तथा उपडष्टंभक दोता है और तम श्रचल तथा श्रावरणकारी होता है। 


सष्टिक्रम--पुरुष के संभोग से प्रकृति सृष्टि का श्रारंभ करती है। प्रकृति 
श्रारंभ में साम्यावस्था में वर्तमान रहती है, परंतु पुरुष का संयोग होते ही यह 
साम्यावस्था मग्न हो जाती है और गुणों में क्षोभ उत्पन्न हो जाता है। कोई गुण 
अधिक द्वो जाता है तो कोई कम । इस प्रकार जगत्‌ की सृष्टि श्रारंभ होती है। 
प्रथमतः प्रकृति से ( १ ) 'महतृतत्त्र' की उल्त्ति होती है जो इस विश्व के जमने के 
लिये भहान्‌ अ्रंकुर के समान है । महत्‌ तो स्वर्य जड़ ही है, परंतु पुरुष का चैतन्य 
पढ़ने से बह चेतन प्रतीत द्वोता है। फलतः प्रकृति सुप्त श्रवस्था से मानो ज्ञाग्रत 
अवस्था में चली आती है श्रोर साथ ही साथ चिंतन का भी श्रारंभ होता है। 
इसीलिये महतूतत्त्व को बुद्धि भी कहते हैं। बुद्धि का रूपांतर ( १) अ्रह्वकार में 
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होता है। अहंकार से तात्पर्य है श्रभिमान से जिसके संयोग से आत्मा कर्ता न होते 
हुए भी अपने को कर्ता मानने लगता है। अहंकार में जब सत्त्व गुण की प्रधानता 
होती है तब उससे पाँच शानेंद्रियों, पाँच कर्मद्रियाँ, तथा मन की सृष्टि होती है। मन 
उभयेंद्रिय माना जाता है, क्योंकि वह शान तथा कम इंद्रियाँ, दोनों का चालक 
होता है। अ्रहंफार में जब रज की प्रवलता होती है तब पंचतन्मात्रों--शब्द, स्पशं, 
रूप, रस तथा गंध--की सृष्टि होती है। इन्हीं तन्मात्रों से पंचमहाभूत--अ्राकाश, 
वायु, तेज, जल तथा प्रथ्वी--की सृष्टि क्रमशः होती है। इस प्रकार सांख्य में सब 
मिलाकर २५ तत्त्व हैं जिनका वर्गीकरण इस प्रकार है: 


स्वरूप संख्या नाम 
प्रकृति १ प्रकृति, प्रधान या अ्रव्यक्त । 
प्रकृति-विक्षति ७ महतूतत्त्व, अ्रहंकार, तनन्‍्मात्र ( ४ ) 
विकृति १६. शानेंद्रिय (५ ), कर्मेद्रिय ( ५ ), 
मन तथा महाभूत ( ५ ) 
न प्रकृति--न विकृति १ पुरुष 
२५ 


प्रकृति! का श्रथ है वह पदाथ जो जगत्‌ के प्रत्येक पदार्थ का फारण तो है 
परंतु उसका कोई कारण नहीं है। "प्रकृति-विक्ृृति! का अर्थ यह है कि ये पदार्थ 
स्वयं उपन्न हुए हैं और अन्य पदार्थों के उत्पादक भी हैं। “विकृति! का श्रथ है 
परिणाम अर्थात्‌ ये १६ पदार्थ अपने श्रपने कारणों के केवल परिणाम हैं तथा स्वयं 
किसी ऐसे परिणाम के कारण नहीं हैं जिनका स्वरूप इनसे भिन्न हो। ये चौबीस 
प्राकृतिक हैं। परंतु पुरुष न तो किसी का कारण है और न किसी का परिणाम ही 
ओर इसीलिये बह अ्रलग स्वतंत्र है। वह न प्रकृति है श्र न विक्ृति। 


कैवल्य--पुरुष वस्तुतः श्रसंग, निरपेक्ष तथा श्रमर है, परंतु वह अपने श्रापको 
प्रकृति तथा प्राकृतिक परिणामों से मिन्न नहीं मानता । शरीर, इंद्रिय तथा मन से 
बस्तुतः भिन्न होने पर भी वह अपने को मिन्न नहीं समझता | इसी श्रविवेक के कारण 
हमारे नाना प्रकार के दुःखों का उद्भव होता है। यदि हमारा शरीर रोग से ग्रस्त 
हो जाता है, तो हम अपने को रोगी समभते हैं। यदि हमारे मन में सुख या दुःख 
विद्यमान रहते हैं, तो हम अपने फो सुखी या दुःखी मानते हैं। इस प्रकार शरीर 
तथा मन के धर्मों का प्रभाव हमारी अञत्मा के ऊपर पड़ता है अविवेक के फारण । 
परंतु ज्योंददी इमारी श्रात्मा में विवेक का उदय दो जाता है और हम श्रपने को 
शरीरादिकों से भिन्न समझने लगते हैं त्पोंद्दी हमारे दुःख का श्रंत हो जाता है। 
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तच पुरुष का संसार के किसी पदार्थ से श्रनुराग नहीं होता और वह केवल द्रष्टा या 
साक्तीमात्र रह जाता है। इसी फा नाम है कैवल्य या मुक्ति और यह जीवित रहते 
मी संभव होती है। परंतु ध्यान देने की बात है कि विवेक मात्र से आत्मशान 
पूर्णतया संपत्न नहीं हो जाता, परंतु उसके लिये योगशात््र में निर्दिष्ट झ्राध्यात्मिक 
अभ्यास की भी श्रावशयफता होती है। विवेक शान होने पर हम पुरुष को विशुद्ध 
चैतन्य तथा देश-काल, कार्य-कारण आदि से (थक समभने लगते हैं। प्रकृति के 
प्रपंचों से पृथक दोने पर पुरुषों को सब दुःखों से मोक्ष प्राप्त हो जाता है श्रौर यही 
जीवन्मुक्ति की दशा हे । 


सांख्यदर्शन निरीश्वरवादी है। उपनिपत्‌ तथा पुराणों के युग में भी सांख्य, 
का अस्तित्व था, एवं वद्द उस समय ईश्वर फी सत्ता मानता था परंतु सांख्ययू्रों के 
उपदेशों पर श्राश्नित सांख्य ईश्वर को प्रमाणतः सिद्ध नहीं मानता । जग्रत्‌ की सृष्टि 
के लिये प्रकृति स्वयं एकमात्र फारण है | सांख्य मत में कारण तथा परिणाम वस्तुतः 
श्भिन्न होते हैं क्योकि फारण ही परिणाम के रूप में परिणत दो जाता है। यदि 
ईश्वर को कारण माना जायगा तो वह भी परिणामी तथा परिवर्तनशील होने लगेगा 
जो उसके स्वभाव के नितांत विरुद्ध है। फलतः ईश्वर की सा सिद्ध नहीं होगी । 
परंतु विशानभिक्षु का मत इससे भिन्न है | “सांख्यसून्रः के 'सांख्यप्रवचन भाध्य! में 
उनका स्पष्ट मत है फि ईश्वर प्रकृति का खश नहीं है, प्रत्युत द्वष्टा मात्र है। इस 
प्रकार वे साख्य फो श्रन्य सेश्वर दर्शनों फी फोटि में लाने फा उद्योग फरते हैं, पर॑तु 
अन्य साख्याचार्यों फो यह मत अ्रभीष्ट नहीं है । 

(४ ) योगद्शेन--योगदर्शन के प्रवर्तक महर्षि पतंजलि हैं। उनके सूत्र 
चार अ्रध्यायों में विभक्त हैं तथा श्रन्य दर्शनयत्रों की अ्रपेज्ञा संख्या में नितांत 
स्वस्प हैं | इन सूत्रों के ऊपर व्यासभाष्य नामक एक प्रख्यात प्रौढ़ भाध्य दै जिसके 
रचयिता व्यास प्रसिद्ध महर्षि व्यासदेव से कोई भिन्न व्यक्ति हैं। योगदशन फी तत्त्व- 
मीमांसा सांख्य के समान ही है। योग भी २५ तत्ततों फो मानता है, परंतु साख्य 
से विपरीत यह ईश्वर फो भी एफ नवीन तत्त्व के रूप में पूर्णतया श्रंगीकार करता 
है। सांख्य के श्रतुसार विवेकज्ञान मोह्ृप्राप्ति का प्रमुख साधन है, परंतु इसकी 
उपलब्धि योगाभ्यास के द्वारा ही हो सफती हे और इसी योगाभ्यास फा वर्णन 
योगदर्शन करता है। फलतः योग साख्य का पूरक है औ्रौर इसीलिये ये दोनों 
एकांततंत्र के रुप में स्वीकृत किए जाते हैं । 


योगदर्शन चंचल मन को वश में फरने के उपायों का वैशानिक वर्णन करता 
है। आधुनिक मनोविज्ञान के विषयों का यहाँ विशेष ऊद्दापोह किया गया मिलता 
है। योग फा श्रर्थ है-- चित्तदृत्तियों का निरोध, रोकना, वश में करना | योगश्ित्त- 
वृत्तिनिरो घ४:--योग का यद्द सुप्रसिद्ध लक्षण है । 


हि, 


३७९ दर्शन [ खंड ह : अध्याय ४ ] 


चिस की पाँच प्रकार की भूमियाँ हैं : 

(१) मूढू--इस भूमि में चित्त तमोगुण की श्रधिकता के कारण विवेक से 
शूल्य रहता है और इसलिये अपने कार्य तथा अकाय का निर्णय नहीं कर सकता । 

(२ ) क्षिप्त--इस भूमि में चित्त सांसारिक विषयों में आसक्त बना 
रहता है | 

(३ ) विक्षिप्त--इस भूमि में चित्त सत्त फी श्रधिकता के कारण सुख के 
साधन शब्दादि विषयों में प्रद्वत रहता है। ज्षिप्त दशा में रजोगुण की श्रधिकता 
रहती है और इसलिये चित्त फभी स्थिर नहीं हो सफता। परंतु विक्षित्त दशा में 
चित्त फभी कभी स्थिरता को प्राप्त कर लेता है। "क्षिप्तर के पहले रखा गया “वि! 
उपसग इसी विशिष्टता को सूचित करता है। इन तीनों दशाओं में चित्त समाधि के 
लिये उपयुक्त नहीं होता । 

(४ ) एकाग्र--अश्रंतिम दोनों भूमियों में चिद्च समाधि के लिये श्रनुकूल 
होता है। बाहरी दृत्तियो के रोक देने पर जत्र चित्त एक ही विषय में एकाकार वृत्ति 
धारण फरता है तत्र उसे 'एकाग्र' कहते हैं। यहाँ चित्त किसी एक विशिष्ट विषय के 
चिंतन में केंद्रीभूत रहता है। 

(४ ) निरुद्ध-यहाँ चिंतन का ही अंत हो जाता है। सब बृत्तियों तथा 
संस्कारों के लय हो जाने पर चित्त “निरुद्ध” दशा में उपनीत होता दै। पूर्वभूमि के 
समान यह भूमि भी समाधि के अनुकूल द्ोती है । 

योगांग--योगाभ्यास के श्राठ अंग होते हैं जो योग में उपयोगी होने से 
योगांग के नाम से पुकारे जाते हैं। इनके नाम हैं--यम, नियम, 'श्रासन, प्राणायाम, 
प्रत्याहार, घारणा, ध्यान तथा समाधि | हिंसा, असत्य, स्तेय ( चोरी ), व्यमिचार 
तथा परिम्रद्द ( विषयों का अजन तथा रक्षण ) से मन को नियंत्रित करने का नाम 
(१) “यम? है। शौच, संतोष, तप, स्वाध्याय ( वेद का अ्रध्ययन ) तथा ईश्वर- 
प्रणिधान ( ईश्वर में भक्तिपूर्वक कार्यों का समर्पण ) इन आचारों के अभ्यास 
फा नाम है--( २) नियस । स्थिर तथा सुख देनेवाले बैठने के प्रकार फो अ्रथवा 
आनंदप्रद शारीरिक स्थिति को ( ३) “आसन' कहते हैं। नियंत्रित रूप से श्वास के 
ग्रहण, धारण तथा त्याग फो ( ४ ) प्राणायाम” कहते हैं। बाहरी वायु के ग्रहण 
अर्थात्‌ श्वास के ग्रहण को “पूरक” कहते हैं, श्वास के कतिपय क्षणों तक धारण रहने 
को कुंभफ कहते हैं तथा धारण किए गए श्वास को धीरे घीरे छोड़ने को रेचक 
कहते हैं। इन तीनों में समय का नियमन रहता है। इंद्रियोँ को विषयों से हटाने 
का नाम (५) 'प्रत्याहार! (या “इंद्रियसंयम” ) है। “प्रत्याहार” का व्युत्पत्ति- 
लम्य श्रथ है--प्रति - प्रतिकूल, श्राह्ार ८ वृत्ति | बाहरी बृत्तिबाली इंद्रियों को 
बाइरी विषयों से खींचकर अ्ंतर्मुखी बनाना “प्रत्याहार' है। शरीर के भीतर की 


हिंदी साहित्य का हृहत्‌ इतिहास ४८० 


जैसे हृदयकमल, नासिका फा अ्रग्न भाग आदि या बाहर की किसी वस्तु पर 
चित फो लगाना (६) धारणा” कहलाता है। किसी वस्तु का सुदृढ़ या 
आअविराम चिंतन ध्यान कहलाता है श्रर्थात्‌ देशविशेष में ध्येय वस्तु का शान 
जब एकाकार प्रवाहित होता है और उसे दबाने के लिये फोई दूसरा ज्ञान 
उपस्थित नहीं होता, तब उसे (७) ध्यान कहते हैं । (८) समाधि 
चित्त की वह दशा है जब ध्यानशील चित ध्येय वस्तु के चिंतन में तल्लीन 
होकर ग्रात्मविस्मृत हो जाता है। 'समाधि! का व्युपचिलम्य श्रर्थ है-- 
विक्षेपों को हृठाफर चित्त का एकाग्र होना जहाँ ध्यान ध्येय वस्तु से मिलफर 
अपने स्वरूप से शून्य हो जाता है। समाधि दो प्रकार की होती है--( १) 
संप्रशात तथा (२) अ्रसंप्रशात। जब चित्त ध्येय विषय में पूर्णतया तन्मय 
हो जाता है जिससे चित्त को उस विषय का पूर्ण तथा स्पष्ट ज्ञान होता है तब 
इसे 'संप्रशातः के नाम से पुकारते हैं। इसे ही सबीज समाधि फहते हैं, 
क्योंकि इस श्रवस्था में चित्र को समाहित वा एकाग्र होने के लिये कोई न फोई 
बीज या आ्रालंबन बना रहता है। श्रसंप्रज्ञात इससे श्रागे की दशा होती है जिसमें 
मन की सभी क्रियाओं फा लोप हो जाता है तथा उसकी सब वृत्तियाँ निरुद्ध या बंद 
हो जाती हैं। प्रथम प्रकार की समाधि में ध्येय वस्तु फा शान बना रहता है, परंतु 
असंप्रज्ञात समाधि में ध्येय, ध्याता तथा ध्यान के एकाकार होने से ध्येय वस्तु 
( ध्यान किया जानेवाला पदार्थ ) का प्थक्‌ भान नहीं होता। इसी फारण इसे 
निर्बीज समाधि भी कहते हैं क्योकि यह बीज या श्रालंबन से रहित होती है । 
अंतिम तीन योगांगो का नाम संयम” हे । इन आठों साधनों के श्रभ्यास से चित्त 
की वृत्तियाँ निरुद्ध हो जाती हैं तथा श्रात्मा का साक्षात्कार हो ज्ञाता है। यही योग 
का अंतिम लक्ष्य है। 


योग में इश्वर--योगदशन ईश्वर की सत्ता समानता है। योग में ईश्वर फी 
महती शआ्रावश्यकता है। योग के श्रनुसार चित्त की एकाग्रता के लिये तथा आत्म- 
शान के देतु ईश्वर! ही ध्यान का सर्वोत्तम विषय है। जो पुरुष कलेश, कम, विपाक 
( कर्ंफल ) तथा आशय ( विपाक के अ्रनुरूप संस्कार का उदय ) से शृम्य रहता है 
वह “ईश्वर! कहलाता है" | ऐश्वर्य तया शान फी जो पराकाष्ठा है वही ईश्वर है। 
ईश्वर फी सिद्धि में योग का तक यह है : 

( क ) जहाँ तारतम्य होता है वहाँ सर्वोच्च का होना नितांत आवश्यक होता 
है। शान में न्यूनाधिक्य है। श्रनेक शा््रों के वेता व्यक्ति फी श्रपेज्ञा एक शात्र के 


* क्लेश-कर्म-विपाकारयैर परामृष्ट: पुरुषविशेष ईश्वर: । योगयूत्र १२४ तथा यहाँ का व्यास- 
भराष्य देखिए । 


8८१ दु्धान [ झऋंड ३: अध्याथ ४ ] 


अभ्यासी पुरुष का शान अवश्य ही न्यून होता है। अतः पूर्ण शान तथा स्बशता 
का होना अनिवाय है। जो पूर्ण शानी या सवंश्ञ है वही ईश्वर है। 

(खत ) प्रकृति तथा पुरुष का संयोग एवं वियोग सिद्ध करने के लिये ईश्वर 
की आवश्यकता है| प्रकृति तथा पुरुष के संयोग से सृष्टि एवं वियोग से प्रलय 
होता है। यह संयोग वियोग होता क्‍्योंकर है? यह स्वाभाविक नहीं हो सकता। 
ऐसे पुरुषविशेष की सत्ता आवश्यक है जो पुरुष के अनुसार प्रकृति--पुरुष के 
संयोग और वियोग की स्थापना करता है। फलतः वही ईश्वर है। 

(ग)) ईश्वर के प्रणिधान ( भक्ति या क्मफल-त्याग ) से क्‍्लेश ज्ञीण हो 
ज्ञाते हैं तपा समाधि फी सिद्धि सुगमता से हो जाती है" । 

इस प्रकार ईश्वर का योगशास््र में मौलिक उपयोग है। ईश्वर की कृपा से 
हमें श्रात्मसाक्षात्कार होता है जिससे हमारे क्लेश का सबवंथा नाश हो जाता है। 

(४) मीमांसादशेन--मीमांसा तथा वेदांतदशनों में वेद के ही 
सिद्धांतों का पुंखानुपुंख विवेचन है। वेद के दो कांड हैं--( १) कमकांड तथा 
(२ ) शानकांड जिनमें संहिता तथा ब्राह्मणों में प्रतिपादित होने के कारण फर्मकांड 
का निर्देश प्रथमतः किया गया है। उपनिषदों में शानकाड का प्रतिपादन है जो 
कमकांड के अनंतर आ्राता है। फमफांड का प्रतिपादक होने के कारण ही यह दर्शन 
कर्ममीमासा, पृथेमीमांसा या केवल मीमांसा के नाम से प्रख्यात है तथा शञानकांड 
फी विषेचना के कारण वेदांत उत्तरमीमांसा के नाम से प्रसिद्ध है। 

मीमांसादशन के दो प्रधान विषय हैं--( क ) वैदिक फर्मकांड की विधियों 
में जो परस्पर विरोध दिखलाई पड़ते हैं उनके परिद्ार के लिये व्याख्यापद्धति का 
आविष्कार करना । ( ख ) फरमकांड के आधारभूत सिद्धांतों फो युक्ति तथा तक के 
द्वारा व्यवस्थित तथा प्रतिष्ठित करना । मीमांसादशन में दोनों विषयों का वर्णन 
बड़े विस्तार के साथ किया गया है। फर्मकांड के कतिपय मान्य सिद्धांतों का प्रति- 
पादन मीमांसा दर्शन इस प्रकार करता है ;--- 

कमकांड का श्राधार वेद है। मीमांसा के अभ्रनुसार घ्मं फा लक्षण यही 
है--चोदनालक्षणो5थों धमेः' । “चोदना” के द्वारा लक्षित अर्थ घर कहलाता 
है। “चोदना” का श्रर्थ है वेद का विधिवाक्य | श्रतएब वेद के विधिवाक्यों के 
द्वारा जिठ अमिलषित वस्तु का प्रतिपादन किया जाता है वही “'पमं? है। कमे- 
मीमांसा का मुख्य उद्देश्य यह्ट है कि प्राणी वेद के द्वारा प्रतिपादित अभीशष्टताघक 


१ समाधिसिद्धिरीश्वरप्णिधानात्‌ । योगयूत्र २४४ 
* मीमांसासत्र ११२ ( झानंदाअ्म संसक्षत माला, पूना ) 
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कार्यों में लगे और अ्रपना वास्तव कल्याण संपादन फरे। यज्ञ यागादि में फिसी 
देवताविशेष ( जैसे इंद्र, वदण, विष्णु श्रादि ) को लक्ष्य करके आहुति दी जाती 
है। मीमांसा के मत में देवता संप्रदानकारक-सूचक पदमात्र हैं। इससे बढ़फर 
उनकी स्थिति नहीं है। देवता मंत्रात्मक होते हैं और देवताओं की सत्ता उन 
मंत्रों को छोड़कर अलग नहीं होती जिनके द्वारा उनके लिये होम का विधान 
किया जाता है | 


वेद प्रतिपादित फर्म तीन प्रकार के होते हैं : 


(के ) काम्य--किसी फामनाविशेष के लिये करणीय कर्म जैसे, '“स्वर्ग- 
कामों यजेत' श्रर्थात्‌ स्वर्ग फी कामना करनेवाला व्यक्ति यज्ञ का संपादन करे। यहाँ 
यश” कम काम्य फहलाएगा । 


(ख ) निषिद्ध--अनर्थ उत्तादन होने से न फरने योग्य कम । जैसे 'कलंज॑ 
न भक्तयेत्‌” ( 5 विषदग्ध श्र के द्वारा मारे गए. पश् का मास नहीं खाना 
चाहिए. ) | यहाँ कलंज फा भक्षण निषिद्ध कम है | 


(ग) नित्य--अद्देतुफ करणीय कम | जैसे संध्यावंदन नित्य फर्म है। 
नित्य कर्मा के संपादन से सद्य! फल भले न हों, परंतु उनके न करने से फर्ता को 
प्रत्यवाय होता है। इसी के समान विशेष श्रवसरों पर किए जानेबाले कम नेमित्तिक 
कहलाते हैं; जैपे श्राद्ध आदि | 


इन कर्मों में फाम्य तथा नित्य का संपादन करना हमारा परम कर्ंव्य है 
तथा उसी प्रकार निषिद्ध फा वजन भी । इस प्रकार वेदविद्वित कर्मों का श्रनुष्ठान 
तथा निषिद्ध कर्मों का त्याग घमं कहलाता है। 


विचारणीय प्रभ है कि वैदिक फम का अनुष्ठान किसलिये फरना चाहिए । 
सामान्य रीति से हम कह सकते हैं कि किसी विशेष कामना की सिद्धि के लिये ही 
इन कर्मों का पालन किया जाता है। परंतु मीमांसा का मान्य सिद्धांत यह है कि वेद- 
विहित कर्मों का अनुष्ठान फिसी फल की झाशा से कभी न करना चाहिए, प्रत्युत 
उन्हें वेद का श्रादेश समभकर ही करना चाहिए । ऋषियों के प्रातिम चक्षु के द्वारा 
दृष्ट बैदिक मंत्रों में प्रतिपादित धर्म हमारे परम कल्याण के लिये ही होता है। श्रतः 
निष्काम भावना से कर्म का अनुष्ठान करना चाहिए--मोमांसा का यही उद्देश्य है। 
नित्य कर्मों के निष्काम आ्राचरण से पूर्वार्नित कर्मों का नाश हो जाता है और 
देदांत होने पर मुक्ति मिलती है। प्राचीन मीमांसा के अनुसार स्वर्ग तथा मुक्ति में 
अंतर नहीं है। उसके श्रनुसार स्व या विशुद्ध सुख की प्रासि ही परम पुरुषार्थ या 
मोछ्ध है। परंतु श्रागे चलफर मोक्ष फा पार्थक्य स्वर्ग से कर दिया गया है श्रौर 
मोद्ध से केवल जन्मनाश तथा दुश्ख का अंत समझा जाने लगा है । 


३८३ दर्शन [ खंड ३: अभ्याथ ७] 

अ्पूव का सिद्धांत--विचारणीय प्रभ यह है कि कर्मों के द्वारा फल 
का उत्पादन किस प्रकार होता है। फर्म करते ही उसके फल की प्रातति 
नहीं होती, प्रत्युत कालांतर में होती है। तन फलकाल में कर्म का नाश 
हो गया रहता है। श्रतएव फल उत्पन्न क्योंकर होता है? भीमांसा शक्ति को 
एफ स्वतंत्र द्रव्य के रूप में मानती है। उसका उत्तर है फि “अपूर्व के द्वारा ही 
कम फल फा जनक होता है। प्रत्येक फम में अपूर्वा (+ पुरय तथा अपुणय ) 
उत्पन्न करने की शक्ति रहती है। फर्म से होता है अपूर्व और अ्रपूव से होता है 
फल | कम > श्रपूव > क्मंफल । श्रतः अ्पूर्व कम॑ तथा फल के बीच की दशा का 
दयोतक है | इसीलिये शंकराचार्य ने श्रपूव को कम की सूक्ष्म उत्तरावस्था या फल की 
पूर्वावस्था माना है। अ्पूर्व की यह कल्पना मीमांसकों की फर्मविषयक मौलिक 
कल्पना मानी जाती है। शंकराचाय का स्पष्ट कथन है कि बिना किसी श्रपूर्व को 
पैदा किए इस समय नष्ट होनेवाला कर्म फालांतर में फल देने में समथ नहीं हो 
सकता । श्रतः फर्म की जो सूक्ष्म उत्तर श्रवस्था है या फल फी पूव अ्रवस्था है वही 
अपूर्व कहलाती है" । 

बेद्‌ की अपौरुषेयता--धर्म के लिये वेद का प्रामाण्य है, परंतु वेद के 
प्रामाण्य के लिये युक्ति फौन सी है १ मीमांसा के श्रनुसार वेद स्वतःप्रमाण है। 
मीमांसा के मत में वेद मनुष्यरचित कृति नहीं है, प्रत्युत वेद नित्य, स्वयंभूत तथा 
अपौरुषेय है । ऋषियों के प्रातिम चक्षु के द्वारा उद्‌भावित तथ्यों या श्रनुभूतियों 
फी महनीय राशि फा नाम ही वेद है। वेद की प्रामाणिकता के विषय में न्याय तथा 
मीमासा में गददरा मतभेद दे। न्याय वेद को परतः प्रमाण मानता है, परंतु मीमांसा 
वेद को स्वतः प्रमाण मानती है। इसे सिद्ध करने के लिये मीमांसकों ने बड़ी प्रौढ़ 
युक्तियाँ प्रदर्शित की हैं। वेद फी नित्यता का सबसे पक्का प्रमाण है शब्द की 
नित्यता का सिद्धांत । शब्द स्वयं नित्य होता है। कानों में सुनाई पढ़नेवाली 
घ्यनि अनित्य है, वह केवल शब्द के स्वरूप की सूचिफा है। उचारण के द्वारा शब्द 
की उत्पत्ति नहीं होती, प्रत्युत उसके रूप का आविर्भाव होता है | श्रतएब उच्चारण 
के ऊपर अवलंबित न होने से शब्द नित्य है। शब्द का श्रर्थ के साथ संबंध भी 
स्वाभाविक तथा नित्य है। वेद नित्य शब्दों का समूह है श्रौर इसलिये वेद भी 
नित्य है। वेद मनुष्य की रचना नहीं है । फलतः बह निर्दोष है। वेद ईश्वर की भी 
रचना नहीं है, क्‍योंकि मीमांसा के मत में ईश्वर की सता ही श्रतिद्ध दै। फलतः 
बेद अपौरुषेय है, नित्य है तथा स्वतः प्रमाण है। इसलिये वेद-प्रतिपादित घर्म की 
प्रामाणिकता के लिये हमें भ्रन्य प्रमाणों फी श्रावश्यकता नहीं रहती । 


१ द्रषवव्य--अद्ायूज़ ३।२४० पर शांकरभाष्य । 
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प्रमाण मीमांसा--मीमांसा की दो प्रधान शाखाएँ हैं। एक के प्रवर्तक का 
नाम है--प्रभाकर ( गुरु मत ) तथा दूसरी धारा के प्रवर्तक की संशा है--कुमारिल 
( भट्ट मत ) प्रभाफर के मत में पाँच प्रमाण होते हैं--प्रत्यक्ष, श्रमुमान, उपमान, 
शब्द तथा थअर्थापत्ति। इनमें प्रथम चार न्यायदर्शन के समान ही होते हैं। 
मीमांसकों की उपमान-कल्पना नैयायिकों से किसी अंश में भिन्न है। जब हम किसी 
विरोधात्मक विषय फी व्याख्या ठीक नहीं कर सकते, तब हम अझथोपत्ति का सहारा 
छेते हैं। यदि कोई व्यक्ति दिन में भोजन न करे और साथ ही मोटा होता 
जाय तो हमें मानना होगा कि वह रात में भोजन अवश्य करता है। यदि कोई 
मनुष्य जीवित हो और घर में नहीं दिखलाई पड़ता, तो श्रर्थापत्ि के द्वारा हमें 
मानना पड़ता है कि वह कहीं अ्रन्यत्र है। कुमारिल श्रनुपलब्धि नामक षष्ट प्रमाण 
भी मानते हैं। श्रभाव फा शान हमें श्रनुपलब्धि के द्वारा होता है। हमारी इंद्रियाँ 
मावात्मक पदार्थों को ही बतला सकती है, श्रमाव को नहीं। श्रभाव तो नेत्रों के 
द्वारा कथमपि देखा नहीं जा सकता क्योंकि वह स्वर्य श्रभावरूप ठट्दरा। श्रतः 
अभाव को बतलाने के लिये अनुपलब्धि की स्वतंत्र सत्ता है। किसी घर में प्रवेश 
करने पर इधर उघर देखकर यदि हम कहें कि वहाँ वस्थाभाव है, तो यह प्रत्यक्षशान 
नहीं है। प्रत्यक्षश्षान विषय का इंद्वियों से संयोग होने पर ही होता है। यहाँ विषय 
ही नहीं है। फलतः प्रत्यक्ष शान यहाँ हो नहीं सकता । 'अ्रनुपलब्धि? से तात्पर्य है 
नहीं मिलने से | यदि वच्र होता, तो वह प्राप्त होता । परंतु ऐसा नहीं हो रहा है। 
फलत; इस घर में वस्त्र का श्रभाव प्रमाणित होता है। 
मीमांसा बाह्मसत्तावादी है। वह भौतिक जगत्‌ की सत्यता मानती है और 
इसके श्रतिरिंक्त आत्माओं के श्रस्तित्व को भी मानती है। फिंठु वह जगत्‌ के स्रष्टा 
इंश्वर फो नहीं मानती । मीमांसा कर्म की महनीय शक्ति फो स्वीकार करती है। 
सांसारिक वस्तुओं का निर्माण श्रात्मा के पूर्वार्जित कर्मों के श्रनुसार भौतिक तत्तों 
से होता दै। ईश्वर की आवश्यकता है न जगत्‌ की सृष्टि के लिये और न कर्मो 
के फल देने के लिये। ईश्वर न जगत्‌ का खष्टा है श्लौर न कर्म के फलों का दाता | 
फर्म फलों का संपादन तो “अ्रपूब” के द्वारा होता है। उसके लिये ईश्वर की झ्राव- 
श्यकता नहीं | नव्यमीमांसक लोग ईश्वर की सचा फो प्रमाणों से सिद्ध मानते हैं। 
परंतु फर्म की महती प्रतिष्ठा करनेवाली मीमांसा वस्तुतः निरीश्वरवादी ही है ! 


हिंदी में दशेनों का प्रभाव--प्रसिद्ध पडदर्शनों में से प्रथम पाँच दर्शनों के 
सिद्धांतों का संक्षित परिचय ऊपर दिया गया है। वेदांत का परिचय आगे दिया 
जायगा। इन दर्शनों की विचारधारा का प्रभाव हिंदी साहित्य के ऊपर कम नहीं 
पड़ा है--विशेषतः सांख्य, योग तथा फर्ममीमांसा का। कर्मीमांसा ने वेद के 
स्वरूप के विषय में जो विचारधारा प्रवाहित की उसका व्यापक प्रभाव भारतीय 


घ८५ दृशंन [ खंड ६: अध्याथ ४ | 


धमं के अनुयायियों पर पढ़ा। हिंदी साहित्य के लेखक तथा कविगण भी 
उसी विचारपद्धति के अनुयायी तथा समर्थक हैं। वैदिक कमंकांड में पूर्ण श्रास्था 
तथा अदटूठ भरद्धा का विकास हम हिंदी के प्राचीन प्रबंधकाव्यों में पाते हैं। वैदिक 
कमंकांद का यथावत्‌ पालन धर्म का विमल आदर्श है और उस कर्मकांड का हास 
श्रधम की बृद्धि का गूढ़ संकेत है। तुलसीदास ने रामचरितमानस में स्पष्टतः 
दिखलाया है कि जब रावण ऋषियों के तपश्चरण में विन्न डालने लगा तथा उसने 
यशज्ञयागादिकों के अनुष्ठान में विषम संकट उपस्थित कर दिया, तब सर्वेस॒ह्दा होने पर 
भी प्थ्वी व्याकुल हो उठी और अपने ज्ञाता तथा संरक्षफ फी खोज में रेषशायी 
भगवान्‌ के पास देवताओं के छंड के साथ प्राथना करने के लिये. गई । वेद 
सर्वश, सवंशक्तिमान्‌ तथा जगन्नियंता भगवान्‌ की वाणी है जिसका स्वतः प्रामाण्य 
है। इस तथ्य फो हिंदी के कवियों ने पूर्णतया श्रपनाया है। वे ईश्वर के अ्रस्तित्व के 
विषय में नेयायिकों फी विचारधारा से पूर्णतया अवगत भले ही न हों, परंतु ईश्वर 
इस विश्व का सष्टा, नियंता, पालनफर्ता तथा संदहर्ता है--इस नैयायिक तथ्य को 
वे भली भाँति जानते हैं और शअ्रवसर आने पर इसका झुचिर उपयोग करने से 
ये कमी नहीं चूकते । 

हिंदी के संत कवियों के ऊपर योगदर्शन का प्रभाव बहुत ही श्रधिक तथा 
व्यापक है। संत मत में दहृठयोग का विशेष तथा मद्दत््वपूर्ण स्थान है। पातंजल योग 
राजयोग का प्रतिपादन फरता है। श्रनेक योगसंबंधी उपनिषदों में हठयोग फी 
प्रक्रिया, पद्धति तथा सिद्धांतों का स्पष्ट वर्शन हठयोग की प्राचीनता का सूचफ है। 
कबीर का योगमार्ग राजयोग और हृठयोग का मंजुल समन्वय उपस्थित करता है | 
बहुत संभव है कि संत कवियों के योगमार्ग में अ्रनेक तथ्य उनके वेयक्तिक श्रनुभूति 
के ऊपर भी आ्राश्नित हों, पर॑तु भारतीय दर्शन का योगप्रवाह हिंदी साहित्य के 
आध्यात्मिक फाव्यों के ऊपर श्रपना व्यापक प्रभाव डालने में सम हुआ है । इस 
तथ्य का कथमपि अपलाप नहीं किया जा सकता | इस प्रकार इन दशनों का 
व्यापक प्रभाव हिंदी साहित्य को समृद्ध बनानेवाले कवियों के ऊपर विशेष रूप से 
पढ़ा है--यद सिद्धांत उदाइरणों से भी पुष्ट कर दिखलाया जा सकता है, परंतु 
स्थानाभाव से यहाँ नहीं दिखलाया जा रहा है । 


पंचम अध्याय 


पौराशिक धर्म 


१. महत्व 


भारतीय संस्कृति के प्रचार तथा प्रसार में पुराणों का महत्त्व सवंमान्य है। 
हिंदू धमं फा विस्तृत विकास, भारत तथा भारतेतर प्रदेशों में उसका व्यापक प्रसार 
तथा लोकप्रियता का रहस्य पुराणों के गंभीर, स्वोगीण धार्मिक विवेचन के ऊपर 
आश्रित है। एक समय यथा जब पुराणों के गंभीर तथ्यों की श्रवह्देलना तथा तिर- 
स्कार श्रालोचकों का प्रिय विषय था, परंतु श्राधुनिक गवेषणा ने उनके सिद्धांतों 
को स्पष्ट करने का तथा उनकी महृघंता सिद्ध फरने का अ्रमूल्य फाय किया है। 
प्राचीन लक्षण के श्रनुसार 'पंचलक्षण पुराण? के भ्रंतगंत सग॑ ( जगत्‌ की सृष्टि ), 
प्रतिसर्ग ( सष्टि का विस्तार, लोप तथा पुनःसष्टि ), वंश ( राजाओं की बंशावली ), 
मन्वंतर ( भिन्न भिन्न मनुओओों के समय में संपन्न महनीय घटनाएँ ), तथा वंशानु- 
चरित ( श्रत्यंत गौरवपूर्ण राजवंशों का विस्तृत वर्णन )--ये पाँच विषय वर्णित 
हैं । परंतु यह केवल उपलक्षशमात्र हैं। पुराणों फो यदि शान-विश्ञान का, धर्म 
तथा इतिद्वास का “विश्वकोश” या 'जश्ञानफोश” नाम दिया जाय, तो बहुत ही 
श्रत्वर्थक होगा । 

इतिहास की भारतीय कल्पना राजनीतिक तथा घटनावशणन-परक पाश्चात्य 
धारणा से नितांत भिन्न तथा खतंत्र है | पश्चिमी जगत्‌ में कुछु समय पहले तक इति- 
हासन विशेषकर राजनीतिक तथा सामाजिक संधर्षों, घटनाओ्रों तथा तिथिक्रम का एक 
समुच्चयमात्र समझा जाता था परंतु भारतवर्षीय परंपरा के श्रनुसार वह पुरुषार्थ- 
च॒ठृष्टय के उपदेशों से संवलित पूवंबृत कथाओं का वर्णन है जिसमें केवल 
राजाओं का द्वी चरित्र चित्रित नहीं है, प्रत्युत विद्बत्ता के जाज्वस्यमान प्रतिनिधि 


॥ सर्गश्च प्रतिसर्गश्न वंशों मन्वन्तराखि च । 
बंशानुवरितं चैव पुराण पंचलचषणम्‌ ॥ 

२ धर्मा्थकाममोच्ाणयामुपदेशसमन्वितम्‌ । 
पूब॑बत्त-कथायुक्तमितिद्दा सं अचछते ॥ म० भा० 


४८७ पौराणिक घ्मे [ खंड ३६: नध्याथ ५ ] 


महर्षियों का चरित्र तथा भविष्य में होनेवाली अद्भुत बातें श्रौर धर्म का भी वर्णन 
मार्मिकता के साथ किया जाता हे" । 


इतिहास की यह घारणा “पुराण! का मेरुदंड है। किसी भी मानव समाज 
का इतिहास तब तक अपूर्ण ही रहता है, जब तक उसकी कहानी सृष्टि के आरंम से 
लेफर बतमान फाल तक क्रमबद्ध रुप में वर्णित न हो । पंचलछण पुराण का यही 
श्रादश है कि वह सृष्टि से आरंभ कर प्रलय तक की कथा तथा मध्यकालीन 
मन्वंतरों तथा महनीय राजवंशों के उत्थान-पतन की कथा को धार्मिक पृष्ठभूमि 
फा आश्रय लेकर निबद्ध करता है। ग्राधुनिक काल में सुप्रसिद्ध विचारशील विद्वान्‌ 
एच० जी० वेल्स ने अपने “इतिहास फी रूपरेखा! ( आउटलाइन आफ हिस्ट्री ) 
नामक अ्रँगरेजी ग्रंथ में इसी पौराशिक प्रणाली का मानवसमाज के इतिहास प्रणुयन 
में भ्रनुतरण कर विशेष गौरव प्राप्त किया है| 


२, श्लञांति 


पुराणों की वर्णनशेली का श्रश्ञान भी उनके प्रति अनेक भ्रांत धारणाओं 
का बीज बना हुआ है। भारतीय शास्त्रों में वस्तुकथन के तीन प्रकार मिलते हैं जिन्हें 
आलंकारिक रूप में स्वभावकथन, रूपकफथन तथा श्रतिशयोक्ति-कथन के नाम से 
पुकार सकते हैं । स्वभावकथन वेशानिकों का वर्णुन प्रकार है। रूपफफथन वैदिक 
उक्तियों फा मूलाधार है जहाँ दूय की सप्तरंगी रश्मियाँ श्रश्व के रूप में फल्पित की 
जाती हैं। श्रतिशयोक्ति पोराणिक शेली का विशिष्ट आभूषण है जिसमें वस्तुओं के 
विस्तार तथा प्रसार का कमनीय बैभव विराजता है | इंद्र कृत्र का जो युद्ध ऋग्वेद में 
रूपक शेली से मेघ तथा अवषण के परस्पर संघ के प्रतीक रूप में अ्नेकशः वर्णित 
है वही पुराणों में एक विशाल भूमिपाल के निजी शत्रु के घनघोर संग्राम के रूप 
में अतिशयोक्ति पद्धति से उपन्यस्त है3 । घटना तथा तात्पय एक ही है, परंतु कथन 
के प्रकारों में भिन्नता है। इस शैली के वेशिष्स्य फो ध्यान में रखकर पुराणों की 
मीमांसा प्राचीन इतिहास तथा समाजशास्त्र, धर्म तथा तत्त्वशान के महनीय 
सिद्धांतों फी उद्‌भावना में निःसंदेह समय होगी। 


१ आर्यादिवदुस्याश्यानं देवपिचरिताअयम्‌। 
इतिद्ासमिति प्रोक्त भविष्यादूभुतधमंभाक्‌ ॥ 
--वि० पु० की श्रीषरी में उदृकृत । ( बेंकटेश्वर प्रेस, बंबई ) 
$ द्ृष्टव्य---ऋ० बे०, २।१२।११-१२ 
3 द्ृष्टव्य--भाग० पु०, स्कप ६, अ० १२ 
( गीता प्रेस, गोरखपुर ) 


हिंदी साहित्य का हृद्दत्‌ इतिहास छदद 


३, पुराण तथा वेद 


बेदिक तत्वों के उन्मीलन के निमित्त द्वी अ्रवांतर युग में पुराणों का 
आ्रविर्भाव हुआ । वेदिक भाषा समझने की और बेदिफ मंत्रों के तात्पय फो द्ृदयंगम 
करने की योग्यता दीक्षा ओर उपनयन से विशिष्ट संस्कारों के ऊपर श्राश्रित रहती 
है। फलत;ः उनसे वंचित समाज के शानवर्धन तथा घमंप्रवणता के लिये महर्षि 
वेदव्यास श्रौर उनके शिष्य-प्रशिष्यो ने वेदरूपिणी सरस्वती को सामान्य जनता के 
पास पहुँचाने के लिये पुराणों का प्रशयन तथा प्रचारण किया । पुराणों ने अ्रपनी 
सरल देववाणी के बल पर भारत तथा भारतेतर द्वीप-द्वीपांतरों में और देशा- 
देशांतरों में सनातन वैदिक विचारधारा, कमधारा और भावधारा को प्रवाहित 
किया | पुराणों का प्रधान गोरव यह है कि वेद ने जिस परम तत्त्व को ऋषियों 
के भी इंद्रिय, मन और बुद्धि से श्रगम्य देश में रख दिया था, पुराणों ने उसे 
स्वृसाधारण की इंद्रिय, मन और बुद्धि के समीप लाकर रख दिया है। वेदों के 
सत्य शञानम्‌ अनन्त अक्ष ने पुराणों में सौंदयमूर्ति तथा पतितपावन भगवान्‌ के रूप 
में श्रपने को प्रकाशित किया है। वेदों ने घोषणा की है--ब्रह्न सब प्रफार के नाम, 
रूप तथा भावों से परे दहै। पुराण कहते हैं--भगवान्‌ सबनामी, सब्बरूपी तथा 
सर्वभावमय है। वेद कहते हैँ--एक॑ सद्ठिप्रा धहुधा वदन्ति । पुराण कहते हैं-- 
एक सत््‌ प्रेम्णा बहुधा भवति। विभिन्न रूपों और नामों में, विचित्र शक्ति, सामर्थ्य 
तथा सौंदर्य को प्रकटफर जगत्‌ में रमनेवाले भगवान्‌ की ललित लीलाओं का 
प्रदर्शन पुराणों का वेशिष्य्य है। इस प्रकार पुराणों ने सर्वातीत ब्रह्म को सबके 
बीच में लाकर, मनुष्य के भीतर देवत्व के बोध को, मानवता के भीतर भगवत्ता 
की अनुभूति को, जाग्रत कर सनातन घम्म को लोकप्रिय धर्म बनाने में नितांत स्ट॒त्य 
कार्य किया है। 


वेद और पुराण की इस मौलिक एकता से अपरिचित व्यक्ति ही वैदिक 
तथा पौराणिक जैसे विभिन्न धर्मों की चर्चा करता है और दोनों में श्राभासमान 
पाययक्य को महत्त्व प्रदान करता है। वेद में भद्धाडु तथा पुराण में आस्थाहदीन व्यक्ति 
हिंदुत्व के तथ्य से नितांत श्रनभिश है। वेद के ही महनीय तत्वों के बोधगम्य भाषा 
में सरल रीति से श्रभिव्यंजक ग्रंथों का ही नाम 'पुराण” है। पुराणों में भगवान के 
प्रति अखंड अ्रनुराग का, परा श्रनुरक्ति का, भूयसी भक्ति का विशाल साम्राज्य है, 
परंतु यह घटना फर्म तथा शान की उद्गमस्थली भ्रुति से पुराणों की मौलिक एकता 
सिद्ध करने में व्यापक नहीं बन सकती । वेद ल्िस प्रकार फर्कांड तथा शानकांड 
का उद्वोधक अंथ है, उसी प्रकार वह भक्तितत्त्व के रहस्यों का भी उद्घाठन करता 
है। मंत्रों की अंतरंग परीक्षा से कोई भी निष्पक्ष आलोचक इस निष्कर्ष पर पहुँचे 


३८% पौराणिक घर्म [ खंड ३ : अध्याय ५ ] 


बिना नहीं रह सकता है कि भक्ति का सिद्धांत बेदिक है* | ऋग्वेद के मंत्रों में और 
उपनिषदों में भक्ति के सामान्य रूप का ही संकेत न होकर उसके प्रख्यात नवधा 
प्रकारों का संशयहीन निर्देश है* । ऋग्वेद का एक महनीय ऋषि दीघंतमा श्रौचस्य 
भगवान्‌ विष्णु की स्तुति तथा नामस्मरण फा संकेत करता है, तो दुसरे मंत्र में वही 
भगवान्‌ के श्रवण, फीर्तन और समर्पण को साधक के जीवन का लक्ष्य बतला रहा 
है* । कठोपनिषद्‌ स्पष्ट शब्दों में प्रसाद या श्रनुग्रह् तत्व का संकेत करता हुआ कह 
रहा है फि यह आत्मा न प्रवचन से लभ्य है, न मेघाशक्ति से और न अधिक 
श्रवण तथा अ्रध्ययन से, प्रत्युत यह आत्मा उसी साधक के द्वारा लम्य होता है जिसके 
प्रति वह अपने स्वरूप की अ्रभिव्यक्ति करता है“। वैष्णव धर्म का मूलाधारभूत 
(प्रसाद! ( दया, अ्रनुग्रह ) तत्त्व* उपनिषदों में नितांत स्पष्ट शब्दों में श्रपनी 
अभिव्यक्ति पाता है* | “प्रपत्ति! ( शरणागति ) ही साधक को भगवान्‌ के पास 
पहुँचाने में नियमतः जागरूक होती है--यह भक्ति का तत्त्व श्वेताश्वतर उपनिषद्‌ में 
विशद॒तया प्रतिपादित है" | भक्तिशास्त्र में गुरु भगवत्स्वरूप ही अंगीकृत किया जाता 
है श्रौर इसीलिये उसकी कृपा के बिना भक्त उसी प्रकार संसार समुद्र में पढ़कर सैकड़ों 
क्लेशों से व्याकुल रहता है जिस प्रकार जहाज से व्यापार करनेवाला बनिया ( पोत- 
वणिक ) मलाह के बिना समुद्र में नाना प्रफार के दुःख पाता है* | श्रीमद्भागवत 
की उपनिषदों की रहस्यभूता वेदस्तुति में निबद्ध यह उक्ति निःसंदेह श्रुतिमूलक है*९। 
इस प्रकार श्रमुरागात्मिफा भक्ति तथा शरणागतिभूता प्रपति, भगवज्नाम का फीतन, 
स्मरण तथा मनन, गुरु की उपादेयता--श्रादि भक्तिशास्त्रीय तथ्यों फा मंत्रों तथा 


॥ द्रष्ट य--बलदेव उपाध्याय : भागवत संप्रदाय, 7० ६३-७४ ( ना० प्र० सभा, काशी ) 
२ द्रष्टव्य--भिक्ति. प्रमेया श्रुतिभ्य:” ( शाण्डिल्य भक्तिसूत्र १२६ ) पर नारायण तीर्थ की 
“क्तिचन्द्रिका', १० ७७-८२ ( सररवती भषन अंग्माला, काशी ) 
3 ऋ० बे० ११४६ ३ 
४ बढ़ी ११५६२ 
७ कठोपनिषद्‌ १।२।२३ 
६ पोषण तदनुमदः । --भागवत २१०४ 
७ तमक्रतुः पश्यति वीतशोको 
धातुः प्रसादान्मदिमानमात्मनः । --कठ० १७२२० 
< यो अद्यायं विद्धाति पूर्य यो वेदांश्व प्रदियोति तस्मै । 
त॑ इ देवमास्मजुद्धिप्रकाशं मुमचुदें शरणमहं प्रषथे ॥ --श्वे० उ० ६।१८ 
5 भा० पु० १०८७ ३३ 
१० गुरुतत्त की प्रतिपादक श्रृतियों के लिये द्रष्टभ्य--छां० उ० ६११४२, कढ० शर&, 
मुण्डक १।२१२ 
६२ 


हिंदी साहित्य का डृहदत्‌ इतिहास ३९० 


उपनिषदों में विशद उल्लेख भक्ति के वेदिकत्व का स्पष्ट आधार अ्रंगीकृत किया जा 
सकता है। इस परंपरा के भीतर श्रंतभुक्त होने के कारण पुराणों का धार्मिक 
पंथा वैदिक घम का ही विशिष्ट परित्यिति में एक विकसित मार्ग है। 


४. देवमंडल 

पुराणों में प्रतिष्ठित देवमंडली में पंचदेव की उपासना मुख्य है। इन 
पंचदेवों में विष्णु, शिव, शक्ति, गणपति तथा सूर्य फी गणना सबंत्र मान्य है। 
लेखक की दृष्टि में ये पाँचों ही वेदिक मंत्रों में निर्दिश् तथा बहुशः प्रशंसित वेदिक 
देवता हैं, परंतु इस युग में इन्हें जो प्रतिष्ठा तथा सत्कार प्राप्त है वह बेदिफ युग में 
नगण्य ही था । 

पौराणिक धम का पीठस्थान अवतारवाद है। भ्रीमद्भगवद्गीता के विख्यात 
शब्दों में भीकृष्ण ने श्रपने अवतार फा फारण धम फी संस्थापना तथा अधम का 
विनाश बतलाया है। जगत्‌ में विद्यमान नेतिक तथा धार्मिक व्यवस्था श्रमैतिकता 
तथा अश्रधम के प्रबल श्राक्रमर्णों के फारण जत्र छिन्न भिन्न हो जाती है तथा आलोक 
के स्थान पर श्रंघकार फा, ऋत के स्थान पर अद्वत फा, धर्म के स्थान पर अ्रधर्म का 
साम्राज्य इस ब्रह्मांड में विराजने लगता है तब फरुणा-वरणालय भगवान्‌ की शक्ति 
इस भूतल पर अवतीर्ण होती है | अवरोह तथा आरोह, उतार तथा चढ़ाव--इन 
उभयविद्य क्रियाप्रतिक्रिया की संपतन्नता होने पर ही अ्रवतार की चरितार्थता होती 
है। भक्तों की श्रार्ति के विनाश के लिये भगवत्शक्ति का श्रवतरण इस भूतल 
पर अवश्यमेव होता है, परंतु साथ ही साथ मानवता का इंश्वर तत्व में उत्तरण 
( ऊष्वंगमन ) भी होता है। भागवत की स्पष्ट* उक्ति है कि यदि भगवान्‌ श्रपने 
पूर्ण वैभव तथा विलास के साथ इस भूतल पर अबतीश नहीं होते, तो अ्रल्पश जीव 
उनके विलक्षण सौंदय, माधुयं, गांभीयं, औदार्य, फारुणय आदि नाना दिव्य गुणों 
का ज्ञान ही किस प्रकार प्राप्त करता ? इसीलिये भगवान्‌ की श्रमिव्यक्ति प्राणियो--- 
स्थावर तथा जंगम जीवॉ--के निःश्रेयस या लीलानंद के निमित होती है । कृष्ण का 
अवतार होने पर ही भगवान्‌ की निखिल लोकातिशायिनी रूपमाघुरी का परिचय 
जीव को प्राप्त हुआ था* | 

यह अवतारवाद पौराणिक धम का मान्य आधार तत्त्व है। वेद में भी 
विष्णु के अनेक अवतारों की सूचनाएँ स्थान स्थान पर उपलब्ध होती हैं। मत्स्या- 


१ नृर्णा निःश्रेयसायोय व्यक्तिमंगवतों नृप । 
अव्ययस्याप्रमेयस्य नियुंजस्य ग्रुणात्मन: ॥ 


++भा० पु०, १०२६१५ 
* भझा० पु० १०२ १४५ 


४९१ पौराणिक धर्म [ खंड ३ : अध्याय ५ ] 


बतार का स्पष्ट निर्देश शतपथ ब्राक्षण के जलप्लावन की कथा में किया गया द* | 
ब्राह्मण ग्रंथों में सुष्टि की आरंभिक दशा में प्रजापति द्वारा जल के ऊपर कूर्म रूप 
घारण फरने का संकेत है* | विष्णु के वराह् रूप धारण फरने की कथा से तेचिरीय 
संहिता* तथा शतपथ ब्राह्मण" ही नहीं, प्रत्युत ऋग्वेद" भी परिचय रखता है। 
तैचिरीय संद्विता( में विस्तृतरूपेण वर्णित वामन की कथा ऋग्वेद में स्पष्ठतः निर्दिष्ट 
है" । फलतः अवतारवाद का तथ्य वेदमूलक ही है। 


(१) विध्यु--विष्णु की महत्ता का विफास ब्राद्मणयुग से होता हुश्रा 
पुराणों में श्रपनी चरम सीमा पर है| पुराणों की स्पष्ट उक्ति है-- 


हरि रेघ जगव्‌ जगदेव हरिः । 
दरितो बगतो नहि भिन्नतनुः ॥ 


हरि श्रौर जगत्‌ में रंचकमात्र भी भेद नहीं है। यह विशाल विश्व उस 
ऐश्वर्यंशाली विष्णु की ही शक्तियों की नाना श्रमिव्यक्ति है। भगवान विष्णु के 
अवतारों फी इयता नहीं। भागवत के कथनानुसार जिस प्रकार न सूखनेवाले सरोवर 
से हजारों कुल्याएँ ( छोटी नदियाँ ) निकलती हैं, उसो प्रकार उस सत्त्वनिधि हरि 
से श्रसंख्यों अ्रवतारों का उदय होता है। तथापि अ्रधिकतम संख्या श्रवतारों फी 
२४ है: तथा न्यूनतम संख्या १० है। श्राज फी गणना के श्रनुसार मत्स्य, फच्छुप, 
वराह, ह॒र्सिह, वामन, परशुराम, राम, बलराम, बुद्ध तथा कल्की की दशावतारों 
में प्रतिष्ठा* है, परंतु प्राचीन ग्रंथों में, जैसे महाभारत के प्राचीन भागों में, बुद्ध का 
नाम न होकर हंसावतार फा ही निश्नोत निर्देश उपलब्ध द्ोता है। “कृष्णस्तु 
भगवान्‌ स्वयम! १ * उक्ति के अनुसार भगवत्ता के साहझ्कात्‌ प्रतिनिधि होने के देतु 


१ श० आ० २८१११ 

२ बद्दी ७५१५ जैमिनीय आद्ाय ३,२७२ ( नागपुर ) 

3 तै० सं० ७१४१ 

४ श० ना० १४।१॥२१६१ है 

५ ऋ० बे० ८/७७१० 

६ तै० सं० २५१३१ 

७3 ऋक० ११५४१ 

< अबतारा कप्तसर्येया हरे: सत्वनिषेद्धिजा: । 

यथा5विदासिनः कुल्या: सरसः स्यु सदस्तशः ॥ 

>-भा० पु० १३२६ 

$ द्रष्टन्य--भा० पु० ११३६-२५, ३२७१-४४ 

१० द्रषब्यू--भा० पु० १॥३।२८ 


हिंदी साहिल्‍्म का हृदत्‌ दृतिहास ३९२ 


अरकृष्ण की गणना पूर्वोक्त दश अ्वतारों में नहीं की जाती । उनके साथ बलराम! 
की गशुना अ्ंगीकृत कर दश संख्या की पूर्ति पुराणों में की गई है" । 


(२) शिव--शिव-रुद्र के वेदिफ देवता होने का यथेष्ट प्रमाण पिछुले 
प्रकरणों में किया गया दै। विष्णु के श्रनंतर शिव की भूयसी महत्ता पुराणों में, 
विशेषतः शैव पुराणों में, उपलब्ध होती है। शिवपुराण के श्रनुसार शिव प्रकृति 
तथा पुरुष दोनों से परे एक परम तत््त है* । शिव की इच्छाशक्ति कार्य में दो रूप 
से काय फरती है--मूल प्रकृति तथा देवी प्रकृति ह्िनमें प्रथमा गीता के शब्दों में 
अपराप्रकृति तथा द्वितीया परा प्रकृति के रूप में गहीत की गई है। शिव त्रिदेवों से 
प्थक्‌ तथा ख्तंत्र है3। जगत्‌ के विशिष्ट कार्यों के निमित्त ब्रह्मा, विष्णु तथा 
रुद्र का श्राविर्भाव शिव से ही होता है। मदेश्वर तो अर्न॑त फोटि ब्रह्मांड के नायक 
हैं। गुणत्रय से श्रतीत भगवान्‌ शिव चार व्यूहों में विभक्त हैं--ब्ह्मा, काल, रुद्र 
आर विष्णु" । शिव सबसे परे, परात्‌ पर, नित्य निष्कल, परमेश्वर हैं जिनके आधार 
के ऊपर ही यह जगत्‌ भासित होता है। शिवलिंग चिन्मय द्वोता है, स्थूल नहीं । 
शिवलिंग शिश्न नहीं, ज्योतिर्लिंग तथा ज्ञान फा प्रतीक है। वैदिक काल में रुद्रयाग 
में प्रज्बलित श्रमिशिखा ही आगे चलकर ज्योतिर्लिंग के रूप में प्रतिष्ठित हुई। 
पुराणों में शिव की पंचमूर्ति तथा अ्रष्टमूर्ति का उल्लेख बहुशः मिलता है। वायबीय 
संहिता ( चत॒थ श्रष्याय ) के अनुसार (१) इशानमूर्ति साक्षात्‌ प्रकृतिमोक्ता 
क्षेत्रर पुरुष में अ्रधिष्ठित रहती है, (२) तत्पुरुष मूर्ति त्रिगुणशमयी प्रकृति में 
श्रधिष्ठित है, ( ३ ) घोर मूर्ति धर्मादि श्रशंगसंयुक्त बुद्धि में श्रवस्थित रहती है, 
(४ ) वामदेबव मूर्ति श्रहंकार की तथा (५ ) सद्योजात मूर्ति मन फी अ्रधिछात्री 
है। आ्राठ मूर्तियों की बहुल प्रसिद्धि कालिदास के काव्यप्रंथों में भी मिलती है। 
शिव की श्रधनारीश्वर मूर्ति शिव तथा शक्ति के मंजुल सामरस्य की प्रतिपादिका है 
तथा नटराज मूर्ति भगवान्‌ शंकर के तांडव रृत्य फा प्रदर्शन करती हुई सृष्टि तत्व 
की उद्भाविका है। पश्ुपति की प्राप्ति के निमिच् 'पाशुपत योग” नामक एक 
विशिष्ट योगविधि है जिसके तथ्यों में पातंजल योग से पाथक्य दृष्टियोचर होता है | 


+ द्रष्टव्य--जयदेव : मौतगो विद, प्रथम सर्ग । 
३ बायबीय संद्िता, २८३३ (वेंकटेश्वर प्रेस, बंबई ) 
3 सूष्टिस्थितिलयास्येपु कमंसुत्रिषु देतुताम्‌। 
प्रभुत्वेन सदैतेषां प्रसीदत्ति महेश्वरः ॥ --बा० सं०, झ०, २ 
४ द्रष्टव्य--शिवपुराण में एतत प्रकरण । (बेंकटेश्वर प्रेस, बंबई ) 
* द्रष्टन्य--शिवधुराय की सनत्कुमार संद्दिता, क्र० ५६-४८ ( बद्दी ) 


७९६ पौराणिक घमे [ संद ६: अध्याय ७५] 


वेदों में रद्रविषयक यूक्त प्रायः सभी संहिताओं में उपलब्ध होते हैं। 
ऋग्वेद के तीन यूक्तों ( ११११४, २।३२३, ७।४६ ) में रुद्र फी दी प्रशस्त स्तुति 
मिलती है। यजुबेंद तथा अथववेद में झुद्र फा स्थान वेदिक देवमंढली में अपेद्ा- 
कृत अधिक महत्वशाली है। माध्य॑दिन संहिता के १६वें श्रध्याय ( दद्राध्याय ) में 
रुद्र के लिये शिव, गिरीश, पश्मुपति, नीलग्रीव, शितिकंठ, भव, शव, महादेव श्रादि 
नामों का प्रयोग श्रपना वेशिष्य्य प्रकट कर रहा है। यही रुद्राध्याय तैत्तिरीय संद्षिता 
( कांड ४, प्रपाठक ५ औ्रौर ७) में प्रायः उन्हीं शब्दों में उपलब्ध द्वोता है। 
श्रथवंवेद ( ११।२) में रुद्रदेव की स्तुति के प्रसंग में महादेव ( ९॥७।७ ), भव तथा 
पशुपति अभिधान का प्रयोग रुद्र फी महत्ता फा स्पष्ट द्योतक है। मार्कडेय पुराण 
तथा विष्णुपुराण की उपपत्ति शतपथ ब्राह्मण ( ६।९।२।७-१६ ) तथा शांखायन 
ब्राह्मण ( ६।१।१-६ ) में वर्णित बृत्त से नितांत श्रमिन्नता रखती है। 


(३) गणपति--गणपतति के यथाथ रूप के विषय में विद्वानों में गहरा 
मतभेद है। पाश्चात्य समीक्षुकों तथा तदनुयायी भारतीय पंडितों की दृष्टि में गशपति 
द्रविड़ जाति के फोई विशिष्ट देवता थे जिन्हें श्रार्यो ने उपयोगी समझकर श्रपनी 
देवमंडली के भीतर श्रंतभुक्त कर लिया | परंतु प्रस्तुत लेखक की दृष्टि में यह मत 
नितात श्रात तथा श्रप्रामाणिक है। वेदों में श्रनेकशः उल्लिखित “ब्रक्मणस्पति” ही 
गणपति के वेदिफ प्रतिनिधि हैं। ब्क्षश॒स्पति के श्रनेक मंत्रों में गणपति” शब्द 
विशेषण रूप से प्रयुक्त हुआ है* जो आगे चलकर विशेष्य के रूप में गृहीत फर 
लिया गया है। वेद के श्रनेक मंत्रों में* “मद्ाहस्ती', 'एकदंत” वक्रतुंड तथा द॑ती 

शब्दों के द्वारा निर्दिष्ट देवता गणपति से श्रभिन्न ही प्रतीत होते हैं । 

गणपति के प्रचारक 'मौद्गल पुराण” के श्रनुसार “ग” श्रक्षर मनोवाणी- 
मय सकल दृश्यादृश्य विश्व का तथा 'श” अकछूर मनोवाणीविहदीन रूप का बोधक है 
झौर उसके पति होने से गणेश सबंतोमदान्‌ देव हैं? । गणपति के नाना रूपों-- 


१ गयारना त्वा गंस॒पतिं दृवामहे, कवि की नामुपमअ्रवस्तमम्‌ । 
ज्येष्राजं महायां अद्वायस्पत आ नः शृणवन्तू तिभिः सीद सादनम्‌ ॥ 
ऋ० बे० २२३११, तै० सं० २११४३ 
२ आतून इन्द्र छुमन्त चित्र श्राम॑ संगभाय महाहस्ती दछिणेन । 
“-१४० ८।८१ै।१, साम० १६७, ७२८ 
पुकद्स्ताय विभदे पक्रतुण्डाय पीमद्दि टन्नो दुल्ती प्रचोदयात्‌ ॥ 
--तै० भा० ( झान॑दाअम, पूना ) 
3 गणपति के भाध्यात्मिक रहस्य के लिये ट्र॒ष्टभ्य--बलदेव उपाध्याय : धर्म भौर दर्शन, 
१० २३-२८ (शारदा मंदिर, काशी ) 
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महागणुपति, ऊध्बे गणपति, पिंगल गणपति आदि--की तांत्रिक उपासना से गाण- 
पत्य पुराण भरा पढ़ा है। प्राचीन काल में गाणपत्य” नामक एक स्वतंत्र धार्मिक 
संप्रदाय ही था जिसका कुछ श्राभास वर्तमानकाल में महाराष्ट्र में प्रचलित गणपति- 
महोत्सव में मिल सकता है ! 

आ॥रार्यों ने अपने नवीन उपनिवेशों में सर्वत्र गणेश के पूजन का प्रचार 
किया । तत्तत्‌ देशों में गणपति का नाम तथा पूजासत्कार इस कथन का स्पष्ट प्रमाण 
है। गणपति फा तमिल में नाम है 'पिल्‍लेयर', भोट भाषा में 'सोग्स दाग”, बरमी 
भाषा में “महा पियेन्ने', मंगोलियन में 'त्वोतलारून खाग्रान!, फंबोज माषा में 
ध्राह केनीज!, चीनी भाषा में 'कुआन-शी-तियेन”, जापानी भाषा में 'कार्गी तेन! । 
बौद्ध देशों में गणपति का प्रचार बुद्ध धर्म के संग तथा प्रभाव से द्वी संपत्र हुआ 
क्योंकि मद्यायान की तांत्रिक पूजा में “वज़घात! और “गर्भ धातु! के रूप में विनायक 
की पूजा का त्रिपुल प्रचार दृष्टिगोचर होता दै। इन सब के मूल गणपति की 
उपासना पूर्णतया वेदिक है* । 


(४) सूर्य--सौर देवताओं में सूर्य जगत्‌ू---जंगम जीवों तथा तस्थुषः--- 
स्‍्थावर जीवों के श्रात्मा माने गए हैं। सूयये आत्मा जगतस्तस्थुषश्व । प्रत्यक्ष 
देवता के रूप में सूर्य की उपासना आयंधम का एक महनीय श्रंग दहै। प्रत्येक द्विज 
प्रातः तथा सायंकाल गायत्री मंत्र के जप द्वारा सू्य से ही अपनी बुद्धि को झुम 
अनुष्ठानों में प्रेरित करने की प्रार्थना किया करता है। पौराणिक युग में सूयंपूजा में 
शकदेशीय पूजापद्धति का मिश्रण पुराणो के आ्राधार पर निर्दिष्ट फिया गया है | 
कृष्णु के पुत्र सांब को कुष्ठ रोग से गणड़ ने शाकद्वीपीय ब्राह्षणों को शकद्वीप से 
लाकर सूसंपूजा के द्वारा किस प्रकार मुक्ति प्रदान की। यह घटना गरड़ पुराण में 
तथा अन्यत्र भी श्रनेकत्र उलछिखित है। 


(४ ) शक्ति--ऊपर वर्णित देवताओं के समान शक्ति की उपासना के 
बीज वेदिक मंत्रसंह्विताश्रों में उपलब्ध होते हैं । ऋग्वेद के दशम मंडल फा एक पूरा 
सूक्त ही शक्ति की उपासना का बोधक माना जाता है? । यद्द सूक्त 'देवीसूक्त' के 
नाम से तांत्रिकों में प्रख्यात है। महर्षि अंभण की ब्रद्यवादिनी दुद्दिता का नाम 
वाक! था। उसने देवी के साथ अमिन्नता प्रात कर ली थी और उसी के उद्‌गार 
इस सूक्त में मिलते हैं । वह कहती ह--मैं संपूर्ण जगत्‌ फी अधीश्वरी हूँ। अपने 


विशेष द्रष्टन्य--प० गेही कृत गणेश” नामक अभ्रंगरेमी ग्रंथ, भाकसफोर्ड, १११६ तथा 
भरी संपूर्यानंद : “गणेश” ( काशी विद्यापी5, काशी )। 

२ क्र० ये० ११५३ 

3 ऋ० बे० १०१२५ युक्त । 


शरण पौराणिक धर्म [ खंड ३१ अध्याय ५ ] 


डपासकों को घन की प्रासि करानेवाली, साक्षात्कार करने थोग्य परत्रक्म को अपने से 
श्रमिन्न रूप में जाननेवाली तया पूजनीय देवताओं में प्रधान हैँ । मैं प्रपंच रूप से 
श्रनेक भावों में स्थित हूँ । संपूर्ण भूतों में मेरा प्रवेश है । श्रनेक स्थानों में रहनेवाले 
देवता जद्दाँ कहीं जो कुछ भी करते हैं, वह सब्र मेरे लिये करते हैं: 


अहं राष्ट्री-संगमनी वसूरना 

चिकितुषी प्रथमा यशियानाम्‌ । 
ता मा देवा व्यदघुः पुरुश्ा 

भूरिस्थात्रां भू्यावेशयन्ती स्‌* ॥ 


यह मंत्र स्पष्टरूप से देवी की श्रद्वेतता सिद्ध कर रहा है। जगत्‌ के उद्भव, 
पालन तथा संहार का कार्य शक्ति की ही लीला फा विलास है। शक्ति फा तत्त्व 
नितात व्यापक है। वह प्रध्वी तथा श्राकाश दोनों से परे है--परो दिवा पर एना 
प्थिव्या । उपनिषदों में भी शक्ति की भावना विकसित रूप में दृष्टिगोचर होती है। 
केन उपनिषद्‌ में उम्रा हैमवती शान की श्रघिएछात्री देवी हैं और उनका प्रादुर्भाव 
देवताश्रों फो यह शिक्षा देने के लिये होता है कि श्रपनी तुच्छु शक्ति के ऊपर उन्हें 
कभी गव॑ तथा श्रभिमान नहीं करना चाहिए, क्योंकि स्वशक्तिमान्‌ परत्रह्म फी ही 
शक्ति के वे प्रतीफमात्र हैं। उसी नियता के शासन में रहकर ही वे अ्रपनी शक्ति 
फा प्रदशन फरते हैं, अ्रन्यथा नहीं । शक्ति फी उपासना के द्ोतक अनेक उपनिषद्‌ भी 
मिलते हैं जिनमें श्रनेक की प्राचीनता संदेहरहित है । 

रामायण तथा महाभारत में शक्तिपूजा का अनेक अवसरों पर विस्तृत वर्णन 
है। पुराणों में शक्तिपूजा के प्रचारक अ्रनेक स्वतंत्र पुराण भी हैं। मार्फडेय 
पुराण में वर्णित दुगोसप्तशती शक्ति की उपासना का एक महनीय ग्रंथ है. जिसका 
प्रचार आज भी इमारे बीच उसी व्यापकता के साथ है। दुर्गासप्तशती में शक्ति के 
तीन रूप वर्णित हैं--( १) महाकाली ( प्रथम श्रध्याय ), ( २) महालक्ष्मी 
(२ अध्याय से लेकर ४ श्रध्याय ) तथा (३ ) महासरस्वती (५ अ्रध्याय--१ ३ 
अ्रध्याय )। इन तीनों रूपों में शक्ति का चरित्र वर्णित है। इस पुराण के श्रनुसार 
देवी ही सब प्राणियों में शक्ति, दया, शांति, क्षांति, तुष्टि, बुद्धि तथा माता आदि 
नाना रूपों में विराजमान हैं। शक्ति ही श्थ्वीरूप से जगत्‌ की श्राधारस्थानीया है। 
जलरूप से स्थित होकर वह संपूर्ण विश्व को तृत करती है। वही बलसंपन्न वैष्ण॒वी 
शक्ति है। इस विश्व की कारणभूता परा माया वही है। बंधन की तथा मोक्ष की 


१ ऋ० बे० १०।१२५१३ 
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वह कारण है | संपूर्ण विद्याएँ उसी की स्वरूप हैं। जगत्‌ की समस्त स्लियाँ उसी की 
मूर्तियाँ हैं। जगत्‌ में वही एकमात्र व्यापक है तथा परा वाणी वही है" । स्पष्टतः 
यह पूर्श अ्रद्दत भावना है श्रोर वह अ्रद्वेत तत्त्व शक्ति से अ्रभिन्न है | 


४. पूजनपद्धति 


(१) समवेत--उपरिवर्शित देवताओं का यथाशक्ति भ्रद्धापूवक भक्ति- 
प्रवणु हृदय से षोडश उपचारों के द्वारा पूजाविधान पौराणिक धर्म का मुख्य श्रंग 
है। सामान्यतः पुराण किसी एक ही देवता की उपासना प्राधान्य रूप से बतलाता 
है, परंतु वह फिसी श्रन्य देवता के साथ संघर्ष श्रथवा विरोध का पक्तपाती फथमपि 
नहीं होता | पुराणों की धार्मिक सहिष्णुता के ऊपर ही हिंदू धर्म फी धार्मिक 
समन्वयभावना का महान्‌ प्रासाद प्रतिष्ठित है। वेष्णव पुराण शिव का विरोधी है 
तथा शैव पुराण विष्णु का, यह कथन नितात भ्रांत, निराधार और प्रमाणझून्य है। 
पुराणों का तात्पयं ही समन्वय्रभावना में है। शिव तथा विष्णु एक ही परम तत्त्त के 
नाना श्रमिषान हैं । फलतः उन दोनों की अ्रमिन्नता में ही पुराणों की श्रास्था है। 
भक्त फी किसी एक देव में भक्तिनिष्ठा का ब्राग्रही पुराण अन्य देव के साथ 
विरोध की भावना फो फभी प्रश्रय दे सकता है ? बृदज्ञारदीय जैसा वैष्णव पुराण 
दोनों की श्रभिन्नता फी घोषणा उच्च स्वर से कर रहा है : 


“शिव एवं हरिः साक्षाद हरिरेब शिवः स्वयम्‌ । 
दयोरन्तरदग याति नरकान्‌ कोटिश: खल; ॥? 


वर्णाश्रम धर्म पर पुराणों का श्राग्रह होना नेसर्गिक है, क्योंकि बर्शंधर्म तथा 
आाश्रमधर्ं की पूर्ण मान्यता भारतीय समाज का आधार है। भक्ति के साथ 
सदाचार पर सभी पुराणों का श्राग्रह है। धर्म का मुख्य लक्तण आचार ही है* । 
चरित्र ही संतों की कसौटी है। मनुस्मति का यही परिनिष्ठित मत है कि मानवों के लिये 
पिता तथा पितामहों के द्वारा अ्रनुष्ठित पंया का ग्राभ्रय नितरा भ्रेयरकर होता है? | 
आचारदीनं न पुनन्ति बेदाःः यह उक्ति मारतीय धरम में श्राचारद्दीनता के प्रश्रय 
का सर्वया वारण करती है। श्रखिल-रसामृत-मूर्ति भगवान्‌ के प्रति गाढ़ श्रनुराग के 


* दुर्गसप्तशर्ती ११।४-६ 

* अआचारलकणों पमे: सन्तक्षा रित्रलक्षणा: । 
साधूनां च यथाबृत्तमेतद्‌ आचारलकछ्षणम्‌ ॥ 

3 येनास्य पितरो याता येन याता पितामहाय: । 
तेन यायाद सतां मार्गम्‌ । ( मनु० ) 


७९७ पौराणिक धर्म [ खंड ३: भ्रध्याय ७ ] 


साथ दैनंदिन कार्यों का पूर्णतया निर्वाइ तथा सदाचार का एकांतनिष्ठा से पालन 
भारतीय धर्म में मणिकांचन योग फा एक नमूना है| 


(२) मूर्तिपूजा--विविध देवताओं की मूर्तियों का पूजन पौराणिक धर्म 
की एक विशेषता है। स्वसाधारण के लिये धार्मिक तथा दाशंनिक विषयों फो सुबोध 
बनाने में विग्रह तथा मूर्ति की उपयोगिता पर पुराण बहुत बल देते हैं। मंदिरों 
तथा मूर्तियों का निर्माण, स्थापना और पूजन पौराणिक धर्म में बहुत ही 
विस्तृत हुए । 


(३) तीर्थयात्रा--तीर्ययात्रा पौराणिक धर्म का एक सान्य अंग है| तीथों 
की कल्पना घार्मिक होने के अ्रतिरिक्त राष्ट्रीय ऐक्य फी भी प्रतिपादिका है। भारतवर्ष के 
चारों कोनों में बिखरे हुए ये पवित्र तीर इस तथ्य के प्रबल साक्षी हैं कि भारत फी 
राष्ट्रीय श्रखंडता में पुराणों का अटूट विश्वास है। भागवत, विष्णु पुराण आदि 
अनेफ पुराणों में भारतभूमि की भूयसी प्रशंसा भारतीयों के हृदय को उल्लसित करने- 
वाली राष्ट्रीय एकता का प्रतीक है। फर्मभूमि भारत में जन्म लेने के लिये स्वर्ग में 
अनुपम सोख्य भोगनेवाले देवता भी लालायित रहते हैं", मानवों की तो कथा ही 
न्यारी है। नाना अ्रवतारों फी उदयस्थली तथा लीलाभूमि होने के फारण ही तीर्थों 
का 'ती्॑त्व' है। नदियों की धार्मिक महत्ता भी इसी प्रसंग में अ्रनुसंवेय है । ऋग्वेद 
के नदी सूक्त ( १०७४ ) में नदियों में श्रग्रगण्य तिंघु की स्तुति के समान ही 
पुराणों में गंगा, यमुना, फावेरी, गोदावरी, महानदी, नमंदा आ्रादि नदियों के विषय 
में केवल स्तुतिपरक उल्लास ही नहीं है, प्रत्युत इनका मौगोलिक वर्शुन इतने 
विस्तार के साथ दिया गया है कि श्राज के सुलभ यातायात के युग में भी यह कम 
आश्रयफारी नहीं है। तीर्थों की मद्दिमा का सूत्रपात तो महाभारत में ही हृष्टिगोचर 
होता है परंतु पुराणों का यह प्रधान विषय है । स्कंदपुराण के नाना खंडों 
में भारत के पवित्र भूमिखंडों या नगरों का भौगोलिक विवरण शआ्राज भी श्रपनी 
उपयोगिता से वंचित नहीं है। इस पुराण का 'काशी खंड” आधुनिक गवेषबणा तथा 
अ्रनुसंधान के लिये भी प्रचुर सामग्री से मंढित होने के फारण विशेष मध्त्वशाली, 
उपयोगी तथा उपादेय है। पुराणों में भारत के उत्तराखंड से लेकर सुदूर दक्तिण 
तक, तथा ञ्रासाम से लेकर बिलोचिस्तान तक मिन्न भिन्न तीर्थों की पुण्यमयी यात्रा 
का तचत्‌ उपास्य देवता फी पूजा के साथ वर्णन मारतीय धर्म फी व्यापकता, 
सा्वभौमता तथा विशालता का एक जाज्वस्यमान प्रतीक है। 


१ आाग० पु०, पंचम स्कंप । 
ष्रे 
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(४) ब्रत--त्रत तथा उपवास का अटूट संबंध है। कमंसामान्य के श्रर्थ 
में थ्रतः शब्द का प्रयोग बहुत ही प्राचीन है। पौराणिक श्रथ में भी बत का प्रयोग 
“अग्ने अतपते जरतं चरिष्यामि' जैसे वेदिक मंत्रों में उपलब्ध होता है। व्रत का प्रधान 
उद्देश्य आत्मशुद्धि तथा परमात्मचिंतन है। वेदोदित स्वकीय कम के श्वनुसार ही 
ब्रतों" की चर्या पुराणों में सबंत्र मान्य है। त्रिविध त्तों में निद्यश्रत इमारे लिये 
नितांत शब्रावश्यक होता है; जैसे एकादशी का विष्णुत्रत तथा शिवरात्रि फा शिवत्रत | 
नैमित्तिक व्रत किसी निमित् ( कारण या श्रवसर ) को लेकर प्रइृत्त होता है जैते 
चाद्रायश वरत । फामनाविशेष की सिद्धि के लिये प्रयुक्त काम्य बतो फी महती 
संख्या है। तर्तों का संबंध ऋतुपरिवर्तन से भी विशेष रूप से होता है, यथा वसंत- 
पंचमी और होली | रामनवमी, जन्माष्टमी, परशुराम जयंती आ्रादि त्रत भगवान्‌ की 
किसी महनीय विभूति श्रथवा श्रवतार से संबंध रखने के कारण ऐतिहासिक महत्व 
से विशेषतः मंडित हैं। मार्सों के साथ भी विशिष्ट देवों की पूजाश्रर्चा फा अ्रपूव 
संबंध पुराणों में प्रतिपादित है। बेशाख, कार्तिक तथा श्राग्रह्ययण विष्णु की श्रर्ा 
के लिये उपयुक्त माने जाते हैं। भावण फा सोमवार भगवान्‌ शंकर फा मान्य व्रत 
है। व्रत मानव फी श्राध्यात्मिक उन्नति के मार्ग में एक उपादेय संवल है जो दीक्षा 
तथा भ्रद्धा के साथ उसे “सत्य” की उपलब्धि करा देता है ; 


बतेन दीक्षामाप्नोति दीक्षया5प्नोति दक्षिणास्‌ । 
भ्रद्धां दृक्षिणया5प्नोति अ्रद्धया सस्यमाप्यते ॥ 


व्रत के दिन किया गया उपवास शारीरिक झुद्धि का ही फारण न होफर 
मानतिक झुद्धि का भी प्रधान हेतु होता है। इष्ट देवता का चिंतन करते हुए. उसमें 
तन्‍्मयी भाव होना “उपवास? ( उप समीपे बासः ) का वास्तविक तात्पय है । 

पुराण सगुण उपासना जा प्रतिपादफ है। फलतः मावमयी मूर्तियों के तथा 
विशाल कलात्मक मंदिरों के निर्माण की श्रोर भी उसका ध्यान गश्राकृष्ट हुआ है। 
मध्ययुगीय मंदिरकला के अ्रनुशीलन की प्रचुर सामग्री पुराणों में बिखरी पड़ी है। 
नाना प्रकार के समाजोपयोगी पुरय कमं--कुश्राँ या तालाब खोदवाना, धरंशाला 
बनवाना, भगवान्‌ के मंदिर का निर्माण, पूजा का विधिविधान श्रादि नाना फार्यों-- 


१ वेदोदितं स्व कर्म नित्य॑ं कुर्वादतन्द्रितः । 
तंद्धि कुबेन्‌ यथाशक्ति प्राप्नोति परमां गतिम्‌ ॥ म० स्मृ० | 
2 ब्रतों के लिये विशेष द्रष्टव्य--गौरीशंकर उपाध्याय : 'अतचंद्रिका! । 
( १६५२, शारदामंदिर, काशी ) 
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का ( जिसके लिये 'पूत! शब्द का व्यवद्टार किया जाता है ) विधान भी इस घम के 
अंतर्गत माना जाता है। 

तथ्य यह है कि आाजफल के हिंदू समाज के संचालन तथा नियमन, पूजा 
तथा उपासना, श्राचरण तथा व्यवहार का विधान पुराणों के अनुसार ही होता है। 
पुराणों से छुनकर आया हुआ वेदिक धर्म ही वर्तमान काल का हिंदू धर्म है। 


६. हिंदी सादित्य में पौयाणिक विषय 


हिंदी साहित्य के मध्ययुग से ही आ्रास्तिक जनता की धार्मिक आवश्यकता 
की पूर्ति के निमित्त पुराश से संबद्ध विषयों फा वर्णन बहुशः उपलब्ध होता है। बत 
तथा तीर्थ के विषय को लेकर हिंदी कवियों ने नितांत सरल भाषा में, दोहा चौपाई 
फी शेली में, श्रनेक प्रंथों फी रचना की है। इन प्रै्थों फा मूल्य बिशेषतः साहित्यिक 
न होकर धार्मिक है। इनमें कोमल कला की उपासना फा भाव नहीं मिलेगा, पर॑तु 
सामान्य जनता के द्वृदय तक पहुँचनेवाले सरल भावों फी श्रमिव्यक्ति अ्रवश्यमेव 
विद्यमान है। श्रपिकांश ग्रंथ श्रमी तक श्रप्रफाशित रूप में ही मिलते हैं जिनमें 
कतिपय मान्य अंथों का ही परिचय यहाँ दिया जाता है ; 

ब्रतों में एकादशी की मद्दिमा सर्वातिशायिनी है। वैष्णव ब्रतों में एकादशी 
का गौरव अ्रतुलनीय दे जिसफा परिचय इस विषय पर निबद्ध नाना काव्यम्रंथों फी 
प्राति से मिलता है। रसिकदास"” का एकादशी माहात्म्य ऐसे प्रंथों में प्राचीनतम 
प्रतीत द्ोता है, क्योंकि इसके हस्तलेख का फाल १७७६ वि० ( १७२२ई० ) है। 
“एकादशी माहात्म्प” के श्रन्य रचयिताओं में कतोनंद ( रचनाकाल सं० १८३२ ), 
कृष्णुदास ( लि० फा० सं० १८५४० ), प्रवीनराय ( २० का० सं० श८्य्घ१ ), 
मननदास ( लि० का० सं० श्ट्प्४ ) हैं। इन ग्रंथों में दोहय तथा चौपाई छुंदों में 
लेखकों ने प्रायः चोबीसों एकादशी फी कथा, फल तथा माद्दात्म्य का विशद विवरण 
प्रस्तुत किया है। रंगनाथ के “अतमुष्टि! ( लि० का० सं० १६०३ ) में तथा 
महेशदत्त त्रिपाठी के "ताक भाषा” में श्रन्य त्रतों का भी उपादेय वर्णन क्रमशः 
पद्म तथा गद्य में किया गया है। 

मासमाहात्म के प्रसंग में “कार्तिक माहात्मम” तथा 'वेशाख माहतत्म्य” के 
विषय में श्रनेक काव्यों की दोहा चौपाइयों में उपलब्धि होती है। भगवानदास 
निरंजनी फा तथा रामकृष्ण का कार्तिक माहात्म्य! प्रायः समकालीन हैं, क्योंकि 
इन्होंने १७४२ वि० (१६८५ ६० ) में एक ही समय इसफी रचना की है। वसंतराम 


१ इन ग्ंबकारों के विशेष मंथविवरण के लिये द्रष्ट्य--हस्तलिखित दिंदी पुस्तकों के खोज 
विवरण ( नागरीप्रचा रिणी सभा, काशी ) 
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का कार्तिक माहात्म्य अ्पेद्दाकृत नवीन है (रचनाकाल सं० १६२४ वि०-१८६८ ई०) | 
यह एक विस्तृत ग्रंथ है जिसका विस्तार बाईस सौ श्लोकों तक है। रामदास 
का “तीथमाहात्म्य/ ( रचनाफाल १८३६ ई०) भी अपने विषय का उपादेय 
ग्रंथ है। आजकल प्रायः मूल संस्कृत ग्रंथों का हिंदी में गद्यात्मक श्रनुवाद ही 
बहुलता से उपलब्ध होता है, परंतु भारतेंदु के फाल तक ऐसे विषयों फो पद में 
बाँधने की प्रथा थी। भारतेंदु ने गधपद्य दोनों में अनेक मार्सों फा-विशेषतः 
कार्तिक, श्रगहन, वैशाख का--वर्शन प्रस्तुत कर लोकरुचि का अनुवर्तन किया है । 
भारतेंदु दरिश्वंद्र का 'कार्तिक स्नान! ( रचनाफाल सं० १८३६-१८८२ ई० ) बढ़ा 
ही रुचिर तथा प्रतिमासंपन्न लघुकाव्य है जिसमें कार्तिक मास के ब्रतों तथा 
उत्सवों फा बड़ा ही सरल वर्णन मिलता है। दीवाली की शोभा का यह वर्णुन 
देखिए--- 


आजु तरनि-तनया निकट परम परमा प्रगट, 
ब्रज बघुन मिकति रची दीपमाऊा । 

जोति जाल जगमगत इृष्टि थिर नहिं छगत; 
छूट छबि को परत अति बिसाला । 

खड़ी नवल बनिता बनी चारि दिसि, 

छबि-सनी हँसई गावहिं विविध ख्यालछा। 

निरखि सख्री 'हरीचंद” अति चकित सी हू, 
कहत “जयति राधे!, “जयति नेदुराछा? ॥ 


हरिश्वंद्र का दूसरा ग्रंथ “वेशाख माहात्म्य! संवत्‌ १६२६ ( १८७२ ईं० ) की 
रचना दे जिसमें बेशाख मास के महत्त्वपूर्ण उत्सबों तथा ब्र्तों का विवरण दोहों 
में दिया गया है।" 

आधुनिक युग में मद्दतत्त्वपूर्ण पुराणों के श्रनुवाद हिंदी गद्य में श्रनेक स्थानों 
से प्रकाशित हुए हैं। इन पुराणों में गीताप्रेस, गोरखपुर से प्रकाशित भ्रीमद्भागवत 
तथा बिष्णुपुराण के अनुवाद श्रत्यंत प्रसिद्ध तथा लोकप्रिय हैं। 


* भारतेंदु के ये दोनों पंथ प्रकाशित हैं। द्रष्टव्य--मारतेंदु अंबाक्ली, भाग २, पृष्ठ ७७-३७, 
नागरी प्रचारियी सभा, काशी, सं० १६६११ 


पष्ठ अध्याय 


तांत्रिक धर्म 


१, भारतीय घमे में स्थान 


भारतीय संस्कृति निगमागममूलक है। निगम ( नैसर्गिक श्रथवा प्रातिम 
सहज साद्षात्‌ शान ) तथा श्रागम ( तर पर श्राघारित अथवा नियोजित ज्ञान ) 
उसकी स्थिति के लिये दो आधारस्त॑भ हैं. जिनमें (निगम” वेद का सूचक है तथा 
अआ्रागम' तंत्र का द्ोतक है | तंत्रों फी साधनापद्धति नितांत रहस्यमयी तथा गूढ़ है । 
इसीलिये उनके प्रति जनसामान्य की उपेक्षा बनी हुई है। परंतु वस्तुतः ऐसी धारणा 
अज्ञानमूलक इोने से नितांत श्रांत तथा निराधार है। तंत्रों के दाशंनिक विचार 
उतने ही उदात तथा प्रांजल हैं जितने षडदशनों के तथा उनकी साधनापद्धति 
मूलतः उतनी ही पवित्र श्रौर उपादेय है जितनी वेदों की । “तंत्र! शब्द का व्यापक 
अथ शास्त्र, सिद्धांत तथा अनुष्ठान है" | उनके “आ्रागम” फहलाने का भी यही फारण 
है कि उनके अ्नुशीलन से श्रभ्युदय ( लौफिफ फस्याण ) तथा निःभेयस ( मोक्त ) 
के उपाय बुद्धि में आारूढ होते हैं* । परंतु संकीर्ण रूप में “तंत्र” का एफ विशिष्ट 
श्रथ है। वाराद्दी तंत्र के अनुसार सृष्टि, प्रलय, देवता्वन, स्वसाधन, पुरश्वरण, 
बयकरम ( शाति, वशीकरण, स्तंभन, विद्वेषण, उच्चाटन श्रौर मारण ) “तंत्र” के 
प्रधान विषय हैं। 


तंत्रों के भी दो प्रकार हैं--वेदानुकूल तथा वेदबाह्म; वेदबाश्य तंत्रों के ऊपर 
बौद्ध प्रभाव तिब्बत तथा भूटान की ओर से माना जाता है जिसका विशेष उम्र रूप 
वामाचार पूजा में दिखलाई पड़ता दै। अधिकांश तंत्र वेदसंमत हैं तथा उनकी 
प्रामाशिकता--साधना तथा साध्य की दृष्टि से--अध्षुर्ण है। तंत्र की प्रामाणिकता के 
विषय में दो मत हं--भास्कर राय और राघव की संमति में भ्रुत्यनुगत होने से तंत्रों 
का परतःप्रामाण्य है, परंतु भ्रीकंठाचार्य के मत में भ्रुति के समान ही इनका 


१ तनोति विपुलानर्थान्‌ तख-मन्त्र-समन्वितानू । 
त्रार्य च कुरुते यस्माव तन्त्रमित्यमिषीयते थे 

२ आगच्छन्ति बुद्धिमारोहन्ति यस्माद्‌ भम्युदय निष्भेयसोपाया: स भागमः । --वाचस्पति : 
वख्वैशारदी ( बंबई संस्कृत सीरीज, पूना ) 
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स्वतःप्रामाण्य है। कुल्लूक भट्ट ने मनुस्मृति (२।१) फी व्याख्या में हारीत 
ऋषि का एक वाक्य उद्धृत किया है ( भ्रुतिश्र द्विविधा वेदिफी तांत्रिकी च ), जो 
त॑त्र को बेद के समकक्ष ही स्वतःप्रमाण बतलाता है। भीकंठाचाये ने भी तंत्र का 
वेदतुल्य श्रक्षुरश प्रामाण्य माना है" | इस प्रकार तंत्रों का विशेष प्रामाण्य मारतीय 
धर्म के सिद्धांतों के विकास में माना जाता है । 


२, ज्ीवनदशन 


जीवन के प्रति तंत्र की एक विशिष्ट दृष्टि है। तंत्र मानव की संपूर्णता तथा 
समग्रता का पक्तपाती है। संसार के प्रप॑चों में पड़नेवाला मानव अ्रपनी इनी गिनी 
शक्तियों के विफास में ही कृतकार्य होता है। उसका चेतन मन फतिपय विचारों 
तथा शआचारों फो सुलझाने में ही व्यस्त रहता है। उसके शत्रचेतन अथवा उपचेतन 
मन में श्रगाघ, श्रपरिसीमित तथा अनुद्ब॒ुद्ध विचारधारा पड़ी हुई चेतन मन के 
स्तर पर बआ ने के लिये श्रपने अ्रवसर की प्रतीक्षा फिया करती है। उन सबको 
उद्‌बुद्ध कर चेतन के स्तर पर लाने से ही मानव की समग्रता सिद्ध हो सकती है| 
मनुष्य स्वभावतः युगलरूप दै। न पुरुष नारी (या शक्ति या मुद्रा ) के बिना 
पूर्शता पा सकता है और न नारी पुरुष के बिना। इन दोनों का सामंजस्य श्राष्या- 
त्मिक विकास की पूशुता के लिये तंत्रों फो श्रमीष्ट है। तांत्रिक भाषा में इसफा नाम 
है--युगनद्ध ( श्र्थात्‌ संयोजन, ऐक्य )। तांत्रिक पूजा मनोवैज्ञानिक विदलेषण पर 
श्राश्नित है ओर इसीलिये इस युग में वह बहुत ही समर्थ, उपादेय श्रौर उपयोगी 
मानी जाती है। 


३, तंत्रभेद्‌ 

भारतवर्ष के तीनों धर्मों में तांत्रिक आचार तथा पूजन का प्रचलन है। 
जैनियों में तंत्रों का प्रचार अश्रपेज्ञाकृत स्वल्प है, परंतु उसकी सा श्रवश्य है। बौद्ध 
तंत्र फका--वज़्यान का--संक्षितत परिचय भी उसकी व्यापकता का सूचक है। ब्राक्षण 
तंत्र उपास्य देवता के मेद से तीन प्रकार के हैं : 

(१) वैष्णव श्रागम--पांचरात्र, वैलानस या मांगवत 

(२) शैब श्रागम--पाश्ुपत, सिद्धांती भेद से नाना प्रकार 

( ३) शाक्त झ्रागम--त्रिपुरा तथा कौल | 

दाशंनिक सिद्धांतों में मेद होने से भी भ्रागमों में द्वैत प्रधान, देताद्वैत तथा 
अद्वेत मेद किए जा सकते हैं। रामानुज पांचरात्र तंत्र को विशिश्द्वैत का प्रतिपादक 


* वेदातियज्न--ओक॑ठभाष्य, २२२१८ ( बंगलोर से प्रकाशित ) 


७० है तांश्रिक धर्म [ कंड ३: अध्याय ६ ] 


मानते हैं। शेव श्रागमों में तीनों मर्तों की उपलब्धि होती है। पाशुपत तथा सिद्धांती 
स्पष्टतः द्वेतवादी है, वीर शेव द्वेताद्वेती है तथा प्रत्यमिशा पूर्णतः श्रद्वेतवादी है। 
शाक्त आगम में केवल श्रद्वेत मत की ही विस्तृत व्याख्या है। द्वेत फो तो कहीं भी 
अ्रवफाश नहीं है | इन तंत्रों फा इसी क्रम से संक्षेप में वर्णन किया जा रहा है : 

पांचरात्र आगम में विष्णु की भक्ति का प्रधानतया वर्णन है। श्रतः आम 
में इस विषय के ऐतिहासिक पक्ष फा सामान्य वर्णन पूर्वपीठिका के रूप में 
किया जा रहा है : 


(१) पांचरात्र आगम 


(श्र) विधपुभक्ति की प्राचीनता--व्याकरण शास्त्र के प्राचीन अंथ-- 
महाभाष्य एवं अष्टाध्यायी तथा प्राचीन शिलालेखों के श्रनुशीलन से विष्णुभक्ति 
फी प्राचीनता के निःसंदिग्ध प्रमाण उपलब्ध होते हैं। पतंजलि ( वि० पू० द्वितीय 
शतक ) ने अपने महामभाष्य में विष्णु के नाना अ्वतारों के श्राधार पर रचित 
“कंसबध” तथा 'बलिबंधन”! नामक नाटकों का उल्लेख ही नहीं किया है, प्रत्युत 
भागवत” के सदश एक 'शैव मागवत” नामक शैव संप्रदाय का भी उल्लेख किया 
है' । घोसूँडी ( चित्तौड़गढ़ ) के समीपस्थ “नगरी” के पास के शिलालेख ( ई० पू० 
प्रथम शती ) में कंकवंशी राजा संतात के द्वारा निर्मित भगवान्‌ संकर्षण तथा 
वासुदेव के उपासनामंदिर के लिये “पूजा-शिला-प्राकार? का स्पष्ट उल्लेख है। 
महाक्षत्रप शोडाश (३० पू० ८०--ई० पू० ४७ ) के समकालीन मथुरा शिलालेख 
का कहना है फि वसु नामक व्यक्ति ने महास्थान ( जन्मस्थान ) में भगवान्‌ वासुदेव 
के एक चतुःशाला मंदिर, तोरण तथा वेदिका की स्थापना की थी। वेसनगर के 
शिलालेख ( २०० ई० पू० ) में यवन 'देलियोडोरा' के द्वारा देवाधिदेव वासुदेव की 
प्रतिष्ठा में गरदड्स्तंभ के निर्माण का निर्देश इस तथ्य का स्पष्ट प्रमाण है फि उस 
युग में भागवत धम फी महती प्रतिष्ठा थी जिसमें विदेशी धर्मावलंबियों फो भी 
बैष्णुव धरम में दीक्षित होने का श्रधिकार प्रात्त था। पाणिनि ( वि० पू० छुटठी 
शी ) का निर्देश प्राचीनतम है। पाणिनि ने “वासुदेवाजुनाभ्यां बुन! ( ४।१।६८ ) 
सूत्र से वासुदेव की भक्ति करनेवाले व्यक्ति के श्र में घुन्‌ प्रत्यय का विधान किया 
है । इस सूत्र के श्राधार पर वासुदेव की भक्ति करनेवाला पुरुष ( वासुदेवः भक्ति- 
रस्य ) वासुदेवक' कहलाता है । इस सूत्र के महाभाष्य से नितांत स्कुट है* कि यहाँ 


१ झयः शूुल दंडाजिनास्यां ठकठमौ ( पा० ५१२७६ ) पर मद्दासाध्य ( निर्ययसागर, बंबई ) 
२ इस विष्णु गायत्री में विष्णु की एकता नारायज तथा वासुदेव के साथ संपन्न की गई है। 
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पाणिनि का वासुदेव” शब्द से लक्ष्य यादववंशी किसी छत्रिय से न होकर भगवान्‌ 
से ही है। फलतः पाणिनि के समय में 'वासुदेव” भगवान्‌ विष्णु का ही अपर पर्गाय 
माना जाता था तथा उसकी भक्ति का प्रचार जनता में था। इन अकास्य प्रमार्णों 
से हम यही निष्कर्ष निकाल सकते हैं कि विष्णु की भक्ति का उद्गम भारतबपष में 
पाणिनि ( वि० पू० ८्वीं शती ) से भी प्राचीन है। अतः क्राइस्ट की कतिपय 
बीवनघटनाओं का कृष्णचरित्र में श्राभास पाकर तथा भीमद्भगवद््‌गीता के सिद्धांतों 
पर बाइब्रिल की समानता उपलब्ध कर कृष्णुभक्ति का उद्गम ईसा के जन्‍म की 
अवांतरवर्तिनी घटना मानना नितात युक्तिविहीन, प्रमाणरहित तथा इतिहास- 
विदद्ध तिद्धात है। मागवत संप्रदाय के उपास्य देव वासुदेव” का नाम पाणिनि से 
भी पहिले तैत्तिरीय आरण्यक ( प्रपाठक १० ) में विष्णु गायत्री के प्रसंग 
में आया है: 
नारायणाय विद्ोददे वासुदेवाय घीमहि 
तंत्रो विष्णु: भचोदुयात्‌ ॥ 

वेष्णुव ग्रागम फा प्रचलित रूप श्राज 'पाचरात्र? में उपलब्ध होता हे, परंतु 
उसका प्राचीन रूप 'वेखानस” के नाम से कमी विख्यात था। वेखानस पाचरात्र की 
अपेक्ा निःसंदेह प्राचीनतर है, परंतु श्री रामानुजाचाय के प्रबल उद्योग तथा प्रकृष्ट 
प्रयास के कारण यद्यपि पाचरात्र का उत्कष दक्षिण भारत में स्वीकृत कर लिया 
गया, तथापि श्राज भी वेखानस फी पूजापद्धति का प्रचार “तिरुपति? आदि कतिपय 
मान्य मंदिरों में विद्यमान है। वेखानस ञ्रागम फा विशाल साहित्य 'श्राज लुप्तप्राय 
है, केवल मरीचिप्रोक्त 'वेखानस आगम”" आझाज इस प्राचीन तंत्र का विशिष्ट 
प्रतिनिधि ग्रंथ है। वेखानसों का संबंध कृष्ण यजुर्वेंद की 'श्रौखेय शाखा' के साथ 
है और इसीलिये अ्रप्पय दीक्षित इसे विश्वुद्ध वेदिक तथा इसके सिद्धातों को स्वथा 
वेदा नुकूल मानते हैं। परंतु पांचरात्रों के वेदिकत्व के विषय में प्राचीन आचार्यों में 
ऐफमत्य नहीं है | “त्रयी सांखूयं योगः पश्चुपति मत वेष्णवमिति!* के अनुसार वैष्णव 
मतत्रयी से भिन्न तथा एथक्‌ सिद्ध होता है, परंतु श्रीवेष्णब आ्राचार्यों की संमति में 
पाचरात्र मत में वेद से फिंचिन्मात्र भी विरोध नहीं है? । 


(आा ) अथे--“पांचरात्र' शब्द की व्याख्या के विषय में श्राचार्यों में 
नाना मत मिलते हैं। नारद की संमति में परम तत्त्व, मुक्ति, युक्ति, योग तथा 


१ अनंतशयन प्ंथमाला ( ग्ं० सं० १२१ ) में प्रकाशित । 

5 महिम्नस्तोत्र, श्लोक ५। 

3 द्रष्टव्य--बयासुना चाय : “झासम प्रामाण्य? ( बृंदाबन ); वेदांत देशिक : 'परचिराजरणा'; 
भट्टारक वेदो सम : तत्रशुद्ध! नामक अंग ( अन॑तरायन अंग्माला में प्रकाशित ) 


७०५ तांब्रिक धर्म [ खंड ३: अध्याय ६ ] 


विषय ( संसार )--इन पाँच पदार्थों के शान का प्रतिपादक होने के कारण यह 
नामकरण है : 
राजन व ज्ञानवचनं ज्ञान पंचविध स्खतम । 

महाभारत के अ्रनुसार चारों वेदों तथा सांख्ययोग का समावेश होने के 
कारण और “विष्णु संहिता? के श्रनुसार पंच महाभूत श्रथवा पंच विषयों का प्रतिपा- 
दक होने के फारणु श्रथवा उसके सामने पाँच श्रन्य शास्त्रों के रात्रि के समान मलिन 
पड़ जाने के फारणु 3 श्रथवा शांडिल्य, श्रोपगायन, मौंजायन, कौशिक तथा भारद्वाज 
नामक पॉच ऋषियों द्वारा उपदिष्ट तथा प्रचारित होने के फारणुर् इस आगम का 
नाम “पांचरात्र' माना जाता है। नामनिरुक्ति की इस विभिन्नता से हम इस 
परिणाम पर पहुँचते हैं कि “पांचरात्र' शब्द की उत्पत्ति किसी सुदूर प्राचीनकाल में 
हुईं थी जिसकी परंपरा फिसी कारण से अवांतर काल में धूमिल हो गई । 


(३ ) बेदमूलकता--'पांचरात्र” का संबंध शतपथ ब्राह्मण ( १३।६।१ ) में 
वर्णित 'पाग्चरात्र सत्र' के साथ भी स्थापित किया गया है। नारायण ने समग्र 
प्राशियी के ऊपर श्राधिपत्य प्रास फरने के लिये इस तंत्र फा विधान फिया था। 
पाचरात्र श्राचार वेदिक श्राचार के ऊपर आश्रित है। इसीलिये महाभारत का फहना 
है कि चित्रशिखंडी नामक सत्तर्षियों ने वेदों का निष्कर्ष निकालकर इस नवीन 
शारह्न का प्रशयन किया | राजा उपरिचर वसु ने बृहस्पति से पांचरात्र झ्रागम का 
अध्ययन कर स्वयं वैदिक यश किया था जिसमें पश्चु के स्थान पर यव-तिल की बलि 
दी गई थी" | अ्रतः यशीय हिंसा के विषय में पांचरात्र सांख्ययोग का ही समकक्ष है, 
क्योंकि इन दोनों मतों में यश में पश्ुहिंसा श्रमान्य थी । पांचरात्र में वेदिक याग का 
आचरण तथा विधान सवथा मान्य था, इसकी सूचना हमें एक बात से श्रौर मिलती 
है। श्रेतद्वीप में नारद मुनि को इस तंत्र की शिक्षा देनेवाले भगवान्‌ नारायण के 
हाथों में वेदि, कमंडछ, श्श्न मणि, कुश, श्रजिन ( मृग चमे ), दंडकाष्ठ तथा 
ज्वलित हुताशन के होने का उल्लेख मिलता है* जिससे पांचरात्रियों की बैेदिक 
यशयागों में पूर्ण श्रास्था प्रतीत होती है। 


$ जारद पांचरात्र १४४५२ । ( कलकत्ता ) 
२ शांतिपव ३३६११-१२। 
3 पाक्तंत्र, श्लोक १। 
४ ईश्वरसंहिता, भ्रध्याय २१। 
७ प्र० भा०, शां० प०, अध्याय ३३५। 
३ वही । 
क्र 


हिंदी साहित्य का छृददत इतिहास ७०६ 


( ह ) एकायन [शाखा--पांचरात्र 'एकायन विद्या! का प्रतिपादक तंत्र 
माना जाता है। 'एकायन! का अर्थ है--( मोक्ष प्रासि का ) एक अ्रयन, केवल 
मार्ग, सर्वश्रेष्ठ साधन* | छांदोग्य उपनिषद्‌ में भूमाविद्या के प्रसंग में नारद द्वारा 
अ्रधीत विद्याओं के प्रसंग में 'एकायन' का स्पष्ट उल्लेख अवश्य मिलता है*, परंतु 
व्याख्याकारों की व्याख्यायें इस विषय में एफरूप नहीं हैं? । ध्यान देने फी बात 
है कि पांचरात्र तंत्र के महनीय आचाय नारद इस उपनिषद्‌ में एकायन विद्या के 
साथ विशेष रूपेण संबद्ध दिखलाई पड़ते हैं। इस संबंध-विशेष के फारण “'एकायन 
विद्या? का श्र भक्तिमार्गीय तंत्र मानना ही उचित प्रतीत होता है। नागेश नामक 
एक श्रर्वाचीन ग्रंथकार की सम्मति में शुक्ल यजुवंदीय काशव शाखा की ही श्रपरसंशा 
“एकायन शाखा” है*। प्रपत्तिशास्त्र में निष्णात औपगायन तथा कौशिक ऋषियों के 
कारवशाखाध्यायी होने से भी यही तथ्य पुष्ट तथा समर्पित होता है" | उत्पलाचार्य 
( दशम शतफ ) ने “पांचरात्र श्रुति” तथा “पांचरात्र उपनिषद्‌” से जो श्रनेफ उद्धरण 
अपनी 'स्पन्द-प्रदीपिका में दिये हैं६ई, उनका भी संबंध 'एकायन शाखा? से संभवतः 
प्रतीत होता है। उत्पल के इन निःसंदिग्ध निर्देशों से दशम शती तक इन ग्रंथों के 
ग्रस्तिस का अनुमान हम भली भाँति कर सकते हैं। पांचराजं का प्राचीनतम सिद्धांत- 
वर्णन मद्दाभारत के “'नारायणीय उपाख्यान! ( शातिपवं, अध्याय ३३४-३५४१ ) 
में उपलब्ध द्वोता है, परंतु गुसकाल में भागवत धर्म के उदयकाल में पाचरात्र 
विषयक संहिताओ्रं का निर्माण प्रचुरता के साथ हुआ | इस पाचरात्र साहित्य की 
लोकप्रियता का परिचय इसी घटना से लग सकता द कि इसमें लगभग दो सौ 
संहिताओं फा नामनिदेंश आ्राज भी पाया जाता है, यद्यपि श्रहिबुंद्धन्य संहिता, ईश्वर 
संहिता, जयाख्य संहिता श्रादि लगभग एक दर्जन से अ्रधिक संहिताओं फो प्रकाशित 
होने का श्रभी तक सौभाग्य प्रास नहीं हुआ है । 


(3 ) साध्य तरव--ब्रद्म-पाचरात्र में ब्रह्म के उभय माव--सगुण तथा 
निगुण--समभावेन स्व्रीकृत किए. गए हैं । परब्रह्ष श्रद्धितीय, दुःखरहित, निरवेध तथा 


१ म्ोक्चायनाय वै पन्‍्या एतदन्यों न विद्यते । 
तस्मादेकायन नाम प्रवदन्ति मनीषियः ॥ 

२ छान्दोग्य उपनिषद्‌ ( सप्तम प्रपाठक, प्रथमखंड, द्वितीय अंश ) 

3 शंकराचार्य के मत में 'एकायन! >नीतिशाऊ्र, रंगरामानुज की संमति में एकायन रू 
एकायन शाखा > पांचरात्र तन्‍्त्र । ( द्रष्टन्य तत्तद्‌ भाष्य )। 

४ काणशास्ता मदिमसंग्रहः नामक इस्तलिखित अंथ में । द्ष्ट्य--मद्रास गबनंमेंट भोरियंटल 
लाइब्रेरी कैंटेलाग, पृू० ३२६६ । 

७ जयाख्य संदिता ११०६ | 

६ रन्‍्द प्रदीपिका, १० २ तथा पृ० ४०९ ( विजयनगरम्‌ संस्कृत सोरीज, काशों ) 


७५०० तांत्रिक घमे | खंड ३: नध्याथ ९ ] 


निर्विकार है। बिना तरंगों के श्रक्षुब्ध प्रशांत महाणंव के समान ब्रह्म प्रशांत तथा 
महाविशाल है। वह प्राकृत गुणों के स्पर्श से हीन है, परंतु अ्रप्राकृत गुशों फा 
निकेतन है । वह इदंता ( स्वरूप ), ईहक्ता ( समानता ) तथा इयचा (परिमाण)-- 
इन तीनों व्यवच्छेदक पदार्थों से वह अवच्छिन्न नहीं होता | षडगुणों से मंडित होने के 
कारण वह “भगवान? है, समस्त भूतवासी होने के कारण 'वासुदेव”ः तथा समस्त 
आत्माओं में श्रेष्ठ होने के कारण “परमात्मा? कहलाता दे" एवं नर समूहों (नार) की 
अंतिम गति (अ्रयन) होने से उसे दी 'नारायण” के नाम से पुकारते हैं। वह निगुंण 
होकर भी सगुण है। उसके श्रप्राकृत गुणों की इयचा नहीं है, तथापि वह छः" 
गु्णौं--शान, शक्ति, ऐश्वर्य, बल, वीय॑ तथा तेज--का मुख्यतया जगत्‌ के उत्पादन 
तथा शिक्षण व्यापार के लिये आधार माना जाता है। ये छुट्टों गुण उसके शरीर- 
स्थानीय है श्रौर इसीलिये नारायण “बाड़ गुण्य विम्रह! की संज्ञा से मंढित हैं । 

भगवान्‌ की शक्ति का सामान्य नाम “लक्ष्मी” है। भगवान्‌ तथा लक्ष्मी में-- 
शक्तिमान्‌ तथा शक्ति में--परस्पर श्रद्ेत संबंध प्रतीत होता है, परंतु दोनों में वस्तुतः 
अ्रद्वत नहीं है। प्रलय दशा में प्रपंच के विलय द्वोने पर लक्ष्मी तथा नारायण का 
नितांत ऐक्य नहीं होता । उस समय में भी नारायण तथा नारायणी शक्ति “मानो? 
( वस्तुतः नहीं ) एकत्व घारण किए हुए रहते हैं? । घमं और धर्मी, घंद्र शरौर 
च॑द्विफा श्रादि के समान शक्ति और शक्तिमान्‌ में 'अविनाभाव” संबंध श्रवश्यमेव 
स्वीकृत किया गया है, परंतु मूल में भेद रहता ही है | 


(5) सृष्टि तत्त्--भगवान्‌ जगत्‌ के परम मंगल के लिये स्वतः चार 
रूपों की खृष्टि फरते हैं--व्यूह, विभव, श्र्चावतार तथा अंतर्यामी । पूर्वकथित गुणों 
में से दो दो गुणों का प्राधान्य होने पर तीन ध्यूहों की सृष्टि होती है। संकषेण में 
रहता है ज्ञान तथा बल का आाधिक्य, प्रशुम्न में ऐश्वर्य तथा वीय फा एवं अनिरुद्ध 
में शक्ति तथा तेज का | इन व्यूहों के कार्य प्रथक विभक्त रहते हैं। संकर्षण का 
कार्य है जगत्‌ की सृष्टि और ऐकांतिक ( पांचरात्र ) मार्ग का उपदेश। प्रद्युग्न का 
कार्य है तन्मागंसंमत क्रिया की शिक्षा तथा अनिरुद्ध का कार्य है क्रियाफल-- 
मोछतत्त का शिक्षण । वासुदेव फो संमिलित कर ये “चतुब्यूंह! के नाम से वेदिक 
संप्रदाय में प्रख्यात हैं। ये चारो भगवान्‌ के ही रूप हैं, परंतु शंकराचार्य के 


९ ट्ष्टन्य--अ हिुध्न्य संदिता, भ्रध्याय २, श्लोक २२-२४ । ( भ्रड्यार, मद्रास ) 
३ इनके भर तथा स्वरूप के लिये द्रष्व्य--वद्दी, श्लोक ५५०६२ 

तथा पं० बलदैव उपाध्याय : भा० द०, ६० ५६३०-३१ ( शारदा मंदिर, काशी ) 
3 व्यापकावति संश्लेषादेक॑ तक््वमिव स्थिती | --भदहि० सं० ४७८ 
४ देवाच्छक्तिमतो भिन्ना अहझयःन परमेष्टिन: । --बह्दी १२५२७ 


दी साहित्य का दृहत्‌ इतिहास ध०८ 


उस्लेखानुसार यासुदेव से उत्पक्तिकम यह है--पासुदेव ( ब्रक्ष )-संकर्षश 
( जीव )--प्रयुम्न ( मन )-अ्रनिरुद्ध ( श्रहंकार )। शंफरनिर्दिष्ट' यह प्रख्यात 
पांचरात्रीय सिद्धांत श्रनेक संहिताओं में उपलब्ध नहीं है, परंतु मद्दाभारत के 
नारायणीय उपाख्यान में, जो इस विषय का प्राचीनतम प्रमाण ग्रंथ माना जाता है, 
अवश्यमेव विद्यमान दै* | “विभव? का शञ्रर्थ है अवतार। अर्चावतार से तात्पय 
भगवान्‌ की प्रस्तरादि मूर्तियों से है तथा सब प्राणियों के द्वत्पुंडरीक में निवासी 
नियामक भगवान्‌ का रूप अ्रंतर्यामी के नाम से व्यवद्धत होता है। पूर्वनिर्दिष्ट चारों 
तत्तों की सृष्टि 'शुद्ध सृष्टि' कहलाती है, इनके अ्रतिरिक्त जगत्‌ फी श्रौरसष्टि 'शुद्धेतर 
सष्टि! कहलाती है जो सांख्यों के प्रचलित मत से विशेष मिलती है। 


जीव--भगवान्‌ में मुख्यतया पाँच शक्तियों का निवास रहता है?--उत्पत्ति, 
स्थिति, विनाश, निग्रहशक्ति (>माया, अविद्या आदि नामधारिणी तिरोधान 
शक्ति ) और अ्रनुग्रह शक्ति (० कृपा शक्ति )। जीव भगवान्‌ के समान ही स्वमावतः 
सर्वशक्तिशाली, व्यापक और सर्वश होता है, परंतु सृष्टिफाल में भगवान्‌ की तिरो- 
धान शक्ति जीव के विभुस्व, शक्तिमत्व और सबशत्व का तिरोधान कर देती है जिससे 
जीव क्रमशः अणु, फिंचित्कर तथा फिंचिज्ञाता बन जाता है। इन्हें ही मल” के 
नाम से पुकारते हें। जीवों फी दीन हीन दशा के साहात्कार से भगवान्‌ के दृदय 
में 'अनुग्रह शक्ति' का स्वतः आविभाव होता है जिसे श्रागम शास्त्र में 'शक्तिपात? 
कहते हैं । 


(ए ) साधन मार्ग--वैष्णव को चाहिए. कि वह भगवान्‌ की उपासना में 
अपने समय को निरंतर लगावे। इस उपासना विधान की संशा है--पंचकाल '* जो 
क्रमशः अभिगमन ( अश्रमिमुख होना ), उपादान ( पूजा सामग्री का संग्रह ), इज्या 
( पूजा ), श्रध्याय ( वैष्णव ग्रंथों का मनन ) तथा योग ( श्रष्ठांग योग ) के नाम 
से प्रसिद्ध हैं। इसके साथ ही प्रपत्ति या शरणागति (»न्‍्यास ) साधना का उत्कृष्ट 
साधन है। शरणागति फा शास्त्रीय विभाजन ६ रूपों में है?"-.( १ ) श्रानुकूल्य का 
संकल्प, ( २ ) प्रातिकूल्य का वजन, (३ ) रक्षा का पूर्ण विश्वास, (४ ) भगवान्‌ 
को रक्षक मानना, ( ५ ) श्रात्मसमपंण तथा (६ ) कापण्य ( श्रत्यंत दीनता )। 


+ ब्रद्यासूत्न २२२।४२-४४ पर शांकर भाष्य । ( निर्णय सागर, बंबई ) 
३ द्रष्टव्य---म० भा०, शां० १०, अ० ३३६।४०-४२ | 

3 झअद्दि० सं० १४॥१३-१४ | 

४ जयाख्य संहिता २०६५-७४ । 

७ अद्वि० स॑० १७१ । 


७०९ तांत्रिक धरम [ स्ंड ३: अध्याय ९६ ] 


इस उपासना के बल पर “ब्रक्ममावापत्ति! होना ही मोकछ है" । पांचरात्र जीव तथा 
ब्रह्म के एकत्व का पक्षपाती दर्शन है, परंतु वह विवर्तवाद को न मानकर “परिणाम 
वाद! का पक्षपाती है । 


शैव तंत्र--शिव के वैदिक देवता होने फा प्रमाण वैदिक देवताओं 
के वर्ण नप्रसंग में पूर्व ही उपन्यस्त किया जा चुका है। शिव के तांत्रिक रूप का 
संकेत हमें वैदिक साहित्य में भी मिलता है। अ्रंवशिरस्‌ उपनिषद्‌ में पश्च, पाश, 
पाग्मुपत शत आदि तंत्र के पारिभाषिक शब्दों की उपलब्धि सबंप्रथम होती है जिससे 
पाशुपत छिद्धांत की प्राचीनता स्वतः सिद्ध होती है। महाभारत तथा पुराणों में शेव 
संप्रदायों के नाम तथा सिद्धांत का बहुशः विवरण उपलब्ध होता है। नामों के 
विषय में एकरूपता नहीं मिलती । सामान्यतः माहेश्वर संप्रदाय चार रूपों में विभक्त 
है--शैव, पाशुपत, फालामुख तथा फापालिक | इन्हीं मर्तों के मूल ग्रंथों फो शैवागम 
के नाम से पुकारते हैं। भगवान्‌ शंकर ने श्रपने भक्तों के उद्धार के लिये पाँच मु्खों 
से र८ तंत्रों का आविभभाव किया" | इनमें कामिक श्रागम प्रथम तथा वातुल 
शआ्रागम अंतिम दै। इनमें १० तंत्र द्वेतमूलक हैं तथा १८ तंत्र द्वेताद्वैत प्रधान हैं 
जिनकी शिक्षा भित्र मित्र श्रधिकारियो फो दी गई। इन आगर्मो के अनेक श्रंगभूत 
श्रागम भी हैं जो 'उपागम? के नाम से प्रख्यात हैं। 'कामिफ” का उपागम "मृगेंद्र” 
तंत्र नारायण कंठ की वृत्ति और अधोर शिवाचाय फी दीपिका के साथ प्रफाशित है। 


फालामुख तथा कापालिक शैवों का संप्रदाय उन्छिन्नप्राय है। उनकी 
क्रियाश्रों की भीषणुता तथा रौद्रता इसका फारण प्रतीत होती है। 'मालतीमाघव?3 
तथा “शंकर दिग्विजय” के श्रष्ययन से फापालिको फी “भीपबंत” पर स्थिति, महा- 
मांस विक्रय श्रादि जपन्य कम, शंकराचार्य के हाथों इनके अध्यक्ष के पराजय फी 
घटना का परिचय हमें मिलता है। परंतु इनका सिद्धांत श्राज लप्तप्राय है। श्राज 
शव तंत्र के मानवीय पाँच संप्रदायों के सिद्धांतों के संक्षित्त वुन से ही संतोष करना 
है। इन संप्रदायों के नाम हैं--( १) शेव सिद्धांत, (२) पाशुपत, (३ ) वीर 
शैव, ( ४ ) रसेश्वर तथा (५ ) प्रत्यमिज्ञा । 


१ जयाख्य सं० ४४१२१, १२१। 
२ शनके नाम के लिये द्रष्टन्य--बलदेव उपाध्याय : भा० द०, पृ० ५५०-५१। 
3 द्रष्टव्य--मालतीमाधव! का भंक ६, ( बाँवे संस्कृत सीरीज, पूना ) 
४ द्रष्टब्य--शंकर दिग्विजय का लेखक द्वारा अनुवाद, १० ४८४६-६२ । 
( प्रकाशक--अवशनाथ ज्ञानमंदिर, हरिद्वार ) 


हिंदी साहित्य का हृहत्‌ इतिहास ४१७ 


(१) शैब सिद्धांत--इस मत फ्ा प्रचार दक्षिण भारत के तमिलनाड़ प्रांत 
में है तथा इस मत के मौलिक सिद्धांत ग्रंथ (तमिल? भाषा में मी उपलब्ध होते हैं । 
यह “सिद्धांतः मत के नाम से प्रख्यात संप्रदाय दाशंनिक दृष्टि से द्वोतवादी है। इसके 
अनुसार तीन रत्न माने जाते हं--शिव, शक्ति तथा ब्रिंदु | झुद्ध जगत्‌ के कर्ता शिव 
हैं, करण शक्ति है तथा उपादान बिंदु है। 'सिद्धांती! का यह त्रिंदु तत्त्व पांचरात्रों 
के (विशुद्ध सत््वः के समकच्च है। यही बिंदु श्रुद्ध ब्रह्म, कुंडलिनी, विद्या शक्ति के 
नाम से श्रमिद्वित होता हुआ योग्यरूप में परिणत होकर शुद्ध जगत्‌ की सृष्टि करता 
है। इसी का अपर श्रमिधान 'महामाया? है। शिव की दो शक्तियाँ होती हैं-- 
समवायिनी और परिप्रहरूपा । समवायिनी शक्ति चिद्दूपा, निर्विफारा तथा अ्प- 
रिणामिनी है जो 'शक्तितत््वः की श्राख्या से मंडित है। परिग्रदशक्ति श्रवेतन तथा 
परिणामशालिनी हद जो “बिंदु” के नाम से प्रख्यात है। बिंदु भी शुद्ध और अ्रश्नद 
मेद से दो प्रकार का होता है| शुद्ध बिंदु - महामाया और अ्रश॒द्ध बिंदु माया | 
दोनों में श्रंतर यही है कि ये दोनों भिन्न मित्र जगतों के उपादान फारण माने जाते 
हैं। महामाया उपादान कारण है सात्तिक जगत्‌ फा, तो माया उपादान फारण है 
प्राकृत जगत्‌ का | जब शिव अपनी समवायिनी शक्ति से बिंदु का श्राघात करते हैं, 
तब उसमें क्षोम उत्पन्न होता है और शुद्ध जगत्‌ की सृष्टि होती है। माया के छोम 
से प्राकृत जगत्‌ की यृष्टि होती है। 


( श्र ) पति--शैव सिद्धांत के श्रनुसार तीन दी मुख्य पदार्थ होते हैं-- 
(१) पति » शिव, ( २ ) पशु ७ जीव, ( ३ ) पाश 5 मल, कर्म ग्रादि। “पति? से 
अभिप्राय है शिव से | शिव परम ऐश्वर्य से संपन्न, स्तरतंत्र तथा सर्वश होता है। शित्र 
नित्यमुक्त है। शिव में स्वभावसिद्ध नित्यनिमल निरतिशय श्रर्थक्षान और क्रिया- 
शक्ति का समुच्चय रहता है। उनका कमफल रूप शरीर नहीं है, उनका शरीर शक्ति 
(मंत्र ) रूप हैं। पंचमंत्र तनु शिव का “ईशान! मंत्र मस्तक है, “तत्पुरुष” मुख है, 
घोर! दृदय, “कामदेव” गुद्य श्रंग तथा 'सद्योजातः उनका पाद है। शिव इन पॉच 
कृत्यों का साक्षात्‌ कर्ता है--खष्टि, स्थिति, सहार, तिरोभाव और अ्रनुग्रह | शिव की 
दो अश्रवस्थाएँ होती ईं--लयावस्था तथा भोगावस्था | जिस समय शक्ति समस्त 
व्यापारों को समाप्त कर स्वरूप मात्र में श्रवस्थान करती है, तब यह द्वोती है लया- 
वल्या। जिस समय शक्ति उन्ोष को प्राप्त कर बिंदु को कार्य उत्तादन की ओर 
अग्रसर करती है और काय का उत्पादन कर शिव के शान और क्रिया में अ्रमिषृद्धि 
करती है, तब शिव की भोगावस्था होती है। 


( आ ) पशु--श्रणु, परिच्छिन्न, सीमित शक्ति से समन्वित, क्षेत्रश जीव फो 
ही 'पश्ष! कहते हें। जीव सांख्य पुरुष के समान 'अकर्ता नहीं है, क्‍योंकि पाशों के 
दूर होने पर, शिव रूप होने पर, उसमें निरतिशय शानशक्ति और क्रियाशक्ति का 


७११ तांश्रिक धर्म [ क्षंड ३ : अध्याय ६ ] 


उदय होता है। अतः वह "कर्ता? माना जाता है। पद्म तीन प्रकार के होते हैं. 
विज्ञानाकल, प्रलयाकल तथा सकल | यह मेद मलों के तारतम्य के कारण होता 
है। जिन पशुओं में विशान, योग तथा सन्यास से श्रथवा भोगमात्र से कम क्षीण हो 
जाते हैं तथा शरीरबंध फी उत्पति नहीं होती उन्हें “विशानाफल” कहते हैं। इनमें 
केवल श्राशुवमल अ्रवशिष्ट रहता है। प्रलयाकल जीव में प्रलय दशा में शरीरपात 
होने से 'मायीय” मल नहीं रहता, परंतु आणव मल तथा कार्मण मल की रुत्ता 
बनी रहती है। 'सफल? जीवों में तीनों मलों का- अस्तित्व विद्यमान रहता है। 
विज्ञानाकल पश्चयु भी समाप्तकखछष तथा असमासकलुष के भेद से दो प्रकार का 
होता है। जब इन जीवों फा मल परिपक्व हो जाता है तब परम शिव श्रपनी 
अ्नुग्रह् शक्ति से इन्हें 'विद्येश्वर! पद प्रदान करते हैं जो संख्या में आठ हैं--अन॑त, 
सूक्ष्म, शिवोच्म, एक नेत्र, एकरुद्र, त्रिमूर्ति, भीक॑ठ तथा शिखंडी | अ्रपक्वमल वाले 
जीवों को शिव दया से "मंत्र का रूप देते हैं जो संख्या में सात कोटि हैं और विद्या 
तत्त्व के निवासी हैं। प्रलयाफल जीवों में यही दोनों भेद होते हैं जिनमें पक्वमल 
वाले इन जीवों को शिव मुक्ति प्रदान करते हैं और दूसरे इस संसार की नाना 
योनियों में भ्रमण किया करते हैं| सकल जीवों में भी पक्‍्वमल वाले जीवों को शिव 
अपने शक्तिपात से “मंत्रेश्वर! पद प्रदान करते हैं और दूसरे प्रकार के जीव संसार में 
नाना विषयों फा भोग फिया फरते हैं । 


(ह ) पाश--पाश! का श्रथ है बंधन जिसके द्वारा शिवरूप होने पर भी 
जीव को पशुतल्र फी प्राप्ति होती है। ये चार प्रकार के होते हैं--मल, फर्म, माया 
तथा रोधशक्ति । जो जीव फी स्वाभाविक ज्ञान-क्रिया-शक्ति फो तिरोहित करता है 
उसका नाम है--मल ( या ग्राशव मल, अ्रणुता-परिच्छिन्नता ) । फलार्थी बीवों के 
द्वारा क्रियमाण, बीज-श्रंकुर न्याय से श्रनादि, कार्यकलाप का नाम है कम ( > धर्म 
था श्रघम ) | प्रलयकाल में जीवों फो श्रपने में लीन करनेवाली तथा सृष्टिकाल में 
उन्हें उत्पन्न करनेवाली माया” कहलाती है। रोधशक्ति के द्वारा शिव जीवों के 
स्वरूप का तिरोधान फरते हैं श्रोर इसीलिये वह पाश रूप मानी जाती है। 


(६ ) साधन साग--णीव वस्तुतः शिव रूप ही है, परंतु पूर्वोक्त पाशों के 
कारण वह अपने को बंधन में पाता है। मलों के दूर करने का उपाय न तो ज्ञान है 
औौर न फम, अ्रपितु “क्रिया” के द्वारा ही उसका श्रपसारण होता है। मलों का पाक 
होना नितांत आ्रावश्यक होता है। मलापसारण का एकमात्र साधन है परम शिव 
की अनुप्रह-शक्ति जो 'शक्तिपात? के नाम से तंग्रों में श्रभिद्ित की गई है। इसी का 
व्यावहारिक रूप है दीक्वा । शिव ही श्राचाय के रूप में शिष्य को दीक्ता प्रदान 
करते हें तथा जगत के प्रपंचों से उसको मुक्ति दिलाते हैं। तांत्रिकी मुक्ति की 
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विलक्षणुता यही है कि उसमें ज्ञानशक्ति के साथ क्रियाशक्ति का उदय स्वतः 
आविभूंत हो जाता है | 


(२) पाशुपत मत--पाशुपत मत का मुख्य क्षेत्र राजस्थान तथा गुजरात 
रहा है। इसका दूसरा नाम नकुलीश पाशुपत भी है। इस मत के ऐतिहासिक 
संस्थापक फोई नकुलीश या लकुलीश नामक आचार्य थे जो शंकर के अ्रठारह 
अवतारों में झ्राद्य श्रवतार माने जाते हैं। इनकी मूर्तियाँ भी मिलती हैं जिनके बाएँ 
हाथ में लगुड या दंड रहता है तथा दाहिने द्वाथ में बीजपूर का फल तथा मस्तक 
केशों से ढका रहता है। लकुलीश का समय प्रथम शताब्दी के आसपास स्वीफार 
किया जाता है) | सामान्य दृष्टि से 'पाशुपत' 'शैव? के पर्यायवाची माने जाते हैं, 
परंतु वस्तुतः दोनों में मेद है। इसीलिये गुणरत्न ने नेयाय्रिकों को 'शैवः तथा 
वेशेषिकों को 'पाशुपतः माना है। पाशुपतों का साहित्य श्राज श्रधूरा और अपूर्ण 
मिलता है| सवंदर्शनसंग्रह में नकुलीश पाशुपत के नाम से, भासवेस्व (अ्रष्टम शी) 
की 'गणुकारिका” में तथा महेश्वररचित ाशुपतसूत्र' में इस मत का प्रामाशिक 
विवरण इनके सिद्धांतों के शान के लिये एकमात्र साधन हे । 

पाशुपतों की दाशंनिक दृष्टि द्वेतवादी है। इसके अ्रनुसार पाँच पदार्थ ग्ख्य 
माने गए हैं--फार्य, कारण, योग, विधि श्रौर दुःखांत । 


(अ) काये--कार्य उसे कहते हैं जिसमें स्वातंत्य शक्ति न हो । यह ती | 
प्रकार का होता है--विद्या, कला ओर पश्च | जीब और जड़ दोनों का श्रंतर्भाव फाक 
के भीतर होता है। विद्या जीव फा गुण है जो दो प्रकार की है--बोध ओर अ्रवोध । 
बोधस्वमाव विद्या का ही नाम चित्त है तथा जीव को पशुत्व की प्रासि कराने 
वाली धर्माधर्म से मुक्त विद्या अबोधरूपा है। चेतन के श्रधीन स्वय॑ श्रवेतन पदार्थ 
का नाम कला है। “कला? दो प्रकार की होती है--कार्य तथा कारणुरूपा | फार्य- 
रूपा कला में प्रथिवी आदि पाँचों तत्वों तथा गंघादि उनके विषयों का समावेश 
होता है। कारशरूपा फला में त्रयोदश इंद्रियों का अ्रंतर्भाव होता है। पाशों के द्वारा 
बंधन पानेवाले पशु” जीव के प्रतीक हैं जो शरीर-इंद्रिय से संबद्ध होने पर 'सांजन! 
तथा शरीर-इंद्रिय से विरहित होने पर “निरंजन” कहलाता है। 


( आ ) कारण--कारण फा अ्रथ है इस विश्व की सृष्टि आदि कार्यों का 
निर्वाहक-तत्त्व परमेश्वर या महेश्वर | महेश्वर अ्रपरिमित शज्ञानशक्ति से जीवों का 
प्रत्यक्ष करते हैं और श्रपरिमित प्रभुशक्ति से ज्ञीवों का पालन करते हैं। शञ्रतः शान- 
शक्ति तथा प्रभुशक्ति से समन्वित परम ऐड्र्य से युक्त मददेखर ही “पति! नाम से 


 द्रष्टन्य--बलदेव उपाध्याय, भा० द०, पृ० ५४६-४० । 
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अभिहित किए गए हैं। वह परम स्वतंत्र, ऐश्वर्यवान, आय, एक तथा कर्ता है। उसी 
फी इच्छाशक्ति से जीवों फो इृष्ट, श्रनिष्ट, शरीर, विषय तथा इंद्वियों की प्रासि हुश्रा 
करती है | इसलिये वह स्पतंत्र कर्ता कहलाता है जिसमें स्वातंत्य शक्ति तथा क्तृत्व 
शक्ति का पूर्ण सामंजस्य रहता है--स्वतंत्र: कर्ता* | वह श्रपनी कीड़ा या लीला के 
लिये जगत्‌ का आ्राविर्भाव श्रोर तिरोभाव किया फरता है। इसी कारण वह “देव! 
तथा निरपेक्ष होने से (सावंफामिक” कहा जाता है। 


(६ ) योग--चित्त के द्वारा आत्मा तथा ईश्वर के संबंध को “योग” कहते 
हैं। यह दो प्रकार का होता दै--( १) क्रियात्मक (८ जप, तप, ध्यान श्रादि ), 
(२ ) क्रियोपरम ( > क्रिया फी निरृत्ति ) | इस दुसरे प्रकार के श्रंतगंत भगवान्‌ में 
एकांतिकी भक्ति, ज्ञान तथा शरणागति फी गणना फी जाती है। पाश्पत योग फा 
विस्तृत वर्णुन शेवपुराणों में उपलब्ध होता है। पातंजल योग फा फल कैबल्य फी 
प्राप्ति होता है, परंतु पाशपत योग का फल दुःख की निवृत्ति के साथ साथ परम 
ऐ.्वर्य का लाभ भी होता है। उनमें श्रौर भी मेद होता है । 


( ई ) विधि--महेश्वर फी प्रासि करनेवाला साधक-व्यापार विधि फी संशा 
पाता है। यह दो प्रकार फा होता है--मुख्य तथा गौण | मुख्य विधि ( चर्या ) 
के दो मुख्य भेद ई--श्रत तथा द्वार । भस्मस्नान, भस्मशयन, जप, उपहार तथा 
प्रदक्षिणा--ये पंचविध व्रत फहलाते हैं । उपद्ार श्रथवा नियम छुः प्रफार का होता 
है--हसित, गीत, रुत्य, हुड्डुकार, नमस्कार श्रौर जप्य जिनमें साधक को शिव की 
पूजा के समय क्रमशः हँसना, गाना, नाचना, बैल के समान शब्द करना, नमस्कार 
तथा जप फा अनुष्ठान करना पड़ता है । द्वार के छुः प्रकार हैं--( १) क्राथनः-श्रसुत् 
पुरुष को सुस्त पुरुष के समान चिह्न धारण करना । ( २ ) स्पंदन > शरीर के श्रंगों 
का कंपन, (३ ) मंदन + लँगड़ाते हुए चलना, (४) *ंगारण 5 फामिनी फो 
देखकर कामुक के समान चेष्टा, (५ ) अवितत्करण - अविवेकी के समान निंदित 
कर्मों का आचरण, ( ६ ) श्रवितदूभाषण ८ अनगगल ऊटपटाँग बोलना । ये सब त्रत 
और द्वार प्रधानविधि के ग्रंतर्गत हैं। गौण विधि में श्रनुस्नान, मैक्ष्य, उच्द्लिष्ट, 
निर्माल्य धारण आदि चर्या के अनुग्राहक कर्मों की गणना फी जाती है । 


(3) दु/खांत--दुःखांतः का श्र है दुःखों की श्रत्यंत निदृत्तिस्पा 
मुक्ति । पाँच प्रकार के दोषों ( श्र्थात्‌ मलों ) के द्वारा पशु सदा बंधन में पड़ा रहता 
है जिनके नाम हें--( १ ) मिथ्या शान, (२) अ्रधमं, ( ३ ) सक्तिदेतु (विषयों में 


१ पाशुपत यूत्र श८ । ( भ्रनंतशवन संस्कृत ग्रंथमाला, तिर्वेद्रम्‌ ) 
3. 
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आसक्ति का कारण विषयों से संपफ, (४ ) च्युति ( रुद्गरतत्व से चित्त का च्युत 
होना ), (५ ) पशुत्व ( अत्पक्षत्व श्रादि पश्चुत्व के उत्पादक धर्म )। ऊपर वरणित 
योग ( श्रांतरिक साधना ) और विधि ( बाहरी साधना ) के द्वारा मन का सवा 
उपनयन किया जाता दै। मोछलाभ में पंचविध उपायों में “प्रपत्ति! श्रंतिम साधन 
है। प्रपत्ति के द्वारा शिव फा चित्त साधकों के प्रति दयाद्र हो जाता है श्रौर तब 
उनके अ्रनुग्रह के कारण जीव को मुक्ति प्राप्त होती दे । 


दुःखांत के दो प्रकार होते दैं--( १) अनात्मक श्रर्थात्‌ दुःखों की 
केवल नियृत्ति, (२) सात्मक जिसमें परमैश्वर्य का लाभ होता हद तथा 
शानक्रिया शक्ति फा उदय संपन्न होता है। मुक्त पुरुषों फो विलक्षण शक्ति 
उत्पन्न हो जाती है जिससे उन्हें पाँच प्रकार की शानशक्ति का लाभ हो 
जाता हे--'दशंन! ( सूक्ष्म, व्यवहित तथा विप्रकृष्ट पदार्थों का शान ), “श्रवण! 
( स्वंविध शब्दों का शान ), 'मनन” ( समस्त चितित विषयों की सिद्धि ), 
(विज्ञान! ( समग्र शास्त्रों का शब्दतः और अ्र्थतः ज्ञान ), और सबशत्व ( समग्र 
पदार्थों का पूर्ण शान )। क्रियाशक्ति भी मुक्त पुरुषों में श्रदूभुत रूप से पैदा 
होती है। श्रन्य मतों से इस मत में अनेक विलक्षणताएँ स्वतः सिद्ध हैं। पाशुपत 
योग के फल का संकेत ऊपर फिया जा चुका है। अन्य दर्शनों में (विधि! का फल 
होता है पुनराज्त्ति के सहित स्वर्ग, परंतु पाशुपत विधि का फल है पुनराइत्ति 
से रहित सामीष्य श्रादि | पाशुपत मुक्ति परमैश्वय की उपलब्धि रूप है। इस प्रकार 
पाञ्ुपत मत का श्रपना वेशिष्ट्य स्पष्ट, विशद तथा सुबोध है । 


(३) बीर शैेत्र मत--“वीर शैव” लोग लिंगायत या जंगम के नाम से 
विख्यात हैं। यद्यपि इस मत के श्राद्य प्रचारक एक ब्राह्मण ये, तथापि ये लोग वर्णु- 
व्यवस्था को नहीं मानते श्रौर शिवलिंग को चाँदी के संपुट में रखकर हर समय 
अपने गले में लटकाए, रहते हैं। इनकी मान्यता है कि पॉच महापुरुषों ने इस 
प्राचीन धर्म का भिन्न भिन्न समयों में उपदेश दिया जिनके नाम हं--रेणुकाचार्य, 
दारुकाचाय॑, एकोरामाचाये, पंडिताराष्य और विश्वाराध्य । ये शिव के विशिष्ट लिगो 
से आविभूंत हुए ये तथा रंभापुरी ( मैसूर ), उज्जैन, ऊखीमठ ( केदारनाथ ), 
श्रीशैल और काशी में क्रमशः अपने विशिष्ट सिंहासनों की प्रतिष्ठा की थी। काशी में 
जंगमवाड़ी मुहल्ला जंगमों के ही नाम से प्रसिद्ध है जहाँ इनका एफ प्रधान पीठ 
( विश्वाराध्य-महासंस्थान ) आज भी जाग़रूफ तथा क्रियाशील है। भीपति 
(१०६० ईं० ) ने अह्मसूओं के ऊपर “श्रीकरभाष्य” लिखकर इस मत को उपनिष- 
न्मूलक सिद्ध किया है। इसके आदिप्रचारफ का नाम बसव है। ये कलचुरी नरेश 
विजल के मंत्री ये श्रोर इन्होंने श्रपने राजनीतिक श्रघिकार का सदुपयोग इस मत के 


जज तांत्रिक धर्म [ श्ंड ६ : भध्याथ ६ | 


प्रचुर प्रचार के द्वारा किया । बसव को वीर शेव लोग अपने मत का अआ्रादिप्रचारक 
नहीं मानते, प्रत्युत उपबृ हणकर्ता ही मानते हैं। 

वीर शै्बों के द्वारा लिखित एक साहित्य है जो संस्कृत में न्यून परंतु कन्ड़ 
भाषा में बहुत ही अ्रधिक है। कन्नड़ भाषा के मध्ययुग में वीर शेवी साहित्य का 
विपुल प्रचार था और इनके द्वारा कन्नड़ साहित्य की विशेष उन्नति हुई" | भरी शिव- 
योगी शिवाचार्य का (सिद्धांत शिखामणि? इस मत के सिद्धांत तथा साधना का 
परिचायक एक माननीय संस्कृत ग्रंथ है । 


(श्र ) सिद्धांत--बीर शेव का दाशनिक मत शक्तिविशिश्द्वेत है। शक्ति- 
विशिष्ट जीव तथा शक्तिविशिष्ट शिव--इन दोनों फा सामरस्य श्रर्थात्‌ एफाकार है। 
शंकर का अद्वेत शानप्रघान है, परंतु यह मत फरमप्रधान है। यह निष्काम फर्म फा 
मार्ग प्रदर्शित करता है श्रौर इसीलिये इसे वीर धम या वीर मार्ग के नाम 
से पुकारते हैं। 


( भा ) शिव--परम तत्त्व एकमात्र शिव है जो पूर्ण श्रहंता रूप तथा पूर्ण 
स्वातंत्य रूप है। उसका पारिभाषिक श्रमिधान स्थल” है। इस नामफरण की 
साथंकता भी दै। यद्द चराचर जगत्‌ शिव में स्थित रहता है ( स्थ ) तथा श्रंत में 
शिव में लय प्राप्त करता है ( ल* )। इसीलिये बह परमशिव “स्थल” के नाम से 
प्र्यात होता है। जब परम शिव में उपास्य ओर उपासफ रूप से क्रीड़ा फरने की 
इच्छा उत्पन्न होती है, तत्र उनके सामरस्य फा विभेद हो जाता है और “स्थल? के 
द्विविध रूप द्वो जाते हैं जिनमें एक फो “अंगस्थल” और दूसरे को 'लिंगस्थल” कहते 
हैं। 'लिंगस्थल” उपास्य और शिव रूप है तथा “अंगस्थल” उपासक तथा जीव है। 
शक्ति के भी इसी प्रकार दो रूप हो जाते हैं। लिंग ( शिव ) की शक्ति का नाम 
“कला? है श्रोर श्रंग ( जीव ) फी शक्ति का नाम 'भक्ति! है। कलाशक्ति के द्वारा 
जगत्‌ परम शिव से उत्पन्न होता है ( प्रश्गति ) तथा भक्तिशक्ति के द्वारा जगत्‌ शिव 
के साथ एकीकृत होता है ( निरंसि )। कला के द्वारा जीव शिव से उत्पन्न होता है 
और भक्ति के द्वारा वद्द शिव के साथ एकाकार हो जाता है। 


( ) लिंग--लिंग के तीन रूप होते हं--( १ ) भावलिंग, ( २ ) प्राणु- 
लिंग श्रौर ( ३ ) इश्लिंग । इनमें प्रथम प्रकार कलाविद्दीन, सत्‌ रूप, फाल तथा 


१ द्रष्टव्य--राश्स : दिस्ट्री आफ्‌ कनारीज लिटरेचर । 
(द्देरिटेज भाफ्‌ इंडिया सीरीज, कलकत्ता ) 
२ स्थीयते लीयते यत्र जगदेतत्‌ चराचरम्‌ । 
तद्‌ बद्ा रथल मित्युक्त स्थलतत्त्वविशारदैः ॥ ' 
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दिक से अपरिच्छिल्न तथा परात्पर है। प्राशलिंग कलाबिहीन तथा कलायुक्त दोनों 

होता है। प्रथम का साद्बात्कार भरद्धा के द्वारा होता है, तो इसका श्रवगमन बुद्धि 
के द्वारा । इश्लिंग फलायुक्त है और घक्षु के द्वारा इसका दर्शन द्ोता है। 
ये तीनों क्रशः सत्‌, चित्‌ तथा आनंदरूप होते हैँ। भावलिंग परमतत्त है। 
प्राणलिंग उसका सूक्ष्म और इश्लिंग स्थूल रूप है । 


(ई ) अंगस्थल--अश्रंगस्थल श्रर्थात्‌ जीव के भी तीन प्रकार होते हैं-- 


( १ ) योगांग--जीव शिव से योग श्रर्थात्‌ एकीभाव प्रास कर आनंद की 
प्राप्ति करता है सुषुति-चेंतन्‍्य के समान | 


( २ ) भोगांग--जीव शिव के साथ ही साथ झ्ानंद का उपभोग करता 
है। स्वप्न चैतन्य के समान दशा | सूक्ष्म शरीर तुल्य । 
(३ ) त्यागांग--संसार फो छणुमंगुर तथा श्रनित्य मानकर उसका त्याग। 
स्थूल शरीर तथा जाग्रत चैतन्य के समान । 


वेदांत के शब्दों में ये तीनों क्रमशः फारणरूप प्राश, सूक्ष्म रू तेजस तथा 
स्थूलरूप विश्व के प्रतीक तथा प्रतिनिधि हैं । जीव शिव का अंशरूप है| जीब तथा 
शिव का पारमार्थिक भेदामेद है वह्चि तथा वहिकर्णों के समान | परम शिव से 
उत्पन्न जगत्‌ भी मिथ्या नहीं, सत्य ही है । 


शिव फी कृपा से ही जीव को मुक्ति का लाभ होता है। गुरु के द्वारा दीक्षा 
का कार्य वीर शेवों में एफ आवश्यक पस्तु माना जाता है। गुरु अ्रपने शिष्य को 
पंचाछूर मंत्र ( ऊं नमः शिवाय ) का उपदेश देता है तथा यशोपवीत के स्थान पर 
शिवलिंग घारण करने का भी उपदेश करता है। दीक्षा प्राप्त कर लेने पर जीव 
शिव रूप बन जाता दै। शिव के साथ तादात्म्य प्राप्त होने पर जीव मुक्त हो 
जाता है। “वीर! शब्द के प्रथम खंड “वी? फा अर्थ है जीव तथा शिव फी ऐक्य- 
बोधिका विद्या एवं द्वितीय खंड का अश्र्य है (”- रमणु फरनेवाला | श्रतः “वीर 
शेव! का यथार्थ है--जीव तथा शिव की एकता में रमण फरनेवाला व्यक्ति | यह 
मत रामानुज के सिद्धांत के श्रधिक पास है। शक्तिविशिष्ट शिव ही परम तत्त्व दै* | 


१ वी शब्देनीच्यते विधा शिवजी वैद्यवोधिका । 
तस्यां रमन्ते ये शैवा वीरशैवास्तु ते स्मृताः ॥ 

२ विशेष के लिये द्र॒ष्व्य-- 
काशी नाथ शास्त्री : शक्तिविशिष्टद्वैत सिद्धांत । ( जंगमवाड़ी, काशी ) 
बलदेव उपाध्याय : भा० द०, पृ० ५७०-५७८ | 


जु१७ वांतशिक घम॑ [ खंड ह : अध्याय & । 


(४) रखेश्वर दर्श न--इस मत में जीवन्मुक्ति ही वास्तव मुक्ति है और 
उसकी प्रासि का एकमात्र साधन है स्थिर या दिव्य देह की प्रासि। मुक्ति ज्ञान के द्वारा 
प्राप्य है और शान योग के श्रम्यास से; और यह तभी संभव है जब नाना प्रकार फी 
सहज व्याधियों से मुक्त होकर देह स्थिर या वद्रमय द्वो जाय । इस सिद्धांत का नाम 
है---पिंडस्थेये (या शरीर फी स्थिरता )। शरीर को स्थिर, दृढ़ तथा व्याधिविरद्दित 
बनाने के लौकिक उपायों में 'पारद! (पारा ) के भस्म का सेवन सर्वोत्तम है। 
भारतीय चिकित्साशास्र में पारद भस्म की महिमा श्रतुलनीय है। सांसारिक दुःखों 
से मुक्ति देने तथा उस पार पहुँचा देने के कारण ही “पारद! के नाम की ( पार! 
देनेवाला ) सार्थकता है। वैद्यक के अनुसार 'पारद! फी शक्ति विलक्षण होती है। 
पारद भगवान्‌ शंकर का वीय॑ माना जाता है तथा अश्नफ पावती का रज | इन दोनों 
के योग से उत्पन्न भस्म प्राणियों के शरीर को दिव्य बनाने में सर्वथा समथ होता 
है। इसमें आ्राश्वय ही क्‍या है? इसके साथ प्राणवायु का नियमन भी स्वथा 
उपकारी द्वोता है। इसलिये इठयोग के साथ साथ पारदभस्म के सेवन से दिव्य देह 
की प्राप्ति प्राचीन फाल में सुनी जाती है। 

पारद! का ही नाम (रस! है श्रौर यही “रस”? ईश्वर माना जाता है इस 
दर्शन में । स्वेदन, मदन श्रादि श्रठारह संस्कारों के द्वारा पारद सिद्ध किया जाता है 
श्रौर इस सिद्ध रस के द्वारा जरा तथा मरण का भय सदा के लिये छूट जाता है। 
भतृहरि ने इसी तथ्य फी श्रोर इस प्रख्यात पद्म में संकेत किया है; 


जयन्ति ते सुकृतिनः रससिद्धाः कवीश्वरा: । 
नास्ति येषां यशः काये जरामरणजं भयसर्‌ ॥ 


पारद भस्म की यही पहचान है फि ताँधा पर रगड़ते ही वह सोना बन 
जाता है। यह बाहरी परीक्षा है। उसका सेवन करने से शरीर के परमाणु बदलकर 
नित्य तथा दृढ़ बन जाते हैं। इस मत में साधना का क्रमिक विफास है--पारद 
भस्म के प्रयोग से दिव्य शरीर बनाना--योगाम्यास करना--तथा श्रात्मा का इसी 
शरीर में दर्शन। रस को इंश्वर मानने के फारण ही यद्द मत 'रसेश्वर' के नाम से 
अभिद्वित किया गया है। इस मत में 'जीवन्मुक्ति! ही वास्तव मुक्ति है। तैत्तिरीय 
उपनिषद्‌ का यद्द महनीय मंत्र* इस दर्शन की आधारशिला है-- 


रसौ मै सः | रसं छोबाय ऊब्घा55नस्दी भवति । 
इस दर्शन का भी एक साहित्य था जो प्राचीन काल में बहुत प्रसिद्ध था। 


१ है० उ० २७१। 
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बौद्ध आचाय नागाजुन ने 'रसरक्ाकर!ः लिखकर रसतत्त्व की बड़ी झुंदर मीमांसा 
फी है। उन्हें रत सिद्ध था और इसीलिये वे (सिद्ध नागाजुन” के नाम से विख्यात 
थे। गोविंद मगवत्याद ने 'रसह्ृदय” नामक ग्रंथ में रखशशास्त्र का हृदय खोलफर रख 
दिया है। यह ग्रंथ किरातदेश के राजा मदनरथ के श्राग्रह पर संभवतः हिमालय के 
किसी प्रदेश में लिखा गया या | 'रसरक्षसमुच्य” तेरहवीं शती का अ्रत्य॑त महत्त्वपूर्ण 
ग्रंथ है। इस ग्रंथ के प्रथम अध्याय ( इ्लोफ २-७ ) में प्राचीनकाल के रससिद्धि के 
विशेषज्ञ २७ व्यक्तियों के नाम दिए गए हैं जिनमें नागार्जन तथा गोविंद के अ्रतिरिक्त 
चंद्रसेन, लंकेश, विशारद, मांडव्य, भास्कर, सुरानंद आदि के नाम उल्लिखित हैं। 
इसके लेखक वाग्भट प्रख्यात वाग्मट से भिन्न व्यक्ति हैं। रसशासत्र का विशाल 
साहित्य धीरे धीरे प्रकाश में आ रहा है। इनका श्रायुर्वेदिक मूल्य के श्रतिरिक्त 
दाशंनिक महत्व भी कम नहों है। 'स्वदशनसंग्रह” में रसेश्वरदर्शन फा संक्षिप्त 
परिचय मूल तिद्धातो की जानकारी के लिये पर्यास है | 


(४ ) प्रद्यभिज्ञा द्शन--काश्मीर में प्रचलित शिवाहत सिद्धांत फो प्रत्य- 
मिज्ञा, स्पंद अथवा तरिक दर्शन के नाम से पुकारते हैं। स्पंद तथा त्रिक एक ही दर्शन 
की दो भिन्न भिन्न शाखाएँ हैं जिनमें श्राध्यात्मिक तत्तो का एक समान विवरण 
उपलब्ध होता है। “त्रिक' नामकरण के श्रनेक फारणु हैं। ६२ श्राग्मों में सिद्धा, 
नामक तथा मालिनी इन तीन श्रागर्मों के प्रधानतया उपजीव्य होने के फारणु 
अथवा पशु, पति तथा पाश इन त्रिविध विषयों फी व्याख्या के हेतु यह दर्शन “त्रिक' 
नाम से पुकारा जाता है। इस दर्शन की दाशंनिफ दृष्टि पूर्ण भ्रद्वेतववादी है तथा 
साधना-मार्ग में भक्ति तथा ज्ञान के पूर्ण सामंजस्य का यह पक्षपाती है। इस दर्शन 
के श्राधारपीठ केवल ७७ सूत्र हैं जिन्हें भगवान श्रीकंठ के स्वप्नादेश से श्राचाय 
बघुगुप्त ८ ८०० ई० के श्रासपास ) ने महादेव गिरि के एक विशाल शिलाखंड पर 
उद्डंकित पाया तथा उद्धार किया। वसुगुस्त के दो पह्दटशिष्य हुए--कल्लट तथा 
सोमानंद्‌ जिनमें प्रथम ने स्पंद्सिद्धांत का प्रचार किया तथा दूसरे ने प्रत्यभिज्ञा 
(या त्रिक ) मत का प्रसार किया 'शिवदृष्टि! नामक अंथ में | सोमानंद के शिष्य 
हुए उत्पलाचाये जिनकी 'ईश्वर-प्रत्यभिज्ञा-कारिका? परपत्ष का खंडन कर अ्रद्वेत का 
मंडन फरनेवाला संप्रदाय का मननशात्र दे । उत्पल के प्रशिष्य तथा लक्ष्मण गुप्त 
के शिष्य परममाहेश्वर आचाय अभिनवगुप्त इस संप्रदाय के शंफराचाय हैं जिनके 
प्रौढ़ प्रतिपादन, दाशनिक विश्लेषण तथा साधनापरक मीमांसन के फारण यह 
दर्शन अपने पूर्ण वैभव तथा उन्नति पर चढ़ा हुआ है। श्रमिनवगुप्त (६५० ई०- 
१००० ई० ) के प्रौढ़तम ग्रंथ हैं---ईश्वरप्रत्यमिशाविमर्शिणी ( उत्पल के अंथ की 
व्याख्या ), तंत्रालोक (तंत्र के दार्शनिक तथा उपासनापरक तर्थ्यो का विशाल 
विवेचन )। इनके शिष्य क्षेमराज (६७४ ई०-१०२५ ई० ) ने प्राचीन तंत्रो 


५१९ तांत्रिक धर्म [ खंड ३ : अध्याथ ६ ] 


की सुलभ व्याख्या तथा गुरु के मान्य अंथों पर भाष्य तथा 'प्रत्यभिज्ञाहदय” शब्रादि 
मौलिक ग्रंथों का निर्माण कर इसे अत्यंत विस्तृत तथा व्यापक बनाया" | 


(अर ) परम तसक्त्व--त्रिक दर्शन तथा शक्ति दशन की आध्यात्मिक दृष्टि 
अद्वेतवाद की है क्योंकि दोनों के मत में एक ही अद्वय परमेश्वर परम तत्त्व है जो 
शिव तथा शक्ति का, का्मेश्वर तथा फामेश्वरी का सामरस्य रूप है। यह आत्मा 
चैतन्य-रूप है तथा स्वयं निर्विकार रूप से जगत्‌ के समस्त पदार्थों में अ्नुस्यूत है। 
चैतन्य, परा संवित्‌, शनुत्तर, परमेश्वर, स्पंद्‌ तथा परम शिव--ये सब उस परम 
तत्त्व के भिन्न भिन्न 'श्रमिधान हैं। परमेश्वर के दो भाव होते हैं--..विश्वात्मक” तथा 
“विश्वोत्तीणु ! । विश्वात्मक रूप से वह जगत के प्रत्येक वस्तु में व्यापक रहता है, परंतु 
व्यापक होकर भी वह अपने “विश्वोत्तीण' रूप से सन्न पदार्थों का अतिक्रमण करता 
है*। परम शिव इस विश्व फा उन्मीलन स्वयं करते हैं। वह परम स्वतंत्र हैं। 
अ्रतएव अ्रपनी स्वातंत्य शक्ति से संपन्न होकर परम शिव स्वेच्छुया स्वभित्ति में श्रर्थात्‌ 
श्रपने ही ग्राधार में जगत्‌ का उन्‍्मीलन करते हैं? । जगत्‌ की उत्पत्ति नहीं होती, 
प्रत्युत पूर्वेस्थित जगत्‌ का केवल प्रकटीकरण होता है। आचार वसुगुप्त द्वारा शिव 
तत्व का यह प्रतिपादन नितात प्रसिद्ध तथा विशद है-- 

निरुपादान-सं भारमभित्तावेव तन्‍्वते । 
जगत्‌-चित्रं नमस्तस्मे कराइलाध्याय श्ूलिने ॥ 


लौोकफिफ चित्रफार सामग्री के बल पर भित्ति के ऊपर ही चित्र को बनाता है, 
परंतु परम शिव एक विलक्षण चित्रकार है जो बिना किसी सामग्री के ही श्रौर भित्ति 
( श्राधार ) के बिना ही इस विशाल जगत्‌ रूपी चित्र फी रचना करता है। स्वातंत्र्य 
शक्ति यां इच्छा शक्ति ही इस विलास का कारण है। परमेश्वर की पॉच ही शक्तियाँ 
मुख्य मानी जाती हैं--चित्‌ , श्रानंद, इच्छा, शान तथा क्रिया । इन शक्तियों की 
विस्तृत व्याख्या तंत्रग्रंथी में दी गई है । 


(आ ) जगत्‌ के साथ संबंध--परमेश्वर तथा जगत्‌ का संबंध दर्पण- 
बिंबबत्‌ माना गया है। जिस प्रकार निर्मल दर्पण में ग्राम, नगर श्रादि प्रतिबिंबित 
होने पर उससे श्रमिन्न होने पर भी दपंण से और परस्पर भी भिन्न प्रतीत होते हैं, 


१ द्रष्टन्य--चैटजी : काश्मीर शैविजम ( अ० ) ( औनगर, काश्मीर ) 
बलदेव उपाध्याय : भा० द०, ५० ५५३-५५ | 

३ प्रत्यभिशाहदय--सत्र ३। ( काश्मीर शैव ग्रंथमाला, श्रीनगर ) 

3 स्वेच्छया स्वभित्तौ विश्वमुन्मीलयति । --प्रत्यभिशाइदय, यृश्न २। 

४ अभिनव गुप्त : त॑त्रसार, भाहिक १। ( श्रीनगर ) 
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उसी प्रकार परमेश्वर में प्रतिबिंबित यह विश्व श्रमिन्न होने पर भी घटपटादि रूप से 
मिन्न ग्रवभासित होता है? | दूत भावना कल्पित है। श्रद्वेत भावना वास्तव है। 
यह आमास या श्रतिज्िंब तत्व मानने के कारण ही त्रिक दशन की दाशनिक दृष्टि 
आधशभासवाद्‌ के नाम से विख्यात है। यह विश्व चिन्मयी शक्ति का स्फुरण है। अतः 
यह कथमपि गअ्रसत्य नहीं हो सकता | परिणामवाद में वस्तु फा स्वरूप तिरोहित 
होकर अन्य रूप धारण फरता है, परंतु इस दर्शन के अनुसार तो शिव के प्रकाश 
के तिरोधान से यह जगत्‌ ही अ्ंघा हो जायगा। फलतः न यहाँ परिणामवाद 
अंगीकृत है ओर न विवर्तवाद, प्रत्युत स्वातंग्यवाद या शआभासवाद ही केवल 
मान्य सिद्धात है। 


(३ ) छत्तीस तत्व--शेव तथा शक्ति तंत्रों के श्रनुसार ३६ तत्त्व हैं जो 
तीन भागों में विभक्त होते हैं-- 


तर्व संख्या नाम 
( के ) शिवतत्त्व (२ )-- (१) शिव, ( २) शक्ति | 
(ख) विद्यातत्वन. (३ )-- (३१) सदाशिव, ( ४ ) ईश्वर, ( ६ ) 
शुद्ध विद्या | 


( ग ) आत्मतत्त्व (३१११-- (६) माया, (७) फला, (८) 

विद्या, (६ ) राग, (१० ) काल, 

तत्त्व रे६ (११) नियति, (१२) पुरुष, 
(१३ ) प्रकृति, (१४) बुद्धि, (१५४) 
अ्रहंकार, ( १६ ) मन, ( १७-२१ ) 
पंच शार्मेद्रिय,, ( २२-२६ ) पंच 
कर्मेंद्रिय,, ( २७-३१ ) पंच विषय 
तथा ( ३२-३६ ) पंच महाभूत । 


परमेश्वर के हृदय में विश्वरष्टि की इच्छा उत्पन्न होते ही उसके दो रूप हो 
जाते हें--शिवरूप तथा शक्तिरूप | शिव प्रफाशरूप है तथा शक्ति विमशंख्पा 
है। विमशं? का श्र है--पूर्ण श्रकृत्रिम श्रहं की स्फूर्ति । श्रहमंश आहक शिव है 
तथा ग्राह्म इदमंश शक्ति है। जिस प्रकार बिना दपंण के मुख फा प्रत्यक्ष नहीं होता, 
उसी प्रकार बिना विमर्श के प्रकाश के रूप की सिद्धि नहीं होती | मधु में मिठास तो 
है, परंतु वह त्वयं श्रपने मिठास का स्वाद नहीं ले सकता । उसी प्रकार शक्ति के 





+ अभिनव गुप्त : परमार्थततारकारिका १२, ११। ( ओनगर ) 
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बिना शिव को अपने प्रकाशस्वरूप का शान नहीं टहोता। इस प्रकार शिव में 
चेतनता का ज्ञान शक्ति के कारण होता है। शक्ति ( बीज “इ? ) के बिना शिव शव 
ही दै। आचाय शंकर का कथन इस विषय में यथार्थ है? । शिव तथा शक्ति का 
परस्पर संबंध अ्रविनाभाव का है अर्थात्‌ न तो शिव शक्ति से विरद्दित रह सकते 
हैं श्रौर न शक्ति शिव से | चंद्र और चंद्विफा के समान दोनों में किंचिन्मात्र भी 
अंतर नहीं होता : 

न शिवेन विना देवी न देव्या च बिना शिवः । 

नानयोरन्तरं किंचिंत्‌ चन्द्र चन्द्रिकयोरिव ।॥। 


शिव शक्ति के अंतर उन्मेष को सदाशिव तथा बाह्य उन्मेष को ईश्वर फहते 
हैं। सदाशिव दशा में प्रमा का अहमंश इदमंश फो श्राच्छादित कर वतमान रहता 
है। इंश्वर दशा में “श्रह्ं' इदं ( जगत्‌ ) का श्रनुभव शआ्रात्मा के अभिन्न रूप में 
ग्रहण करता है। 'सद्‌ विद्या? ज्ञान की वह दशा है जिसमें श्रह॑ ( विषयी ) तथा 
इदं ( विषय ) का पूर्ण सामानाधिकरण्य रहता है श्रर्थात्‌ दोनों फी स्थिति समान- 
रूपेण रहती है। श्रब माया का कार्य श्रारंभ होता है जो अं तथा इद को प्यक्‌ 
पृथक कर देती है। अ्रहमंश हो जाता है पुरुष तथा इदमंश होती है प्रकृति | माया 
शिव की पुरुष रूप में परिणति के निमित्त पाँच उपाधियों (या कंचुकों ) की 
सृष्टि करती है । 


(ई ) पंचकंचुक--ज्ीव के स्वकतृत्व को संकुचित करनेवाला तत्त्व कला 
है जिसके फारण वह किंचित्‌ कतृत्व फी शक्ति से युक्त होता है। सवंशता का 
संफोचफक तत्त्व विद्या है तथा नित्य तृप्तितत गुण का संफोचक तत्त्व राग है जिसके 
कारण जीव विषयों से प्रेम करने लगता है। नित्यत्व को संकुचित फरनेवाला तत्त्व 
(काल! तथा जीव की खातंत्र्य शक्ति को संकुचित करनेवाला तत्त्व “नियति? 
( नियमन देत ) होता दै। जीव के स्वाभाविक स्वशत्वादि गुणों का आवरण फरने 
के कारण इन पाँचों की तांजिकी संशा 'कंचुक है। ये ही एकादश तत्त्व सांख्यों के 
२५ तर्वों के ऊपर तंत्रों में सूक्ष्म तत्व के रूप में स्वीकृत किए गए हैं। श्रंतिम पचीस 
तत्त्तों फा विफाशक्रम सांखयों के ही श्रनुरूप है | 


(उ ) साधनमार्ग--प्रत्यभिज्ञा का साधनमार्ग एक विशिष्ट उपासना मार्ग है 
जिसमें भक्ति तथा ज्ञान का पूर्ण सामंजस्य माना जाता है। शंकर के अ्रद्वेतवाद की 
चरम दशा में शान का ही पूर्ण साम्राज्य विराजता है और वहाँ भक्ति का स्थान 
नहीं रहता । भक्ति द्वेतवाद पर प्रतिष्ठित रहती है, परंतु यह साधनरूपा श्रश्ञानमूलक 


१ सौंदय॑लहरी, श्लोक १। ( भड्यार, मद्रास ) 
६६ 
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भक्ति होती है। जीव वस्तृुतः शिव है। उसमें नित्यसिद्ध ज्ञान तथा भक्ति फी सत्ता 
है, परंतु व्यवह्दार दशा में उसके ऊपर आवरण पड़ा रहता है। उसी आवरण के 
भंग से मोक्ष या 'चिदानंदलाभ” का उदय होता है। 
इस मोक्ष फी सिद्धि के उपायों के विषय में स्पंद तथा प्रत्यभिशा की दृष्टि में 
पाथंक्य है। स्पंद के अनुसार उपायत्रयी के द्वारा श्रानंदलाभ होता है जिसके अंतर्गत 
तीन उपाय मान्य हैं: 
(१ ) क्रियोपाय ( आणवोपाय--मंत्र, तंत्रादि क्रिया ) 
(२ ) ज्ञानोपाय ( शाक्तोपाय--द्वैत ज्ञान की अद्वेत शान में परिणति ) 
(३ ) शाक्तोपाय ( इच्छोपाय--इच्छामात्र से परम तत्त्व का शान | 
जिस प्रकार किसी जोहरी को रत्न फो देखते ही उसके 
मूल्य का शान सद्मः हो जाता है, उसी प्रकार विचारों 
के एकीकरण ( श्नुसंधि ) के बिना केवल इच्छामात्र से 
परम तत्त्व का ज्ञान विशिष्ट साधकों को हो ज्ञाता है" । ) 
प्रत्यभिशा के अनुसार ये तीनों साधन श्रकिंचित्कर हैँ | परम तत्त्व का साक्षा- 
त्कार प्रत्यभिज्ञा के द्वारा दी हो सकता है, प्रत्यभिश्ञा? का अश्रथ है शात वस्तु को 
फिर से जानना या पहचानना और यह गुरु के द्वारा दी गई दीक्षा? के 
द्वारा होता है | 
दीक्षा का श्रय॑ है पश्ुबंधन या श्रशान का क्षपण या नाश फर सत्यज्ञान 
की प्रासि कराना* | तत्त्वश गुरु के एक शब्द से ही यह तत्त्व स्फुरित हो जाता है। 
इस तत्त्व के परिचय के लिये कामिनी का दृशंत बड़ा ही सुंदर तथा सटीफ है। फोई 
सुंदरी मदनलेख, प्रेमपत्र तथा दूती के भेजने से आए हुए तथा समीप में खड़े 
होनेवाले प्रियतम फो पाकर भी श्रानंदित नहीं होती परंतु दूती के बचन या लक्षणों 
के द्वारा उसे पहचानफर आनंद लाम करती है। साधक की भी टीफ यही दशा 
होती है। श्राणव, शाक्त तथा शाभव उपार्यों से आ्रात्मचैतन्य का स्फुरण द्ोने पर 
भी 'अ्रहं महेश्वरः? यह अद्वेत शान वह तभी प्राप्त करता है जब्न गुरु के उपदेशों से 
शिव फो ठीक ठीक पहचान लेता है। श्रतः 'प्रत्यभिशा? ही शिवत्व लाम का 
प्रधान साधन है ; 


१ यथा विस्फुरितदृशामनुसन्धि विनाप्यलम्‌ । 
भाति भावः सफुटस्तद्वत्‌ केषामपि शिवात्मता । 
--तंत्रालोक ११८६ ( काश्मीर सीरीज, ओनगर ) 
* दीयते क्ानसद्भावः छ्लीयते पशुबन्धना । 
दान-कपण-संयुक्ता दीक्षा तेनेह कीविता ॥ --तत्रालोंक १।८० 
3 दरष्टब्य--ईंशर प्रत्यमिज्ञा ४२६ । ( काम्मीर सीरीज, श्रीनगर ) 


७१३ तांत्रिक धरम [ झ्ंड ६: अध्याय ६ ] 


तैस्पैरप्युपयाचितैरुपनतस्तन्थ्या: स्थितो5प्यन्तिके 
कान्‍्तो छोकसमान पृवमपरिश्ातों न रन्तुं यथा 

छोकश्पैव तथा नवेक्षितगुणः स्वात्मापि विश्वेश्वरो 
पैवार् निजवैभवाय तदिय॑ तत्मत्यमिल्लोद्ता । 


(७) बद्याद्देत तथा इश्वराद्यवाद--श्राचार्य शंकर द्वारा प्रचारित 
अद्देतवाद तथा प्रत्यमिशासंमत ईश्वराद्यबाद मूलतः अद्वयवादी होने पर भी ठीक 
एफ ही प्रकार के नहीं हैं। “माया” के स्वरूप को लेकर दोनों में गंभीर मतभेद है। 
अ्रज्ञान के प्रथम ग्राविभौव फी मीमांसा अ्रद्वेत वेदांत में उतनी रचिकर तथा संतोष- 
प्रद नहीं है। प्रत्यमिशा की समीक्षा अन्य रूप ग्रहण करती है। यहाँ माया की 
प्रवृत्ति श्राकस्मिक नहीं है। वह तो आत्मा का स्वातंन््यमूलक--अ्रपनी इच्छा से 
परियहीत रूप दै। परम स्वतंत्र परमेश्वर जब अपने स्वरूप फो ढक देता है, तब 
भी उसका शआ्रावरशुद्दीन रूप श्रच्युत भाव से विद्यमान रहता है सूर्य के समान । इस 
प्रकार माया ईश्वर की स्वातंत्य शक्ति का विज मण मात्र है। शंकर वेदांत में ब्रक्ष में 
इतृत्व का श्रमाव रहता है परंतु श्रागममत में यह त्रुटि नहीं रहती । परमेश्वर के 
लिये ज्ञान और क्रिया एक समान होते हैं। उसकी क्रिया ही शान है तथा कर्तृभाव 
होने से शान ही क्रिया है। इस आझागम-मार्ग में शान तथा भक्ति का सामंजस्य 
होता दे, इसका संकेत हम पहले भी कर आए हैं । शांकर मत में भक्ति द्वेतमूलक 
होती है श्रौर चरम दशा में ज्ञान के साथ उसकी स्थिति नहीं रहती, परंतु प्रत्यभिशञा 
के श्रनुसार अ्रद्वेत शञान का उदय होने पर ही निर्व्याज अद्देतुकी भक्ति फा उदय संपन्न 
होता है। भीमद्भागवत की भी यही दृष्टि है*। नरहरि का यह कथन सुंदर तथा 
युक्तियुक्त है कि शान से पूर्व द्वेत मोह उत्पन्न करता है, परंतु मनीषा से इगन उतपन्न 
होने १र भक्ति के लिये कल्पित द्वैत अ्रद्वैत से भी सुंदर होता है* । दंपती के मिलने 
के समय जीव तथा शिव का यह संयोग परमानंद दायक 'सामरस्य” कट्टलाता है 
और तांत्रिक साधन का यही चरम अ्रवस्ान द्ोता है। 


(८) शाक्त तंत्र 
( क्र ) ध्येय--शक्तिपूजा के विषय में विशेष जानकारी न होने से साधारण 
जनता फो फौन फदे शिक्षितों में उसके विषय में नाना प्रकार की श्रातियाँ पीली हुई 


१ आत्माराम हि मुनवो निर्मन्था भप्युरुकमे । 
कुर्वनत्यद्दैतुकों भक्तिमित्व॑भूतगुयों दरि: ॥ --भा० पु० 
२ नरहरि--भोपसार, पृ० २००-२०१। 


हिंदी साहित्य का वृह्दद इतिहास धर 


हैं। शाक्तथम का ध्येय जीवात्मा की परमात्मा के साथ अमेदसिद्धि है। यह अ्रद्वैत- 
बाद फा साधनमार्ग है। सच्चा शाक्त अपने फो शक्ति के साथ सदा अभिन्न, 
शोकहीन, सब्चिदानंद रूप तथा नित्य, मुक्त स्वभाववाला मानता है। शक्ति का 
तत्त्व पूर्ण वेदिफ है। ऋग्वेद के वागांधरणी सूक्त ( १०१२५ ) में जिस शक्तितत्त्व 
का संकेत है, शाक्त तंत्र उसी के भाष्य माने जा सफते हैं । 


( आ ) भाव तथा आचार--शाक्त मत में तीन भाव तथा सात आश्राचार 
हैं। पशुमाव, वीरभाव तथा दिव्यभाव--ये तीन भाव हैं तथा वेदाचार, वेष्णवाचार, 
शैवाचार, दक्षिणाचार, वामाचार, सिद्धांताचार तथा फौलाचार--ये पूर्बोक्त तीन 
भावों से संबद्ध सात श्राचार हैं। 'भाव! मानस अवस्था है तथा “अश्राचार! बाहरी 
आाचरण है। भावों में साधक द्वेत से श्रद्वेत में प्रतिष्ठित होता है। पश्च बद्धजीव फा 
प्रतीक दोने से तदीय भाव द्वेत भावापन्न पुरुष का द्योतक है | जो व्यक्ति श्रज्ञान रज्ज़ु 
के काटने में कुछ मात्रा में भी कृतफार्य होता है वह 'वीर' फहलाता है। जो साधक 
पीरभाव फी पुष्टि से द्वेत भाव के दूरीकरण में समर्थ होता है तथा इृष्ट देवता की 
सता में अपनी सत्ता को डुबाकर अ्रद्वेतानंद का आस्वादन करता है वह दिव्य 
कहलाता है। आचारों का वर्गीकरण इस प्रकार है : 


आचार भाव 
वेद, वैष्णव, शेव तथा दक्षिण श्राचार पशु भाव 
वाम, सिद्धांत बीर भाव 
फौल दिव्य भाव 


पका अ्रद्वेतवादी साधक 'कौल! कद्दलाता है जो कर्दम और चंदन में, शत्रु 
तथा पुत्र में कांचन तथा तृणु में तनिक भी मेदबुद्धि नहीं रखता" | 


(६ ) संप्रदाय--कौल भाग के श्रनेक संप्रदाय हैं। श्री विद्या के उपासकों 
का एक अन्य आ्राचार है जो समयाघार के नाम से प्रसिद्ध है। (समय? का श्र है 
दृदयाकाश में चक्रकीर भावना कर पूजा का विधान श्रौर इसीलिये 'समयाचार' में 
अंतर्याग ( श्रंतःपूजा ) की द्वी प्रधानता रहती है। फौलमार्गी तथा समयाचारी के 


) भर देवी न चान्योस्ति बद्ेवाह न शौकभाकू । 
सब्िदानन्दरूपो 5६ नित्य-मुक्त स्वभाववान्‌ ॥ 
* कदमे चन्दने भिन्न पुश्रे शन्रौ तथा प्रिये । 
श्मशाने भवने देवि तथैव कांचने तृणे। 
न भेदी यस्य देवेशि स कौलः परिकीतिंत: ॥ 
--भाकचूढामणि तंत्र । ( कलकत्ता ) 


घुरेण तांत्रिक घमे [ संड ३ : अध्याय ६ 


सिद्धांतों में परस्पर महान्‌ संघर्ष है तथा वे एक दूसरे की निंदा करते हैं। तथ्य यह है 
कि शाक्त पूजाविधान गुरुमुखेकगम्य है। सामान्य रीति से यह दुर्बोध तथा 
अरम्य है। उसके प्रतीकों तथा संकेतों फा रहस्य संप्रदाय की परंपरा में प्रवेश करने 
पर ही शात हो सकता है। एक उदाहरण पर्यात होगा : 

( ह ) पंचमकार--कौल मार्ग में पंचमकार की उपासना का विशिष्ट विधान 
है। ये मद्य, मांस, मत्स्य, मुद्रा तथा मैथुन हैं लो मकार से आरंभ होने के फारण 
(पंच? मफार के नाम से प्रख्यात हैं। ये सांकेतिक शब्द हैं जिनका श्रथ नितांत गूढ 
तथा रहस्यमय है। ये भौतिक पदार्थों के द्रोतत न होकर आंतर भावों के सूचक 
हैं| “भधु? का अथ है सहलदल फमल से क्वरित होनेवाली सुधा। “मांस! का 
संकेत शान से पाप तथा पुणय के नाश तथा इनन से है। शरीरस्थ इडा तथा 
पिंगला ( सांकेतिक नाम--गंगा और यमुना ) में प्रवाहित होनेवाले श्वास तथा 
प्रश्चास का ही नाम दे मत्स्य | अ्रसत्‌ संग के त्याग का नाम है मुद्रा (या मद्रण ) | 
मैथुन का श्रथ है सहस्तार में स्थित शिव का तथा कुंडलिनी शक्ति का योग श्रथवा 
सुषुम्णा नाड़ी में प्राशवायु का मिलन जो अ्रसीम आनंद का जनक होता है। 
तामस साधक इन वस्तुओं के भौतिक रूपों फो उपयोग में लाफर क्षणिक सिद्धि 
अवश्य प्राप्त करता है, परंतु तांत्रिक पूजा का तात्पय यह नहीं है। तंत्र का अधिकारी 
उच्च फोटि का जितेंद्रिय साधक होता है जिसके लिये मद्य मांस फा सेवन नितांत देय, 
गहंणीय तथा वज्य होता है। 


(3 ) मुख्य पीठ--शाक्त तंत्रों का बिपुल साहित्य है जो अ्रमी तक प्रायः 
प्रकाशित नहीं हुआ है। प्रायः ६४ तंत्रों का उलछलेख लक्ष्मीघर ने सौंदयलइरी के 
भाष्य ( पद्य ३१ ) में किया है। शाक्त पूजा के तीन केंद्र हँ--काइमीर, कांची तथा 
फामाख्या । इनमें प्रथम दोनों स्थान आज भी “भी विद्या? के प्रख्यात केंद्र ई 
तथा कामाख्या ( आ्रासाम ) फौल मत का प्रधान पीठ है। कामाख्या भौगोलिक 
दृष्टि से भारत तथा भोट दोनों से संबद्ध है। फलतः यहाँ तिब्बती ( या बौद्ध ) तंत्रों 
का प्रभाव पढ़ने से पूजा में उग्रता श्राना स्वाभाविक ही है। इन शाक्त तंत्रों का 
संबंध अथववेद के सौभाग्य कांड” के साथ माना जाता है, परंतु अन्य वेदों से 
संबद्ध उपनिषद्‌ भी तंत्र में मान्य तथा उपजीव्य हैं। इनमें प्रधान शाक्त उपनिषद्‌ 
ये हँ--कौल, त्रिपुरा महोपनिषद्‌, भावना उप०, बहवृच, श्ररुणोपनिषत्‌, श्रद्वेत 
भावना, कालिका और तारोपनिषद्‌ । इनमें प्रथम तीन उपनिषदों फा भाष्य मास्कर 
राय ( १७व्रीं शती ) ने किया है; जिपुरा तथा भावना उपनिषद्‌ का भाष्य अ्रप्पय 


* द्रष्टन्य-- लेखक का भा० द०, १० ५२०-२१ जहाँ मूल श्लोकों का उद्धरण तथा तरवों का 
विस्तृत समीक्षय है । 


हिंदी साहित्य का बृंहते इतिहास ज१६ 


दीछित ने ( १६वीं शती" )। इस प्रकार शाक्त सिद्धांतों का मूल उपनिषदों में ही 
विद्यमान है जिसका परिृंदण तंत्रों में किया गया है| 

( ऊ ) सिद्धांत--शाक्त दशन तथा प्रत्यभिज्ञादर्शन में--त्रिपुरा तथा जिक 
सिद्धांत में--सिद्धांततः बहुत श्रघिक साम्य है। दोनों समभावेन श्रद्वेत के ही 
प्रतिपादक हैं । पूर्ववर्णित छुत्तीस तत््व दोनों फो ही समानरूपेण मान्य हैं। इनसे . 
परे जो कुछ है वह तत्त्वातीत माना जाता है । संसार इन्हीं छुचीस तत्त्वों की समष्टि है | 
तत््वातीत से द्वी तत्वों का उदय होता है। इस प्रकार वह परम वस्तु साथ ही साथ 
तत्त्तातीत श्रर्थात्‌ विश्वोत्तीर्ण है तथा विश्वात्मक भी है। 'सदाशिव” से लेकर 'कछ्विति? 
पर्यत ३४ तत्व “विश्व” कहलाते हैं। जिस तत्व का यह विश्व उन्मेष मात्र है वह 
तत्त्व 'शक्ति' कहलाता है। इस शक्ति के साथ शिव सदा मीलित रहते हैं। शिव 
तथा शक्ति--ये श्रवस्था के सूचक नाम हैं। शक्ति ही श्रंतमुंख होने पर 'शिव” दे । 
( अ्रंतर्लीन विमर्शः ) तथा शिव ही बहिमुंख होने पर “शक्ति! हैं। श्रंतमुंख तथा 
बहिमुंख भाव दोनों ही सनातन हैं । शिवतत्त्व में शक्तिभाव गौण तथा शिवभाव 
प्रधान होता है। शक्तितत्त्व में शक्ति भाव प्रधान और शिवभाव गौण रहता है। 
तत्वातीत दशा इन दोनों से भिन्न होती है जहाँ न शिव की प्रघानता है, न शक्ति 
की, प्रत्युत वह दोनों की साम्यावस्था है। यह शिवशक्ति का सामरस्य द। इसे शैव 
लोग 'परम शिव? के नाम से पुकारते हैं श्रोर शाक्त लोग 'पराशक्ति? के नाम से | 
तत्व एक दी है। मेद केवल नाम का है तथा साथक की दृष्टि से है। शाक्त मत 
में शिव पराशक्ति से उत्पन्न होफर जगत्‌ का सज्जन करते हैं। 

वह परम तत्त्व पूर्ण श्रखंड सौंदय का निकेतन है। जगत्‌ में जितना सौंदर्य 
है वह उस पूर्ण सौंदर्य के कण मात्र फा विकास तथा विलास है। वह पूरा सौंदर्य 
ही श्रकेला न रह सफने के फारण जगत्‌ में खंड सौंदर्यमय बनकर विकसित होता 
है। सचमुच भयवान्‌ श्रपने ही रूप को देखकर आप ही मुर्ध हैं। “भी चेतन्य 
चरितामृत” का यह कथन यथाथ है कि अ्रपने दही रूप फो देखकर कृष्ण के मन 
में चमत्कार उत्पन्न दोता है श्रौर उसका आलिंगन करने फी इच्छा मन में 
उत्पन्न होती है-- 

रूप देरि आपनार कृष्णेर छागे चमत्कार | 
भार्किंगिते मने उठे काम ॥ 


यह चत्मकार ही पूर्णाहंता चमत्कार है। काम या प्रेम इसी का प्रकाश है। 
शिव शक्ति के मिलन का प्रयोजफ और कार्यस्वरूप यही श्रादिरस या रूंगार रस 


) “तत्रिक टेवरट! नामक प्रंथमाला में प्रकाशित, संख्या ११, कन्नकतता । 


७५१७ तांत्रिक धमे [ खंड ३: भष्याय ६ ] 


है। प्रत्यमिशा दर्शन का शिव तथा शक्ति तत्त्व ही त्रिपुरा ( शाक्त ) सिद्धांत में 
कार्मेश्वर तथा कामेश्वरी हैँ तया गौडीय वैष्णव मत में भ्रीकृष्ण और राघा हैं। दोनों 
अभिन्न तत्त्व हैं । इसे ही शाक्त मत में सुंदरी या त्रिपुरासुंदरी के नाम से श्रमिद्दित 
किया जाता है। श्री शंकराचाय ने 'सौंदर्यलहरी” में इसी के अलौकिक सौंदर्य का 
बर्णन किया है। 

सुंदरी के उपासक उसकी उपासना चंद्ररूप में फरते हैं। चंद्र की षोडश 
फलाएँ हैं और संमिलित रूप से इनका “नित्या षोडशिका” के माम से वर्णन 
मिलता है | पहली पंद्रह कलाओं का उदय-श्रस्त, वृद्धि-हास होता है, परंतु षोडशी 
कला नित्य होने से “अमृत कला?" कहलाती दहै। वेयाकरण लोग इसी की 
पह्यंती? वाणी के नाम से उपासना करते हैं। यही धोडशी महात्रिपुरसुंदरी ही 
'ललिता' है, 'भी विद्या? है; सोंदय तथा श्रानंद का परम धाम है। गौडीय वैष्णव 
मत में श्रीकृष्ण ही वह परम तत्त्व हैं और उनके सदाकिशोर रूप ( षोडश वर्षीय ) 
में ध्यान का यही रहस्य है। 'ललिता” जिस प्रकार कभी पुरुषरूपा है और कभी 
स्त्रीरूपा, कृष्ण भी उसी प्रकार उभय रूप में आविभूंत होते हँ--पुरुष रूप में तथा 
मोहिनी रूप में | इस प्रकार त़िपुरा, त्रिफ तथा पैष्णुव मर्तों का मौलिक साहश्य है । 


४, हिंदी साहित्य में तांत्रिक धमे 

गत पृष्ठों में ताजिक धम की एफ संक्षिसत रूपरेखा खींची गई है जो उसके 
सांस्कृतिक महत्व तथा आध्यात्मिक मूल का अंकन करने में समय होगी। हिंदी 
साहित्य फा एक विशिष्ट संप्रदाय तंत्रों फी पूजापद्धति तथा श्राचारविचार के द्वारा 
विशेष रूप से प्रभावित तथा अनुगहीत है; उसका नाम है नाथ संप्रदाय | हठयोग- 
प्रदीपिका, सिद्ध-सिद्धांत-पद्धति, सिद्ध-सिद्धांत-संग्रह, गोरक्षुपद्धति, गोरखबानी 
श्रादि श्रनेक मान्य सांप्रदायिक ग्रंथ संस्कृत तथा हिंदी में निबद्ध हैं। संस्कृत में ग्रंशों 
की संख्या अ्रपेज्ञाकृत श्रधिक दोना स्वाभाविक है, परंतु हिंदी में भी इस मत के 
प्रोढ़ तथा प्रामाणिक ग्रंथ इधर प्रकाशित हो रहे हें । इस्तलिखित रूप में तो ग्रंथों 
की काफी संख्या श्रभी अपने प्रकाशन तथा श्रनुशीलन की बाट जोह रही है । 

इस संप्रदाय के श्राद्य संस्थापक परंपरा के श्रनुसार मगवान्‌ शिव हैं जो सच 
नार्थों के प्रथम “आदिनाथ” के नाम से विख्यात हैं" । इससे स्पष्ट है कि नाथ 
संप्रदाय शैव मत की ही एफ परवर्ती शाखा है। सिद्धमत, सिद्धमा्ग, योगमार्ग, 
योगसंप्रदाय, श्रवधूतमत, श्रवधूतसंप्रदाय श्रादि विविध नामों से इस मत की 


१ किम्देस देवतां बाचमसृतामात्मनः कलासू । ---उ3० रा० १११ ( काशी ) 
२ दृत्योगप्रदीषिका की मह्मानंदी टीका, रलोक १-४ ( वेंकटेथर प्रेस, बंबई ) 


हिंदी सादित्म का बृहत इतिहास धज्शेट 


पर्यात्त ख्याति उपलब्ध होती है। इस मत का मुख्य धर्म योगाभ्यास है 
इसलिये योगमार्ग आदि नामों फी सार्थकता है। इस मत के मान्य आचाय॑ सिद्धों 
के नाम से विख्यात हैं और इसीलिये इसका “सिद्धमत” से प्रख्यात होना स्वाभाविक 
है । इस मत में यौगिक क्रियाओं फी प्रधानता हो जाने से भावानुगा भक्ति से इसका 
मेल टूट गया | गोस्वामी तुलसीदास ने भी अ्रपने ग्रंथों में इस मत के प्रचार तथा 
भक्तिद्दीन योग फी ओर स्पष्ट संकेत किया है। गोसाईं जी का यह हृढ़ विश्वास था 
कि मोरखनाथ ने योग को जगाकर भक्ति को दूर कर दिया था१ | 

नाथमत के ऐतिहासिक प्रचारकों तथा प्रतिष्ठापकों में मत्स्येंद्रनाथ, गोरखनाथ, 
जलंघरनाथ तथा कृष्णुपाद ( कानुपा )--इस आचार्य चतुष्टयी की मान्यता विशेष 
है और यह उचित ही है। मत्स्येंद्र तथा जालंधर गुरुभाई थे। मत्स्येंद्रनाथ का 
जन्म “चंद्रगिरि! नामक स्थान में हुआ था जो कामाख्या ( श्रासाम ) के निकटबर्ती 
माना जाता है। श्रभिनवगुस ( ११वीं शती ) के द्वारा 'तंत्रालोफक? में नमस्कृत तथा 
संकेतित 'मच्छुंदविभु” मत्स्येंद्रनाथ से अभिन्न ही प्रतीत होते हैं। 'कौल-शान- 
विनिर्णय' के अनुसार मत्स्येंद्र कौल मार्ग के आद्य प्रवतंक स्वीकृत किए गए ह। 
तंत्रालोफ के व्याख्याफार इन्हें सकल कुलशासत्र का श्रवतारक मानते हैं। इनका 
आविभावकाल नवम शतफ का मध्य भाग था। जालंघरनाथ के वेयक्तिक जीवन का 
वर्णन अनेक प्ंथों में मिलता है, परंतु उनमें घटनाओं का इतना वैषम्य है फि हम 
यथाथ निर्णाय पर नहीं पहुँच पाते । कहीं ये मत्स्पेंद्र के गुर और कहीं ये गुदभाई 
बतलाए, गए, हैं। कृष्णुपाद इन्हीं के मान्य शिष्य ये। इन गुरु-शिष्य का मत कापा- 
लिक मत के सिद्धांतों के बहुत ही समीपवर्ती माना जाता है । 


गोरखनाथ मध्ययुग के एक विशिष्ट महापुरुष थे जिन्होंने श्रपने गुरु मस्स्येद्र 
के द्वारा प्रचारित कौल माग फी त्रुटियों को दूर कर उसे विशुद्ध रूप में परिणत 
फिया । गोरखनाथ हठयोग के महनीय श्राचार्य थे जो अ्रपनी हठविद्या के 
बल पर मृत्यु पर भी विजय प्राप्त फर श्रपने श्राध्यात्मिक मार्ग के प्रचार तथा उपदेश 
में झ्राज भी संलरन हैं--ऐसी धारणा “हठयोगप्रदीपिका” के रचयिता की है। 
इनके उपदेशों में योग तथा शैव तंत्रों फा पूर्ण सामंजस्य प्रस्तुत किया गया है । 
ब्रह्मांड" फी उत्पत्ति के सिद्धांत शुद्ध तांत्रिक हैं। तंत्रों में छुत्तीस तत्त्वों से विश्व की 


१ गोरख जगायो जोग मगति भगायो लौग । 
निगम नियोग ते सो केलि ही छरो सो दे ॥ 
--कवितावली, उत्तरकांड ( ना० प्र० सभा, काशी ) 
* द्रष्टव्ध---हजारी प्रसाद दिवेदों : नाथ संप्रदाय, १० १०३-११२। 
( हिंदुस्तानी एकेडमी, प्रयाग, १६५० ) 


७३९, तांत्रिक धरम [ शंड ३: अध्याय १ ] 


सृष्टि का जो वर्णन किया गया है उसका श्रनुसरण यहाँ भी है | तंत्रों के अनुसार ही 
गोरखनाथ भी शिव को रूपातीत, गुणातीत, शृल्यरूप तथा निरालंब-स्वरूप 
मानते हैं। रसेश्वरदशन के तिद्धांतों के श्रनुसार इस मार्ग के अनुयायी भी पारद 
के प्रयोग से शरीर को दृढ़, दिव्य तथा जरा-मरण-रहित बनाने के पक्षपाती ये, 
क्योंकि ऐसी ही दशा में हृठयोग ( प्राणघारणा ) फा पूर्ण निर्वाह हो सकता है। 
इस प्रकार नाथ संप्रदाय का सिद्धांत शैव तंत्र तथा इठयोग के मिश्रण का परिणत 
फल है। 

गोरखनाथ फी लिखी ४० छोटी मोटी हिंदी पुस्तकों का परिचय हिंदी के 
विद्वानों फो है बिनमें सबदी, पद, प्राण, संकली, नरवैनोध श्रादि १३ ग्रंथों का 
एकत्र प्रकाशन डा० पीतांबरदतत बड़थ्वाल ने “गोरखबानी” के नाम से किया है। इन 
ग्रंथों का श्रनुशीलन मध्ययुगीय संतो की बानियों फा मर्म खोलने के लिये नितांत 
आवश्यक है" । इस प्रकार नायपंथी सिद्धों के माध्यम द्वारा शैव तंत्र तथा योग के 
श्रनेक मान्य सिद्धांत संतों तक पहुँचने में झृतफार्य हुए हैं। इस संक्षित विवेचन से 
हम कह सकते हैं कि हिंदू तंत्रों का आदरणीय विचार तथा सिद्धांत हिंदी के संत 
साहित्य में बहुशः णहीत, आहत तथा सत्कृत होकर अ्रध्यात्ममाग के साधकों का 
विशेष उपफार करता आया है। 


१ गोरखनाथ के द्विंदी में दिए गए उपदेशों के लिये देखिए--नाथ संप्रदाय', [० १८२-१८५७॥ 
६७ 


सप्तम अध्याय 
वेदांत 


९, भारतीय दर्शाेन का चरम विकास 


वेदात दर्शन भारतीय अध्यात्मशासत्र का चरम विकास माना जाता है। 
ध्वेदांतः शब्द का अर्थ है वेद का श्रंत या सिद्धांत और इस विशिष्ट श्रर्थ में इसका 
प्रयोग अनेक उपनिषदों में भी पाया जाता है"। श्रुति के रहस्यभूत सिद्धांतों का प्रति- 
पादक होने के कारण “उपनिषद्‌” के लिये ह्वी वेदांत' का प्रयोग द्वोता है। फालांतर 
में उपनिषदों के सिद्धातों में श्रापातत; प्रतीयमान विरोधों के परिद्दार तथा तथ्यों की 
एकवाक्यता के निमित्त बादरायण व्यास ने “ब्ह्मसूत्र' का निर्माण किया जो उप- 
निषन्मूलक होने के कारण “वेदातसूत्र' के नाम से भी श्रमिद्वित होता है। भ्रीमदू- 
भगवद्गीता उपनिषदों का सार प्रस्तुत करती है। ये तीनों ग्रंथ--उपनिषद्‌, अह्मसूत्र 
तथा गीता-:प्रस्थानत्रयी के नाम से प्रसिद्ध हैं | इन्हीं के द्वारा प्रतिपादित तत्त्वशान 
ववेदांत' कहलाता है । 


२, संप्रदाय भेद्‌ 


इन तीनों के मीलिफ उपदेश तथा शिक्षण के विषय में भारतीय दाशंनिर्फो 
में एकवाक्यता नहीं है। ब्रह्मसूत्र के ऊपर लगभग दस भाष्य* प्रकाशित तथा 
प्रचलित हैं जिनमें नवीन दृष्टिकोण से उनके श्र की व्याख्या फी गई है। इनमें 
प्राचीनतम भाष्य के रचग्रिता थआ्राचार्य शंकर हैं जिनका “'शारीरफ भाष्य” अ्रद्वेत 
वेदांत का नितांत प्रौढ़, प्रांजल तथा प्रामाणिक विवरण प्रस्तुत करता है। वेदांत के 
छुः मुख्य पक्त हैं जिनके प्रतिपादन की एक दी परंपरा श्राज भी जागरूक है। इन 
पक्षों की श्रन्वर्थक संज्ञाएँ हैं--( १ ) श्रद्देत, (२) विशिष्ठाद्वेत, ( ३ ) द्वैताद्वेत, 
(४ ) झुद्घाद्वेत, (५) देत ( ६ ) अरचित्य मेदामेद । ब्रह्म तथा जीव के परस्पर 
संबंध का पार्थक्य ही इन विभिन्न पक्षों के नामफरण का देतु है। इस परिच्छेद में 
इसी क्रम से इन मर्तों का संक्तिप्त उपन्यास किया जा रहा है । 


+ वेदान्ते परमं मुद्यम्‌ ( श्वेता० उप० ६१२२ ), वेदान्तविश्वान सुनिश्चितार्था: ( मुण्छक श/२।३) 


* इन भाध्यों के नाम, समय तथा सिद्धांत के लिये देखिए--बलदेब उपाध्याय : भा० द०, 
पृ० ४०१-४०२। 


७५३१ बेदांत ( लेड व ३ अवध « | 
३. अत वेदांत 


ऐ & ०.3 | 6 ० 
श्रद्वेत वेदांत के प्रधान प्रतिष्ठापकों में झ्ाचाय गौडपाद तथा ब्राचार्य शंकर 
मुख्य हैं। इस दर्शन फा एक विशाल साहित्य है जो मौलिकता तथा विद्गवत्ता फी 
दृष्टि से नितांत महनीय तथा माननीय है| 


(१) ब्द्य--इस विश्व में एक निर्विकल्पफ, निरुपाधि तथा निर्विकार सत्ता 
विद्यमान है जिसे “ब्रह्म” कहते हैं| भ्रुति में ब्रक्ष के दोनों रूपों--सगुण तथा निगुंण-- 
का विवरण पर्याप्त रूप से मिलता है। शंकराचार्य के मत में सगुण ब्रह्म ( या ईश्वर, 
अपर ब्रह्म ) जगत्‌ के समान ही मायासंवलित होने से मायिक है, परंतु निर्गुण बक्ष 
पारमार्थिक है। ब्रह्म का स्वरूप लक्षण है--सत्यं ज्ञानमनन्तं ब्रह्म ( तैचि० उप० 
२१११ ) तथा विशानमानन्दं ब्रह्म ( बूह० उप० ३।६।२८ )। ब्रह्म सत्य! है अर्थात्‌ 
त्रिकाल में अ्रवाघित एक रूप से रहनेवाला है। वह श्ञानरू्प है। वह फिसी से 
प्रविभक्त नहीं हो सफता, अ्रतएव अ्रनंत' है। अनंत होने से ब्रह्म शानरूप ही है, 
शान का फर्ता नहीं । वह सत्‌ ( सत्ता ), चित्‌ ( ज्ञान ) तथा श्रानंद रूप ( सच्चिदा- 
नंद ) है। ब्रह्म फा यही स्वरूप लक्षण श्रर्थात्‌ यथा लक्षण है। यही ब्रह्म माया से 
श्राव्त होने पर सगुण ब्रह्म, श्रपर ब्रह्म या इश्वर के नाम से श्रमिद्दित होता है तथा 
इस जगत्‌ की उत्पत्ति, स्थिति तथा लय का कारण होता है। वह सर्वकाम तथा 
सवंश है। फलतः सृष्व्यापार लीलामात्र है क्योकि आप्तकाम की बिस प्रफार 
फोई स्पृद्द नहीं होती, उसी प्रकार सर्वकाम फा इस सृष्टिव्यापार में कोई भी प्रयोजन 
नहीं है" | न्यायशासत्र ईश्वर फो जगत्‌ का केवल निमित्त कारण मानता है, परंतु 
श्रद्वेत बेदांत में वह एक ही साथ उपादान तथा निमिच दोनों फारणों का रूप है| 
उपनिषदों में मकड़े का दृशंत इस तत्त्व की पुष्टि में दिया जाता है । जिस प्रफार 
मकड़ा ( दूता ) अपने में ही स्वयं श्रपने श्राप तंतुश्रों को तनता हुआ जाल बुन 
डालता है, ईश्वर भी ठीक इसी प्रकार श्रपने में दी अपने श्राप जगत्‌ की यृष्टि 
फरता है। 

ब्रह्ममीमांसा के विषय में शंकर तथा रामानुज का मत नितांत प्रथफ्‌ है। 
शंकर के अनुसार ब्रह्म सजातीय, विजातीय, स्वगत--इस तीन भेदों से रहित होता 
है, परंतु रामानुज के मत में ईश्वर प्रथम दोनों भेदों से रहित होने पर भी स्वगत 
मेद से घत्य नहीं रहता। ईश्वर चिदचिद्विशिष्ट होता है। इसलिये उसका चिदंश 
अचिदंश से स्वभावतः भिन्न होता है। शंकर मत में इस विशिष्टता फी कल्पना न होने 
से बह स्थगत मेद से भी श्ज्य रहता है। 


१ अक्षयत्र १,१२-३२ पर शांकर भाध्य देखिए । ( नि्॑य सागर, बंबई ) 


हिंदी साहित्य का शृदत इतिद्वास ७५३९ 


(३२) माया--निगुंण या निर्विशेष ब्रह्म फी सगुण या सविशेष ब्रक्ष में 
परिणति का प्रधान बीज है--माया | श्रमि की श्थक्‌ न रहनेवाली ( अप्थग्भूता ) 
दाहिका शक्ति के श्रनुरूप ही माया ब्रह्म की अ्रप्रथग्भूता शक्ति है। त्रिगुणात्मिका 
माया शानविरोधी भावरूप पदार्थ है। वेदांत में माया अनियंचनीय' शब्द के द्वारा 
व्यवह्वत होती है। माया को न 'सत्‌” कह सकते हैं और न “असत्‌”? | यदि वह 
'सत्‌? होती तो कमी बाधित नहीं होती । वह स्वंदा प्रतीत होती है और इसलिये 
“अअसत्‌? भी नहीं फहदी जा सकती | (सत्‌ चेत्‌ न बाध्येत; “असत्‌ः चेत्‌ न प्रतीयेत) । 
दोनों से विलरुण होने के कारण ही बह “अनिवंचनीय' कहलाती है। उसकी दो 
शक्तियाँ मुख्य हैं“-आवरण शक्ति श्रौर विध्षेप शक्ति | इन्हीं शक्तियों के द्वारा 
माया वस्तुभूत ब्रह्म में उसके वास्तव रूप को आजत कर जगत की प्रतीति का उदय 
करा देती है। श्रावरण शक्ति वस्तु के सच्चे रूप फो ढक देती है और विक्षेप शक्ति 
वस्तु में अ्रवस्तु फो उत्पन्न कर देती है--ठीक जादू के समान | इसी माया फी उपाधि 
से युक्त ब्रह्म जगत्‌ का निमित्त फारण द्ोता है श्रौर उपाधि पक्ष ( माया ) की दृष्टि 
से वही उपादान कारण द्ोता है| इस प्रकार एक ही में दोनों कारणों की सत्ता 
विद्यमान रहती है । 


(३) जीव--अ्रंतःकरण से श्रवब्छिन्न चेतन्‍्य “जीव” कट्टलाता है। यह 
जीव ब्रह्म के समान ही श्रद्वेत है, दो नहीं है। इसे श्रन्य दाशंनिफ श्रणु परिमाण 
वाला मानते हैं, परंतु श्रद्वेत मत में जीव ब्रह्म के समान ही विभु है तथा नाना न 
होकर एक है। अ्रत्यंत सूक्ष्म होने के कारण ही वह “अ्रण” कहलाता है, किसी 
परिमाण की दृष्टि से नहीं । श्रात्मचेतन्य जाग्रत, स्वप्न तथा सुषुप्ति त्रिविध श्रवस्थाओं 
में तथा अन्नमय, मनोमय, प्राणमय, विशानमय तथा श्रानंदमय--इन पंचकोषों में 
उपलब्ध होता है, परंतु श्रात्मा का शुद्ध चैतन्य इन सब से परे है श्रथात्‌ वह 
श्रवस्था त्रयातीत तथा पंचकोषातिरिक्त है। जीव तथा ब्रह्म का संबंध तो श्रद्वैत रूप 
ही है, परंतु दोनों के परस्पर संबंध फो समझाने के लिये अ्रद्वेतवादियों ने श्रनेक मतों 
की उद्भावना की है जिसमें बिंबप्रतिबिंबवाद मुख्य है । 

(४) अध्यास--अ्रज्ञान के कारण ही शुद्ध चेतन्य श्रपनी विश्युद्धता से 
च्युत होकर श्रत्पश जीव के रुप में परिणत द्ोता है तथा संसार के बंध का अनुभव 
करता है। 'शान! से ही इस बंध की निव्नत्ि होती है। छाध्यास (ततदार्थ में श्रतद्‌ 
पदार्थ का श्रारोप ) से ही संसार है और ज्ञान द्वारा श्रध्यासनिदश्वत्ति पर मोकछ् 
संपन्न होता है। फार्य-कारण-संबंध के विषय में श्रद्वेत वेदांत बिवर्तवादी है। 


) रामानुज तथा शंकर के मतभेद के लिये द्रष्टध्य--बलदैव उपाध्याय : भा० सं०, पृ० २११- 
२१६ । ( नागरीप्रचारिणी सभा, काशी ) 


५३३ बेदात [ खंड ३: जच्याय ७ ] 


रामानुज आदि श्राचार्यों की दृष्टि में परिणामवाद का राज्य है, परंतु श्रद्गेतियों के 
अनुसार विवर्त का । तात्तिफ परिवर्तन ( जैसे दूध से दह्दी का ) विकार कहलाता है 
तथा श्रतात्तिक परिवर्तन ( जैसे रज्जु में सर्प का ) विवर्त फी संज्ञा पाता है" । जीव 
बस्तुतः ब्रक्ष रूप ही है। “तत््वमसि' मद्ठा वाक्य फा तो यह्दी तालय॑ है। मुक्ति अशेष 
झान॑दमयी दशा की संज्ञा है। अद्वेत शान होने पर जीव श्रपनी उपाधियों ये मुक्त 
होकर सश्विदानंद रूप प्राप्त कर देता है। इसकी अचार मीमांसा नितांत युक्तियुक्त, 
व्यावहारिक तथा उपादेय है। 


(५ ) हिंदी साहित्य में परिणति--इस वेदांत मत का प्रभाव हिंदी के 
मान्य कवियों के ऊपर विशेष रूप से लक्षित होता है--विशेषकर गोस्वामी तुलसी- 
दास में | तुलसीदास के दाशनिक मत की समीक्षा इधर कई मान्य आलोचर्कों ने 
फी है, परंतु उनमें मतैक्य दृष्टिगोचर नहों होता । कुछ लोग उन्हें विशिष्टाद्वेतवादी 
मानते हैं, कोई दछतवादी, तो कतिपय श्रद्देतवादी | तुलसीदास के मत में ज्ञान 
तथा भक्ति फा विमल सामरस्य है और यही उनकी विशिष्टता है। श्रद्वेत वेदांत 
शान के द्वारा ही मुक्ति फा पुरस्कर्ता है। वह भक्ति को अश्रपनी साधना में ऊँचा 
स्थान नहीं देता, परंतु यहीं विरोध होने से तुलसीदास विशिशद्वेत की ओर झ्ुकते 
माने जाते हैं | तथ्य यह है कि परमार्थ दृष्टि से--श॒ुद्ध शान की दृष्टि से--श्रद्वेत मत 
गोस्वामी जी को मान्य है, परंतु भक्ति के व्यावह्ारिक सिद्धांत के अ्रनुसार मेल करके 
चलना वे श्रच्छा समझते हैं। इस प्रकार अ्रद्वेत शान के साथ भक्ति का व्यावद्दारिक 
संमेलन तुलसीदास फा दाशनिक सत है और इस मत के लिये वे “आऔरीमद्मागवतः 
के ही पूर्ण अनुयायी हैं। भागवत का मौलिक तच्व॒* लेष्कम्ये तथा अच्युत्त भक्ति 
का मघुर मिलन तुलसीदास फो पूर्शतया स्वीकृत है। इसलिये गोस्वामी जी अद्वेत 
वेदांत के ही पूर्ण समर्थक थे३ । भ्रन्य श्रनेक कवियों ने वेदांत के मतवाद को अपनी 
फविता में झाभय दिया है। बिहारी ने इस प्रसिद्ध दोहे में वेदांत के प्रतिबिंबवाद 
का ग्रहण किया है : 


मैं समुझो मिरधार यह जग काँचौ काँच छौं 
एके रूप अपार, प्रतिबिंबित ऊकखियत जहाँ। 


$ सत्त्वतोज्न्यथा प्रथा बिकार श्त्युदीरितः । 
भतस्ततोघन्यभा प्रथा विवत इत्युदाइतः ॥ --वैदान्तसार । ( निर्णय सागर, बंबई ) 

३ जैष्कम्यैमप्यचुत भाववजितं न शोभते शानमलं निरंजनम्‌ । --भा० सं० शर 

3 द्रृष्ट्य--बलदैवप्रसाद मित्र : तुलसीदर्शन, ५० २०४-२१३१ । (प्रकाशक, हिंदी साहित्य 
संमेलन, प्रवाग )। बिजवान॑द त्रिपादी: कल्याण, जुलाई, १६१७ । 


हिंदी साहित्य का दृद्व्‌ दृतिहास ५३४ 


४. विशिष्टाद्वेत मत 


(१ ) मायावाद का विरोध--मायावाद के प्रबल विरोधी तथा वैष्णव धर्म 
के उन्नायफ वेदांत मतों में विशिष्टह्नेत सिद्धांत नितांत प्राचीन माना जाता है। 
श्री रामानुजाचार्य का वेदांतयुन्नों का विशिष्ट सिद्धांत ग्रंथ है। नाथमुनि ( रंगनाथ 
मुनि, ८२४ ई०-६२४ ई० ), याघुनाचायं ( विख्यात नाम आलवंदार ) तथा 
रामानुबाचार्य ( १०३७ ई०-११३७ ई० ) इस वेदांत के त्रिमुनि हैं, परंतु इस 
बेदांतमत की एफ दीर्घ परंपरा स्वीकृत फी गई है जिसके अंतर्गत बोधायन, टंफ, 
ट्रमिंड, गुददेव, क्रर्दि तथा भारुचि जैसे वेदांताचार्य पूबरामानुज युग के प्रतिनिधि 
श्राचार्य माने जाते हैं और इन्हीं के व्याख्याग्रंथों के श्राधार पर भ्रीभाष्य का 
विशाल प्रासाद प्रतिष्ठित माना जाता है। इस मत का उदय दक्षिण भारत में, 
विशेषतः तमिल देश में हुआ जहाँ से यह मत उत्तर भारत में प्रचलित तथा 
प्रसारित हुआ्रा । 

(२ ) उदय--पूव निर्दिष्ट तिसुनि के आविर्भाव से पहिले ही तमिल देश में 
मगवद्भक्ति के प्रचारक श्रालवार? संर्तों का उदय हो चुका था। “श्रालवार! 
तमिल भाषा का शब्द दै जिसका अ्रथ है श्रध्यात्म ज्ञान के समुद्र में गोता 
लगानेवाला व्यक्ति | इन तमिल देशीय वेष्णव संतों में बारह आालवार मुख्य माने 
जाते हैं जिनका आविर्भाव काल भ्वीं शती से १०वीं शती तक का सुदीर्ध काल 
प्रायः स्वीकृत किया बाता है। तमिल काब्यों के द्वारा द्रविड देश में भक्तिगंगा फो 
बहानेवाले इन श्आलवारों में सरो योगी ( पोयगे अलवार ), भूतयोगी ( भूतचाल- 
बार ), तथा महत्‌ योगी ( पेयालवार ) श्रत्यंत प्राचीन युग के समकालीन संत हैं" | 
शठफोपाचाय ( पराकुश मुनि या नम्मालवार ) के तमिलकाब्य ( विशेषतः (तिरुवाय 
मोलि! ) अपने साहित्यिक सौंदर्य तथा श्राध्यात्मिक गांमीय॑ के कारण “द्रविड़ 
उपनिषद्‌” के नाम से प्रसिद्ध हैँ तथा देववाणी में श्राचार्यों के द्वार्थों श्रभूदित होने 
का उन्हें मद्ात्म्य श्रोर गौरव प्राप्त है। इन संतों में कुलशेखर जैसे राजा, गोदा 
( श्रांडाल ) जैसी छ्ली एवं परकाल ( नीलन्‌, तद मंगेश्रा अ्लवार ) जैसे ढाकू भी 
संमिलित थे* | 

निष्फष यह दे कि आलवारों के भक्तिरसपूरित काब्यों के बहुल प्रचार 
के कारण भक्तिस्निग्य तमिल देश में विशिष्टाद्रित मत का तख्वर रूढ़मूल होकर 


) आलवारीं के जीवनचरित के लिये द्रष्टन्य--'कल्याय', संत भंक, ए० ४०४-४१६ । 

* द्वादश श्रालवारों का पराशरभट्ट कृत यह नामसचक पथ ओदवैष्णनों में नितांत प्रख्यात है : 
भूत॑ सरशक्ष मदृदाइय भटनाय, श्री भक्तिसार कुलशेखर योगिवाद्यानू । 
भक्तामिरेगु-परकाल-बतींद मिश्नान्‌, श्रीमत परंकुशमुननि प्रखतोइरिम नित्यम्‌ ॥ 


हि बेदांस [ खंड ६: अध्याय ७ ] 


समस्त भारत में अपनी शाखा प्रशाखा का विस्तार करने में कृतकार्य हो सफा। 
रामानुज के लगभग डेढ़ सौ वर्षों के भीतर ही श्री वैष्ण॒वों में दो स्वतंत्र मत खड़े 
हो गए जिनके तमिल नाम “टेंकलैे” तथा 'वड़कले! हैं। इनमें श्रठारह सिद्धांटगत 
पार्थक्य ये जिनमें “प्रपत्ति? के विषय में गहरा मतभेद था। तमिल वेद के पक्ष- 
पाती “कले? मत के अनुसार प्रपत्ति के लिये जीब फो फर्म करने की श्रावश्यकता ही 
नहीं होती, प्रत्युत भगवान्‌ भीहरि शरणागत जीवों का उद्धार स्वयमेव कर वेते हैं, 
परंतु कमंकांड का आ्रास्थापूर्ण “बड़कले” मत प्रपत्ति के लिये कर्मों के श्रनुष्टान को 
परमावश्यक मानता है। प्रपत्ि तत्त्व के दृष्टांत के निमि प्रथम संप्रदाय “मार्चार- 
किशोर! के तथा द्वितीय संप्रदाय “'कपिकिशोर? के व्यवद्दार को मान्यता देता है। 
मार्नारकिशोर ( बिछी का बच्चा ) अपने कर्मों के अ्रमाव में स्वतः अपनी जननी के 
स्नेह का भाजन बनता है, परंतु कपिकिशोर फो शरणापत्न होने पर भी माता को 
जोरों से पकड़ने फी आवश्यकता बनी ही रहती है। “भ्रीवचनभूषरण।' में प्रपत्ति के 
ब्याख्याता लोकाचाय ( १३वीं शती ) प्रथम मत के तथा अ्रनेक ग्रंथों के केखक 
बेदातदेशिक द्वितीय मत के संस्थापक हैं । 


(३ ) तत्त्वत्रय 


( श्र ) वितू-रामानुज के श्नुसार पदा् तीन हईं--चित्‌ , अ्रचित्‌ तथा 
ईश्वर । चित्‌ से श्रभिप्राय है मोक्ता जीव से, श्रचित्‌ का जगत्‌ से तथा ईश्वर का 
सर्वोतर्यामी से है। यह कल्पना श्रेताश्वतर उपनिषद्‌ के भोक्ता, भोग्य तथा प्रेरित ब्रह्म 
के श्राघार पर प्रतिष्ठित है"। चित्‌ देह-इंद्रिय-मन-प्राण-त्रुद्धि से विलक्षण, 
अजइ, आनंदरूप; नित्य, श्रणु, भ्रव्यक्त, अ्रचित्य, शानाश्रय है* । जीव के अ्रणुत्व 
के ऊपर समस्त वेष्णुव दर्शन का आग्रह है। जीव की उत्काति ( शरीर से निर्गंमन ) 
तथा परिमाण का श्रुति म्रंथों में उल्लेख उसके अणुत्व का प्रमापफ है। कठ के 
अनुसार शरीर के मध्य में निवास करनेवाला श्रात्मा अ्रंगुष्ठमात्रा है3, जो श्वेताश्वतर 
के प्रमाण पर बाल के श्रग्रभमाग का दश सहखतम अंश है* | जीव नियग्म है 
तथा ईश्वर नियामक है। जीव में एफ विशेष गुण शेषत्व विधमान रहता है श्रर्थात्‌ 
बह अपने कार्यकलापों के लिये ईश्वर पर स्वंतोभावेन श्रवलंबित रहता दै। जीव कम 
करने में स्वतंत्र ग्रवश्य है, परंतु बिना इंश्वर की सह्टायता के बह कर्म कर नहीं 


९ श्ोक्ता भोग्य॑ प्रेरितारं व मत्वा 
सर्व प्रोक्त॑ त्रिविषं जह्म एतत ॥ --स्वे० 3० १११२ ( चौलंभा संस्कृत सीरीज, काशो ) 
२ जसरवश्तय पृ ४ ६ 
3 इंगुष्ठमात्र: पुरुषो मध्यभात्मनि तिप्ठतति ॥ ---कठ० । 
४ श्वे० 3०। 


हिंदी साहित्य का दृद्दत इतिहास ७१६ 


सकता । क्षेत्र में जैता बीज बोया जायगा, बेसा ही फल उत्पन्न होगा, परंतु सब बीजों 
फो मेघ की श्रपेक्ता बनी रहती है| ठीक इसी प्रकार लीवों को भी ईश्वर की अपेक्षा 
रहती है। ईश्वर फो “'कर्माध्यक्ष' कहने का यही स्वारस्य है। अ्रद्वेतवाद की जीव- 
कल्पना से इसफा पाथक्य नितांत स्पष्ट है। अ्रद्वेती आत्मा को एक तथा विभु मानते 
हैं। इसके विपरीत विशिशद्वेती जीव को श्रनंत, एक दूसरे से एकांत भिन्न तथा 
अणु मानते हैं । 


(था ) इेश्वर - विशिष्टाद्वेत मत में जीव और जगत्‌ वस्तुतः नित्य तथा 
स्वतंत्र पदार्थ हैं परंतु ये दोनों ईश्वर के अधीन रहते हैं। इंश्वर अपने अंतर्यामी रूप 
से समस्त विश्व में--जीव तथा जड़ के श्रंतस्तल में--विराजमान रहता है। रामानुज 
मत में जगत्‌ में निगुंश वस्तु की कल्पना एकदम श्रधंभव है और इसीलिये ईश्वर 
सगुण ही हो सकता है, निगुण नहीं। ईश्वर संख्यातीत दिव्य गुणों फा आधार है। 
वह प्राकृत गुशरहित, कल्याण गुण-गुणाफर, अनंत शानानंद स्वरूप, शान शक्ति 
आदि कल्याण गुण-विभूषित है। वह जगत्‌ का उपादान फारण भी है तथा निमित्त 
कारण भी । चित्‌ ( चेतन जीव, गीता की परा प्रकृति ) तथा श्रचित्‌ ( जड़ प्रकृति, 
गीता की श्रपरा प्रकृति) से विशिष्ट ईश्वर जगत्‌ का उपादान फारण होता है, संकल्प- 
विशिष्ट ईश्वर निमिच्त कारण है। वह सर्वेश्वर, सवशेषी, फर्मों से आराध्य, सकल 
कर्मों का फलदाता तथा सर्वाघार है। यह सारा जगत्‌ उसफा शरीर है। वह जीवों 
का अ्रंतर्यामी तथा स्वामी है | 

भक्तों के श्रमुरोध से वह पाँच मूर्तियाँ धारण करता है--श्रचां, विभव, व्यूह, 
सूक्ष्म तथा अंतर्यामी । ये पाँचों ईश्वर के क्रशः उत्कर्षशील रूप हैं। शास्त्रीय दृष्टि 
से स्थापित देवमूर्ति ईश्वर का 'अ्रर्चावतार' है। 'विभव? से तात्पर्य मत्स्य, फच्छुप 
श्रादि चौबीस अबतारों से है। “व्यूइ? के श्रंत्गत वासुदेव, संकषण, प्रयुम्न तथा 
अनिरुद्ध इन चतुव्यूंदों की सत्ता मानी जाती है। 'सूक्ष्म' से श्रभिप्राय परब्रह्ष से है 
और '“अरंतर्यामी? का प्रत्येक शरीर में वर्तमान छिन्यभाव से । 

ईश्वर तथा चिदचित्‌ के परस्पर संत्रंध फी मीमांसा रामानुज मत में नाना 
प्रकार से की गई है। ईश्वर प्रकारी है तथा चिदचित्‌ प्रकार हैं। रामानुज सत्कार्यवाद 
के समथक तत्त्वज्ञ हें बिनकी दृष्टि में जीव तथा जगत्‌ के रूप में परिणाम होने पर भी 
इंश्वर में ( श्रुति की मान्यता के अनुसार ) किसी प्रफार का विफार नहीं उतन 
होता | प्रफारी उपादान होता है तथा प्रकार उपादेय ( भ्रथवा उपादान कारण 
का कार्य )। इन दोनों में श्रात्मा तथा शरीर जैसा संग्रंध है" श्रर्थात्‌ चित्‌ और 


* सर्वे परमपुरुषेण सर्वात्मना स्वाें नियाम्यं थार्य तच्छेषतैकस्वरूपमिति सर्व चेतनाचेतन 
तस्य शररीरम्‌ । --श्रीभाष्य, ( २४११६ सूत्र । ( मद्रास ) 


हि वेदांत [ खंड ३ : भध्याय ७ ] 


अचित्‌ ईश्वर के शरीर हैं श्रो श्रात्मा के समान समस्त जगत्‌ में अंतर्वामी रूप से 
विद्यमान रहता है। दोनों का पार्थकय शेष-शेषी-संबंध के द्वारा भी समझाया जा 
सफता है। शेषी का श्र्थ है मुख्य तथा शेष का श्रर्थ है सहकारी, तदघीन या 
परत॑त्र । इंश्वर स्वतंत्र ससताधारी होने से 'शेषी” तथा अ्रन्य दोनों पदार्थ तदधीन होने 
के कारण “शेष” पद वाच्य होते हैं। प्रकार तथा प्रकारी “अ्रपृथफ्‌ सिद्ध पदाय हैं 
अर्थात्‌ उनकी ध_रथक सता कभी सिद्ध नहीं होती, क्‍योंकि उन दोनों का विच्छेद 
सर्वथा असंभव है। ब्रह्म ( विशेष्य ) का जीव तथा जगत्‌ ( विशेषशों ) से एथक्‌ 
वर्यान नहीं किया जा सकता | “निगुंश” ब्प्नविषयक श्रुतियों का तालय॑ यही है कि 
ब्रक्ष समस्त देय गुणों से शल्य है। “एकमेवा द्वितीयम! श्रुति का तात्पयय अव्याकृत 
ब्रह्म से है. जिसमें प्रलयफाल में जीव और जगत्‌ सृक्ष्म रूप धारण कर निवास करते 
हैं। 'विशिशद्धेत” नामफरण फा भी यही स्वारस्य है कि जढ़ तथा चेतन से विशिष्ट 
इंश्वर फी अ्रद्वेतता है", क्योंकि ईश्वर इन दोनों शरीरस्थानीय गुणों से कभी विरद्दित 
नहीं हो सकता । 

जीव ईश्वर का श्रंश माना जाता है, परंतु इससे ईश्वर में खंडभाव की कल्पना 
नहीं उत्पन्न होती | ब्रह्म जगत्‌ का उपादान तथा निमित्त कारण दोनों है। ब्रक्ष 
अखंड है। श्तः “अंश” का श्रथ स्थान पेरनेवाला टुकढ़ा” नहीं है, परंतु जैसे 
प्रकाश सूर्य का अंश है और गुण गुणी का, वैसे ही जीव भी ईश्वर अंश है। 

(इ ) अचितू--इससे श्रमिप्राय जड़ प्रकृति से है। लोकाचार्य के मत में 
अचित्‌ तत्त्व के तीन भेद होते हैं--- 


( क ) सत्त्व शून्य 5 काल | फाल प्रकृति से ए्थक्‌ माना गया है, परंतु 
ब्रह्म से वह अलग नहीं है। काल की ख्वतंत्र सत्ता 
है तथा प्रकृति के समान वह भी परिणामशील 
पदार्थ है। घंटा, मिनट, क्षण, पल आदि उसके 
परिणाम हैं । 

( ख ) मिश्र सत्त्व 5 प्रकृति, माया का या अविद्या। तम तथा रजस्‌ का 
मिश्रण होने से यहद्द तत्त्व प्राकृतिक परिणाम का या 
सष्टि का कारण होता है। 

( ग ) शुद्ध सर्व - नित्य विभूति, त्रिपाद्धिभूति* । इस तत्व की कल्पना 

रामानुज दशन का वैशिष्ट्य है। इस द्वव्य में अन्य 
गुणों का रंचक मात्र मी मिश्रण नहीं है। यह नित्य, 


१ द्ष्टव्य--बेदान्ततरवसार । ( मद्रास ) 
२ टदु०---सबंदशेन सं०, रामानुज दरांन का कर्यंन, ए० ४४ ( भानंदामम सं० ) 
द््ध 


हिंदी साहित्य का दृहत्‌ इतिहास ७३८ 


ज्ञानान॑ंद का जनक, निरवधि तेजोरूप द्रध्य विशेष है 
जिससे ईश्वर, नित्य पुरुषों तथा मुक्त पुरुषों के शरीर 
का तथा स्वर्गादि का निर्माण होता है। झात्मा बिना 
शरीर के किसी भी अवस्था में अवस्थित नहीं रह 
सकता । अ्रतः मुक्तावस्था में भी जीवों को इसी शुद्ध 
सत्त्व से निर्मित शरीर की प्राप्ति होती है। शुद्ध सत्त 
फो लोकाचाय जड़ मानते हैं, परंतु वेंकटनाथ श्रादि 
ग्राचाय इसे चेतन पदाय मानते हैं। इसके मूल में 
उनकी विभिन्न सांप्रदायिक कल्पनाएँ हैं। 


(४ ) पदार्थ विभाग--ऊपर का विभाजन “तत्त्वत्रय” के आघार पर किया 
गया है। वेदांतदेशिक के श्रनुसार पदाथ विभाजन की पद्धति इससे भिन्न है । तत्त्त 
के दो प्रफार होते हं--द्रव्य और श्रद्गव्य ।. द्रव्य के श्रंठगत जड़ और अजढ़ का 
विभाजन होता है | प्रकृति तथा फाल भेद से ड़ फा द्वेविध्य तथा प्रत्यक्‌ ( चेतन ) 
और पराक मेद से श्रजढ़ का द्वेविध्य होता है। प्रत्यक्‌ ( चेतन ) के भीतर 
ईश्वर तथा जीव की गणना है तथा पराक्‌ के भीतर नित्यविभूति तथा पमंभूत शान 
की गयणना है। पदार्थ-विभाग-बोषक तालिका से यह विषय स्पष्ट हो जायगा : 





द्र्व्य 
7 अल 20 जिला 
| | 
जड़ अजड़ 
हद 32054 5 
| | | 
प्रकृति फाल प्रत्यफ्‌ पराक्‌ 
| 
नित्यविभूति धमभूतशान 
न 
जीव ईश्वर 
हक बीज | 
बद्ध मुक्त पर विमव व्यूह अंतर्यामी श्र्चा 





| | | 
बुभुक्षु म॒मुक्षु वामुदेव संकर्षश प्रयुग्न अनिरुद्ध 


५६९ वेदांत......[ छंड ६ : अध्याय ७ ] 


(४ ) साधन तस्व---भीवेष्णुव मत में भगवान्‌ की दास्व मक्ति ही जीवन 
के चरम लक्ष्य की प्रासि में स्वंथा समय मानी गई है परंतु भक्ति का उदय होने के 
लिये साधक को स्वकर्मों के अनुष्ठान से द्वदय को शुद्ध कर लेने की श्रावश्यकता 
होती है। भगवान्‌ का प्रीतिपूवंक ध्यान करना ही भक्ति है ( स्नेहपूर्वमनुष्यान 
भक्ति; )। “भगवत्‌ कैंकर्य"-- मगवान्‌ का दास्य--से ही जीवों को मगवत्सान्निध्य 
प्रात होता है जिससे वह उनकी चिरसेवा से झ्ानंद का भागी बनता है। भक्ति का 
चरम अ्वसान “प्रपत्ति! में होता है। “प्रपति! का श्रर्थ है आत्मसमपंण | प्रपत्ति 
के तीन आकार या विशेषण हँ--( १) अनन्यशेषत्व ( भगवान्‌ का ही दास 
होना ), (२) भ्रनन्य साधनत्व ( एकमात्र भगवान्‌ को ही तत्पाप्ति में उपाय 
मानना ), ( ३ ) अ्रनन्य भोग्यत्व ( अ्रपने फो भगवान्‌ के द्वारा द्वी योग्य मानना ) । 
प्रपत्ति भी मुक्ति में साक्षात्‌ रूप से कारण नहीं होती | प्रपत्ति भगवान्‌ की कृपा को 
जाग्रत फरती है और वही कृपा जीव के मुक्ति पाने में फारण बनती है। फलतः 
भगवदनुग्रद की सिद्धि के लिये उपासना की 'श्रावश्यकता होती है। गुरू भक्त 
तथा भगवान्‌ की कड़ी फो जोड़नेवाली »ंखला है। वह माध्यम का कार्य करता 
है। सीता को राम के पास पहुँचाने फा कार्य मास्तनंदन का ही होता है, उसी 
प्रकार जीव फो भगवान्‌ के पास पहुँचाने फा फाम गुरु का ही है। रामानुज मत में 
मुक्ति की भावना अन्य दर्शनों की श्रपेत्ञा मिन्न तथा स्वतंत्र है। न्याय-वैशेषिक तथा 
मीमांसा मत में मोक्ष दशा में ज्ञान तथा आनंद की सत्ता नहीं रहती । रामानुज 
मत में उस दशा में शरीर, शान तथा श्रानंद सबकी सचा रद्दती है, परंतु मुक्तों का 
शरीर प्राकृत तत्व की रचना न होकर “नित्य विभूति! का कार्य होता है। इस 
अप्राकृत शरीर से संपन्न होनेवाला जीव नित्यकाल तक भगवान्‌ की सेवा तथा 
सानिध्य का श्रार्नद उठाता है। आजकल भारतीय समाज रामानुज मत की ही 
विचारधारा का श्रभ्यासी है जिसमें कर्म के साथ ज्ञान का और भक्ति के साथ प्रपत्ि 
का मधुर सामरस्य होता है। 


(६ ) हिंदी साहित्य में परिणति--रामानुज के सिद्धांतों का प्रभाव हिंदी 
साहित्य पर भ्री रामानंद स्वामी के द्वारा विशेष रूप से पढ़ा है। 'रामाचनपद्धति!* 
की गुरुपरंपरा के श्रनुसार रामानंद स्वामी का आविभोवकाल रामानुज फी १४वीं 
पीढ़ी में होने के कारण १५वीं शती का उत्तराध माना जाता है। रामावत 
संप्रदाय के मूल प्रवर्तक श्री रामानंद जी का दाशंनिक सिद्धांत कतिपय लघु 
परिवर्तनों के साथ विशिष्टद्वेत ही था। “वेष्शुवमतान्जमास्फर” के निःसंदिग्घ 


) श्री वैष्णवमताब्जभारकर के साथ प्रकाशित ( संपादक बलभद्र॒दास, प्रकाशक श्री स्वामी 
रामइृष्णा नंद जी, जयपुर )। 


हिंची साहित्य का धृद्दत्‌ इतिहास च३० 


प्रामाश्य पर स्वामी जी के विशिष्ठाद्वेती मत का पूर्ण परिचय हमें मिलसा है* । अंतर 
इतना है कि भीवैष्णवों के द्वादशाक्वर मंत्र के स्थान पर रामानंदी ( पैरागी ) 
वैभायवों को रामषद चर मंत्र ( ऊं रां रामाय नमः ) ही अभीष्ट है* | ध्यान विधान 
भी ठत्त्त्रय का ही प्रतीक है। सीता तथा लक्ष्मण के साथ भी रामचंद्र के ध्यान- 
विधान में सीता प्रकृतिस्थानीय ( श्रचित्‌ ), लक्ष्मण चित्‌ स्थानीय तथा राम ईश्वर- 
स्थानीय हैं | प्राप्य वस्तु का निर्देश, साधन तत्त्व का वर्णन रामानंदी संप्रदाय में श्री 
वैष्णुवों के ही श्रनुरूप है। गुरु के उपदेश से इृष्टदेव के चरणों में कर्मों का न्यास, 
मृत्य के श्र्न॑तर अर्चिरादि मार्ग से ममन, प्रकृतिमंडल की सीमा पर स्थित (विरणा? 
नदी का पार जाना तथा वेकुंटरूपी भी अ्रयोष्या में भी रामचंद्र का कैंक्य ३-रामा- 
नंदी वेष्ण॒वों के ये समस्त तथ्य सामान्य परिवर्तनों के साथ श्रीवेष्ण॒वों से ही ग्रहीत 
हैं। उत्तरी भारत में रामानंदी वेष्ण॒वों के द्वारा विरचित विशाल साहित्य के भीतर 
रामानुज दर्शन का प्रभाव आलोचकों फी यृक्ष्म दृष्टि में श्रवश्यमेव लक्षित होता है । 


४, हेताद्वेत मत 


वेदांत इतिहास में यह मत नितांत प्राचीन है। इसके श्रनुसार ब्रक्ष तथा 
जीव फा संबंध व्यवह्रदशा में दवेत श्र्थात्‌ मेद है, परंतु परमार्थदशा में वह अ्रद्वैत 
अर्थात्‌ अभिन्न है। निंबा्फ इस मत के प्रधान व्याख्याता माने जाते हैं, परंतु उनसे 
भी प्राचीन आचारयों का संबंध इस सिद्धांत से मिलता है। अकसूज्र फे कर्ता बादरायण 
से भी पूर्व आचार्य औडुलोमि तथा श्राश्मरथ्य भेदामेदवादी थे। श्रोडुलोमि के मत 
में जीव ब्रह्म का भेदामेद श्रवस्था--विशेष से जन्य है” । संसार दशा में दोनों में 
मिन्नता हैं, क्योंकि जीव नाना है औ्रौर ब्रह्म एक; परंतु मुक्त दशा में दोनों में 
अभिन्नता ही विराजती है, क्‍योंकि उस समय दोनों चेतन्यरूप हैं। झाश्मरथ्य के 
मत में इस म्ेदामेद का कारण कुछ भिन्न ही है। कारण रूप से जीव तथा ब्रह्म की 
एकता है परंतु कार्यरूप में मेद है, सुवर्ण कुंडल के समान । कारण रूप से सुबरणा 
एक ही पदाथ है परंतु कार्यरूप में कुंडल, फटक आदि से वह भिन्न 
प्रतीत होता दे | 


+ द्रष्टन्य---बलदेव उपाध्याय : भा० सं०, १० २४५६-६६ ( काशी, सं० २०१० ) 
२ ,, बैष्णवमताब्जभास्कर, श्लोक १० ( जयपुर से प्रकाशित ) 

3 »  बदी, श्लोक ६४ तथा श्८७। 

४ ५. मह़ापूत्र ४२१ । 

७ ट्रष्टव्य--अद्ासूत्न १॥४॥२० । 


७३१ वेदांव [ अंछ ६: अध्याय ७ ] 


शंकराचार्य से पूवर्ती आचायों में भठ प्रपंय भी इसी तिद्धांत के पोषक 
थे | शंकरोत्तर युग में आचार्य भास्कर तथा रामालुज के गुरु यादवग्रफाश मेदामेद- 
वादी मत के प्रधान उन्नायक थे । भास्कर ( भ्रष्टम शतक ) के मत में ब्रह्म की दो 
शक्तियाँ होती हैं+-मोग्य शक्ति जो श्राकाश आदि अचेतन जग्रत्‌ रूप में परिणत 
होती है तथा भोक्तशक्ति जो चेतन जीव में विधमान रहती है। भास्कर ब्रह्म को 
परिणशामी मानते हैं परंतु इस परिणाम से ब्रह्म के स्वभाव में किसी प्रकार की च्यूति 
नहीं होती । अच्युत स्वभाव वाले आकाश से वायु के उदय के समान ही ब्रह्म से 
जगत्‌ की उतपत्ति होती दै* | यादवप्रकाश रामानुज के गुर माने जाते हैं जिससे 
उनका समय ११वें शतक का अ्रंतिम मा प्रतीय होता है। 


द्वैताद्वेत मत फी इसी परपरा में निंबा्क का प्रसिद्ध सत आता दै। रासानुज 
के समान दी इनके मतानुसार भी तीन ही तत्तत होते दें--चित्‌, श्रचित्‌ तथा 
ईश्वर । जीव तथा जगत्‌ ईश्वर के ऊपर सदा आ्राश्नित रहते हैं. श्रोर इस दृष्टि से वे 
ईश्वर से श्रभिन्न हैं ( अद्वेत )। परंतु स्वरूप फी दृष्टि से जीव तथा जगत्‌ ईश्वर से 
एकदम भिन्न है ( द्वेत )। इन दोनों मर्तों में समन्वय उपस्थित करने के फारण ही 
निंबाक द्वेताद्वैत के अनुयायी हैं | तत्त्वश्रय फे समर्थक होने पर भी रामानुज और 
निंबाक में मूलतः मेद है। रामानुज का शआराग्रह अ्रद्वेत की ओर श्रघिक है परंतु 
निंबाफ हवत और श्रद्वेत दोनों फो समान महत्त्व प्रदान करते हैं। 


(१) तत्त्वश्रय 


(श्र) चित्‌ पदाथे--चित्‌ तत्व जीब है। जीव शानस्वरूप है किंतु वह 
शान फा अ्राश्रय ( श्रर्थात्‌ फर्ता ) भी है। जीव एक ही समय में शान-स्वरूप तथा 
शानाभ्रय उसी प्रकार है जिस प्रकार यूय प्रकाशमय है तथा प्रकाश का आश्रय भी 
है। इस प्रकार शान धर्-धर्मिमाव से भिन्न साना जाता है, एकरूप नहीं। जीव 
कर्ता है सांसारिक दशा में तथा मुक्त दशा में भी। शंकर जीव का फतृत्व भक्त दशा 
में नहीं मानते, परंतु निंवार्फ इस विषय में उनसे सहमत नहीं हैं। भ्रुति ही इसका 
प्रमाण है। “कुव॑न्नेवेह फर्माणि जिजीवेच्छुतं समाः? ( कर्मों को करता हुआ पुरुष शत 
वर्षों तक जीने की इच्छा करे--ईशावास्य उप० ) झआदि श्रुतिवाक्य जीव फो संसार 
दशा में कर्ता बतलाते हैं, उसी प्रकार “मुमुक्ष॒त्र द्ञोपासीत” “शांत उपासीत” आदि 


१ द्रष्टन्ध--यृ० 3० के शंकरमाध्य में इनके मत का बहुश: खंडन ( २१३४५, १४११, १४।२, 
४।३१३० )। 
* दृष्टन्य--बलदेवग उपाध्याय : भा० द०, पृ० ४प८-४६०। 


हिंदी साहित्व का बृहत्‌ इतिहास ७५३२ 


भुतिवाक्य मुक्तदशा में जीव के कर्तृत्वाभिव्यंजक हैं* | जीव शाता तथा कर्ता ही 
नहीं, प्रत्युत भोक्ता भी है, परंतु वह इन सब बातों के लिये ईश्वर पर झाभित रहता 
है। बह निम्यत्व उसका एक व्यावतंक गुण है। ईश्वर नियंता है, जीव नियम्य 
है। यह जीप का गुण मुक्त दशा में भी विद्यमान रहता है। परिमाण में जीव अर 
तथा नाना है। इरि अ्रंशी है श्रौर जीव उसका अंश है। यहाँ “अंश” का अथ 
अवयव या विभाग नहीं है, प्रत्युत 'शक्ति रूप” है* | स्शक्तिमान्‌ होने से हरि 
अंशी तथा उसका शक्तिरूप होने से जीव अंश है। श्रन॑ंतशक्तिमान्‌ हरि श्रपनी 
अ्रनंत शक्तियों के द्वारा अपने को अ्रभिव्यक्त किया करते हैं और यह शक्ति ही जीव- 
रूपा है। इसीलिये जीव के ऊपर “अंश” होने की बात घटित होती है। 


जीव मुख्यतया दो प्रफार का होता है--मुक्त तथा बद्ध । मुर्तों में भी दो 
प्रकार होते हैं--( १) नित्यमुक्त ( भगवान्‌ के पाध्द वर्ग ) तथा (२) मुक्त 
( साधना के द्वारा मुक्ति प्राप्त ) | बद्ध जीव भी मुमुक्षु तथा बुभुक्षु भेद से दो प्रकार 
के होते हैं जिनमें पद्ठिला वर्ग मुक्ति फा इच्छुफ होता है, परंतु दूसरा वर्ग भोग फा 
ही केवल श्रमिलाषुक होता है। जीव के श्रशान के दूरीकरण में भगवान्‌ फी कृपा 
ही मुख्य हेतु है । 


( झा ) अचित्‌ तत्त्य--चेतनाहीन पदार्थ जो तीन प्रकार का 
माना गया है--- 


( फ ) प्राकृत--महत्तत्व से लेकर महाभूत तक प्रकृति से जन्य पदार्थ | यह 
भेद सांख्यों के समान ही है, परंतु यहाँ प्रकृति स्वतंत्र न 
होकर ईश्वर के अधीन होती है| 


( ख ) अ्रप्राकृत--प्रकृति के राज्य से बहिभूत जगत्‌ जैसे भगवान फा लोक 
शादि | यह रामानुर्जों के 'त्रिपाद विभूति! के समान 
है जो 'परमे व्योमन! परम पद” आदि नामों से भ्रुति 
में उक्त है। 

( गे ) काल--जगत्‌ के समस्त परिशार्मो का जनक श्रचेतन तत्त्व । जगत्‌ 

का नियामक होने पर काल ईश्वर के लिये नियम्य है। 
स्वरूपतः नित्य होने पर भी कार्यतः अनित्य है। 


3 द्रष्टन्य--अक्षासूत्र २१२२ पर 'पारिजात सौरभ! ( चौख॑ंभा, काशी ) 
२ अंशो दि शक्तिरुपो ग्राक्ष:। म० सु७ २५३४२ पर 'कौरतुन! । 


५४३ वेदंत [ झ्रंड ६ : भ्रष्याय ७ ] 


( इ ) देश्वर--रामानुज के समान ही सगुण ब्रक्ष इंश्वर के नाम से अमिष्टित 
किया गया है। यह समस्त दोषों से रहित होता है तथा शान, बल आदि श्ररेष 
कल्याणंगुणों का निधान होता है" | इस संसार में जो कुछ भी दृष्टिगोचर है 
भ्रथवा भुतिगोचर है उसके भीतर तथा बाहर सर्वत्र व्यातत होकर नारायश का 
निवास है* | ईश्वर चित्‌ तथा अखित्‌ का नियामक तस्व है श्रर्यात्‌ वह सर्वथा 
स्वतंत्र है तथा जीव-जगत्‌ परतंत्र होफर सवंदा उसके अधीन निवास करते हैं। 
अल्पज्ञ तथा अ्रणुपरिमाण जीव सर्वश तथा विभु इरि से संथा भिन्न है, परंतु वृत्त 
से पत्र, प्रदीप से प्रभा, गुणी से गुण तथा प्राण से इंद्रिय के समान न तो जीव 
की प्यक्‌ स्थिति रहती दे और न प्रथक्‌ प्रवृत्ति ही । अ्रतएव जीव ब्क्ष से भ्रमिन्न 
भी रहता है। 

निबाक ईश्वर फो भ्रीक्षष्णुचंद्र के रूप में मानते हैं। श्रीकृष्ण के चरणार- 
दिंद का आश्रय छोड़कर जीव के लिये कोई गति नहीं दे। युगल उपासना में 
राधारानी फी उपासना पर आग्रह है। सहसों सखियों से सेविता तथा भर्कों की 
सफल फामनाओं की दात्री वृषभानुनंदिनी भगवान्‌ के वाम अंग में विराजमान 
रहती हैं। भीकृष्ण तथा भी का संबंध अ्विनाभाव का सूचक है। वेदों में भी” के 
दो रूर्पो का वर्णन है--श्री तथा लक्ष्मी । इनमें श्री का आविभोव बूंदावन लीला 
में (राधा? के रूप में तथा लक्ष्मी का श्राविभाव “रुक्मिणी' के रूप में माना जाता 
है। राधा तथा कृष्ण में 'ऋक्‌ परिशिष्ट” अ्रभेद का प्रतिपादन करता है और दोनों में 
भेद देखनेवाले साधक फो मुक्ति का निषेष फरता है । निबाफ मत का स्पष्ट 
प्रतिपादन है कि राधा श्रीकृष्ण फी स्वकीया थी | श्रवतारलीला में उनका भीकृष्ण 
के साथ विवाह का वर्णन ब्रह्म वैवत॑ तथा गग॑ संहिता आदि मान्य म्रंर्थों में किया 
गया है। राधा के लिये “कुमारिका' शब्द का प्रयोग श्रविवाहितासूचक न होकर 
अवस्थासूचक है। कुमारी पद किशोरावस्था का यूचक दै जो उपासना के लिये 
सर्वथा उचित मानी गई दै*। इस प्रकार कृष्णाश्रयी वैष्णव संप्रदायों में निंधाक 
संप्रदाय निःसहिह प्राचीनतम है। राधाकृष्णु की भक्ति से ही जीव को मोक्ष की प्रासि 
होती है। रामानुज मत के समान यह भक्ति ध्यान या उपासनारूप नहीं है, प्रत्युत 


१ दशश्लोकी, श्लोक ८५। ( वृन्दावन ) 
२ दशश्लोको, श्लोक ५। 
3 औश्व ते लक््मीक्ष पलयावहोरात्रे । --पुरुष यूक्त । 
४ राज्षया सददितो देवो माभवेन च राधिका । 
योउनयोभेंद पश्यति स संसतेमृंक्ती न भदृति ॥ 
--कऋक्‌ परिशिष्ट । ( स्वाध्याय मंडल, औष ) 
५ दष्टव्य---बल देव उपाध्याय : भा० सं०, पृ० ३४४-श५० । 


हिंदी साहित्य का कृद्दद्‌ इतिहास धश8 


अनुराग था प्रेमरूपा है। जितने साधन हैं वे भगवान्‌ की क्रपाप्रासि के सहायक 
होते हैं। मगवान्‌ फी कृपा से ही जीव का परम कल्याण शोता है। भक्ति से भगवान्‌ 
का साज्चात्कार होता है--यही मुक्ति है जो शरीर दशा में संभव नहीं | इस प्रकार 
अन्य बैब्शवों के समान ही इस मत में भी “जीवन्मुक्ति' मान्य नहीं है । 


(२) हिंदी साहित्य में निंवार्कों काव्य--हिंदी साहित्य के मध्ययुग में 
निम्बार्की कवियों ने शजमाषा के माध्यम से अ्रपना अपू काव्यकौशल प्रदर्शित किया 
है। आरंभ में इस संप्रदाय के आचार्यों ने देववाणी के द्वारा ही श्रपने भावों तथा 
विचारों को प्रकट किया था परंतु मध्ययुग में इन आ्राचार्यों ने समय की पुकार सुनी 
ओर जन साधारण के द्वदरवय तक अपने भक्तिस्निग्ध मार्वों को पहुँचाने के लिये 
इन्होंने ब्रजमाषा के द्वारा अ्रपनी कोमल भावनाएँ अभिव्यक्त कीं। अश्छाप के 
चकाचौंध के कारण आधुनिक आलोचकों ने निंबार्कीय कवियों की विशिष्टता फी 
श्रोर से श्रपनी श्राँखें मींच ली हैं। परंतु यदि वे अ्रपने को उनके प्रभाव से उन्मुक्त 
कर अपनी आॉलें खोलने का प्रयत्न करेंगे तो उन्हें इन कवियों के जोहर जरूर 
खुलेंगे, यह मेरी निश्नोत धारणा है । 

निंबाक मत के कवियों के कार्व्यों में दाशंनिक सिद्धांत का प्रतिपादन अपेक्धा- 
कृत न्यून है परंतु साधनासंबंधी सिद्धांत बड़ी ही सुंदरता तथा प्रामाणिकता के 
साथ उनके कार्व्यों में श्रपनी अभिव्यक्ति पा रदे हैं। राधाकृष्णु फी निकुंब लीला 
( फर्णिका लीला ) तथा ब्रज लीला ( आवरण लीला )--इन उमयविध लीलाशों 
की सेवा संप्रदाय को स्वीकृत है। युगल उपासना का तत्त्व वैदिक है। यजुवेंद के 
( श्र० ३१।१८ ) में आह्वादिनी शक्तिरूपा “श्री जी? और ऐश्वर्य शक्तिरूपा “लक्ष्मी 
ली” इन दोनों देवियों के साथ पुरुषोत्तम भगवान की उपासना का स्पष्ट निर्देश इस 
तत्त्व के वेदिक तत्त्व का स्पष्ट परिचायक है। राधा की भी त्रजलीला की श्रपेत्षा 
निकुंजलीला गोप्य, रहस्यमय तथा निखिल-रस-संदोह मानी जाती है" | फलतः 
निंबार्की कवि का श्रादर्श यही निकुंबलीला होती है। उघर वल्लम संप्रदाय में कृष्ण 
की बाललीला पर सातिशय आग्रह है। साधना-गत दृष्टिसेद होने से दोनों मतों के 
कवियों फी कल्पना तथा रचना में पाथक्य होना स्वाभात्रिक है। निबा् कवि राधा 
कृष्ण की ललित श्ंगारीलीला का एकमात्र उपासक है तो वाहूम कवि बालकृष्ण 
की माधुरी पर रीमता है। इसीलिये जहाँ वाल्‍्लम कवि के काव्य में वात्सल्य रस फा वर्ण न, 
बालकृष्ण की कोमल लीलाओं की अ्रमिव्यंजना, गोप गोपियों के साथ नैसर्मिफ 
सख्य की मावना श्रपने पूर्ण सौंदर्य के साथ लक्षित होती है, वहाँ निंबार्की कवि का 


) द्रष्टव्य--बलदेव उपाध्याय : मा० सं० ( लीला तत्त्व) पृ० ६४६-६४५६ । 


५8४५ वेदांत [ खंड ३ : अध्याय ७ ] 


राधाकृष्णु की अ्रष्टयाम सेवा का वर्णन और निरुंजलीला का मधुमय विन्यास हिंदी 
साहित्य में एकदम बेजोढ़ है | बृंदावन तथा उसके परिकर--थमुना, कर्दूय, ग्वालबाल 
आदि--की रसमयी स्निग्धता का पूर्ण प्रतीक है निंवार्कीय कवियों का काव्य | हिंदी 
के सुपरिचित अनेक कवि जैसे बिहारी, पनानंद, रसिक गोविंद, रसखान आदि 
निंबार्फ मतानुयायी वैष्णव कवि हैं। इनके अतिरिक्त भीमष्ट, दरिव्यास देव, रूप 
रसिक देव, कृंदावन देव, गोविंद देव, नागरीदास जी तथा शीतलदास थी आदि 
अनेक भक्त कवियों ने श्रपने कमनीय कार्यों के द्वारा जजमाधुरी का स्वस्व प्रस्तुत 
किया है। इन कवियों में भ्रीमष्ट का जुगलसतक तथा इरिव्यास जी का महा- 
बानी! तो निवार्कीय हिंदी साहित्य के अनुपम रत्न हैं। जुगलसतक अल्पकाय होकर 
भी महद्दा्य है," परंतु 'महाबानी” तो परिमाण तथा काव्य सौंदर्य दोनों में ब्रजमाषा 
का सचमुच *ंगार ही है* । 

कतिपय उदाहरणों से पूर्वोक्त कथन की प्रामाणिकता तथा व्यापकता सिद्ध 
फरने का यहाँ प्रयत्न किया जा रहा है ; 


स्वामी हरिदास जी ( रचनाकाल १५८० विक्रमी के ग्रासपास ) 
काहू को वस नाहिं तुम्हारी कृपा तें 
सब होय श्री बिद्वारी विहारिणी । 
और भिथ्या प्रपंच काहै को भाषिये 
सो तो दै हारिन ॥ 
जाहि तुमसों हित तासों तुम द्वित करो 
सब सुख कारिन ! 
श्री हरिदास के स्वामी श्यामा 
कुंज बिहारी प्राणन के आराधिन ॥ 
इस पद में स्वामी दरिदास जी ने मत के मौलिक तत्त्व का प्रतिपादन किया 
है कि मगवतूप्रास्ति भगवान्‌ के ही अ्रनुप्रहैकलम्य होती है अर्थात्‌ मगवान्‌ की कृपा 
ही इस जगत्‌ के सब्र कार्यों की सिद्धि में जागरूफ रहती है। उसे छोड़फर श्रन्य 
कोई भी पदार्थ कार्यसाधक नहीं होता | 


स्वामी श्री विहारिणी देव जी ( र० का० १६४० विक्रमी ) 
प्रभु जू हों तेरा दू मेरा । 


$ द्रष्टन्य--बलदेव उपाध्याय के प्राकृषन के साथ अंय का प्रामाणिक संस्करण, बूंदावन, 
सू० २००६ ॥ 

+ नियाक साबित्य के लिये द्रष्टव्य--(क ) विद्यारीशरख जो द्वारा संकलित “मिवारे माधुरी, 
वृंदावन सं० १६६७, (ख ) बलदेव्‌ उपाध्याय : 'भामबत संप्रदाय! ए० ३६३९-३४ । 


६६ 


हिंची साहिस्य का बृद्दत इतिहास ४६ 


राजी खसम कहा करे काजी, छोक बकौ बहुतेरा ४१४ 
हों तू एक अनेक गने गुग, दोष न किसहूँ केरा | 
जअख्तरंग लो सहज समागम, निर्मर साझा सबेरा ॥२॥ 
कोइ स्वामी कोइ साहब सेवक, कोट चाकर कोइ चेरा । 
बिना ममस्यथ एकत्व न ऐसा ज्ञग में भक्त घनेरा ॥३॥ 
तन मन प्रान प्रान सौं सम्मुख, अब न फिरे मन फेरा । 
“विहारिदास” हरिदास नाम निज्ञ, प्रेस निबेरा झेरा ॥४॥ 


इस पद में निंबाक मत के मूल दाशनिक सिद्धांतों का, जीव तथा इंश के परस्पर 
संबंध श्रादि फा वर्णन बढ़ी ही प्रौढ़ता से किया गया है। जीव श्रनेक हैं, परंतु ईश 
एक । द्ैतादेत के एकानेक की मीमांसा जलतरंग के सुंदर दृष्टांत के द्वारा भली भाँति 
की गई है। जल एक ही होता है, परंतु उसमें कारणवश नाना तरंगें उठकर उसे 
श्रांदोलित फिया करती हैं। जल के समान ही ईश एक अद्वेत रूप है, पर॑तु तरंग 
के तुल्य जीव अनंत होते हैं| बंध की निवृत्ति का एकमातन्न साधन प्रेमा भक्ति ही है। 
इस पद के अ्रंतिम शब्द 'प्रेम निबेरा भेरा” इसी मूल तत्त्व के द्योतक हैं । 


श्री परशुराम देवाचार्य ( र० क० १७वीं शती वि० ) 
हरि प्रीतम सों प्रेम को नित नेम न छूठे । 
मैं जतन जतन करी प्रीदि सौं बाँघ्यो सुन खूटे ॥१॥ 
अति नीके करि जो छग्यों सो नेह न तूटे । 
चित बसि चिंताहरनि के सुबलु करें न विछुटे ॥२॥ 
परम चैन मंगछ निधान अचवत न अखूरे । 
ता अमी सिंघुसंगति सदा मिलि के रस घूटे ॥३॥ 
हरिदसन सदा सुख को निवास जस जरमरि जो जूटे । 
फकैचन गिरि भीतर बसे सु पाषाण न लूटे ॥४॥ 
अति सनेह्द हरि पीव सीं मन मिलयो न फूटे । 
परसा भ्रभ्ु आनंदकंद तजि को करि कूटे ॥५॥ 


इस पद में निंबार्कीय साधना के मौलिक तथ्यों फा प्रतिपादन कर श्री परशु- 
राम देव ने अपने मत का वेशिष्टय दिखलाया दै। इसमें कांत भावना की भक्ति का 
निदशेन तथा सविशेष सगुणशय ब्रह्म का स्पष्ट प्रतिपादन है। हरिसदन को सुख का 
निधान मानना मुक्त पुरुषों की सपंदुःखनिवृत्तिपूषंक निरतिशय सुखप्रासि फा भव्य 
प्रतीक है। भगवान्‌ को अम्ृतसागर की उपमा देकर कवि ने भ्रीहरि के श्रानंदसंदोह 
का पूर्ण संकेत किया है। हरि प्रीतम से मिला हुआ मन कमी नहीं फूटता, यह कथन 
गक्ति की नित्यता का स्पष्ट परिचायक है। फलतः इस पद का रहस्य उद्धाटन 
निवार्कीय साधना पद्धति के परिचय के बिना नहीं हो सकता । 


३७ बैदांत [ खंढ ६ : अध्याय ७ ] 
श्री भट्ट जी ( रचनाकाल १७ वीं शती ) 


संतो सेव्य हमारे श्री पियप्यारे इंदा विपिन विछासी । 
नंदुर्नेंदन कृषभानु नंदिगी चरण अनन्य उपासी ॥ 
मत्त प्रणय वश सदा एक रस विविध निकुंज निवासी । 
जै भीभट जुगल वंशी घट, सेवत मूरति सब सुखरासी ॥ 


इस पद में निंबाकीय मत के सेव्य तत्त्व का विशद प्रतिपादन है। नंदर्नंदन 
तथा बृषमानुनंदिनी की प्रेमरस में विभोर रहस्यमय निकुंन लीला ही साधर्कों की 
उपासना का चरम अ्रवसान है। युगल तत््व की उपासना का यह संकेत निबा् 
मत के सेवातत्त्व का भव्य प्रतीक है । 


६, शुद्धाद्ेत मत 


उपनिषदों के ऊपर श्राधारित इस मत का विपुल साहित्य ग्राज भी उपलब्ध 
है। इसके मुख्य प्रवर्तक विष्णुस्वामी ये श्रौर इसके मध्ययुगी प्रतिनिधि थे वल्लमा- 
चार्य जिन्होंने विष्णुस्वामी की उच्छिन्न गद्दी पर श्रारूढ़ होकर उनके सिद्धांत का 
प्रचार फिया । भारत के आ्राध्यात्मिफ इतिहास में विष्णुस्वामी एक विचित्र पहेली 
हैं जिनके चरित, काल तथा मत के रहस्यों फा उद्धाय्न आज भी गंभीर अध्ययन की 
श्रपेज्ञा रखता है। 

वल्लमाचाय ( १५३४ वि०-१५४८७ वि० ) का दाशनिक मतवाद शुद्धाद्वेत 
तथा भक्तिमाग पुष्टिसागे के नाम से श्रभिद्वित किया जाता दै। हंदावन की पुरय- 
भूमि में पनपनेवाला यह दूसरा वेष्शाव संप्रदाय ( रुद्र संप्रदाय ) है जिकने उत्तर 
भारत, राजस्थान और गुजरात फो कृष्णुभक्ति फी घारा से आरप्याबित तथा 
आप्लावित फर दिया है। मध्ययुगी हिंदी साहित्य के ऊपर तो इस मत का बहुत ही 
विशेष प्रभाव पड़ा था । “अ्रष्टछाप” के ललित कार्यों का दाशंनिक दृष्टिकोण शुद्धा- 
द्वेती तथा व्यावद्टारिक दृष्टि पुष्टिमार्गीय है। इत मत फी सुंदर उपासना से प्रभावित 
अ्रष्टखा कवियों के काव्य जजमाधा साहित्य की श्रनमोल निधि हैं। वक्लमाचार्य 
का पुष्टिसंप्रदाय वेष्णव संप्रदार्यों में साहित्य निर्माण फी, व्यापक प्रचार की तथा 
वेध्णवता फी दृष्टि से अनुपम है। आचाय प्रस्थानत्रयी--उपनिषद्‌, अक्षसूत्र तथा 
भगवद्‌गीता--को ही अपने मत के लिये उपजीव्य नहीं मानते, प्रत्युत भीमद्भागवत 
( समाधि भाषा व्यासस्य ) को भी उसी प्रकार उपादेय तथा प्रामाणिक मानते हैं । 
इसीलिये इस मत के शान के लिये आाचाय रचित अणुभाष्य ( वेदांतसूत्र का 
भाष्य ) के समान भागवत की सार्मिक टीका 'सुवोधिनी! भी नितांत विद्व्तापूर्श, 
प्रामाणिक तथा प्रौढ़ है क्योंकि जीवन फी साथकता के ये तीन ही सूत्र हैं, वक्लम 
का आाभयण, सुवोधिनी का दर्शन तथा राधिकाधीश फा आराधन ३ 


हिंदी साहित्य का हुइय्‌ इतिहास ३८ 


नाझितों वहमाधीशो न व दृष्टा सुबोधिनी । 
साराधि राघिकानाथो, बूथा तज्जन्स भूतले ॥ 


(१ ) सिद्धांत 

(ञ्) शुद्धत्व--श्रद्वेत मत से भ्रपनी भिन्नता तथा विशिष्टता दिखलाने के 
लिये बल्लभ ने श्रपने सिद्धांत के नाम में अद्वेत से पहिले 'शुद्ध/ विशेषण देना आवश्यक 
समझा | अ्द्वैत मत में शंकराचार्य ने माया से शबलित ब्रक्ष को जगत्‌ का कारण 
माना है, परंतु इस मत में माया से निर्लिप्त, माया संबंध से विरहित, अ्रतएव शुद्ध” 
ब्रद्दा अगत्‌ का फारण माना गया है? | ब्रह्म ही की एकमात्र सत्ता इस विश्व में 
जागरूक है और उसी के परिणाम होने से जीव तथा जगत्‌ की भी सचा है । 

शंफर ब्रह्म के दो रूप मानकर मी सगुण रूप को हीन तथा निगुंण रूप फो 
श्रेष्ठ स्वीकार फरते हैं, परंतु बल्लम ने दोनों रूपों को सत्य माना है। ब्रक्ष होता है 
वियद्ध धर्मों का आअय और इसीलिये एक काल में दी वह सगुण तथा निगुंण 
दोनों रूपों को धारण कर सकता है। वह वस्त॒तः इंश्वर है अर्थात्‌ कतुंम्‌ श्रकतुम्‌, 
अन्यया कर्तुम्‌ में पूर्शतया समर्थ है। भीकृष्ण ही वह परब्रक्ष हैं। उनका शरीर 
सच्चिदानंदमय है। जब वह अ्रपनरी अनंत शक्तियां के द्वारा अ्रपनी श्रात्मा में श्रांतर 
रमण किया करता है, तब वह “आत्माराम” कहलाता है। श्रौर जब बाह्य रमण 
की अमिलाषा से अपनी शक्तियों की बाह्य अभिव्यक्ति करता है, तब वह पुरुषोत्तम 
संज्ा पाता है। इस नाम को वक्लम ने गीता ( १५।१८ )१ के आधार पर ब्रह्म के 
सर्वोच्च रूप में ग्रहण किया है । 

श्रीकृष्ण अपनी झनंत शक्तियों से वेश्टित द्ोकर 'व्यापी वेकुंठ” में नित्य 
लीला किया फरते हैं नो इसीलिये लोकों में सर्वोच्च तथा सवश्रेष्ठ लोक है। विष्णु के 
वैकुंड” लोफ के ऊपर इस लोक की स्थिति है तथा “गोलोक' भी इस व्यापी 
बैकुंठ का एक अंशमात्र है। शक्तिमान्‌ श्रीकृष्ण अपनी अ्रन॑त शक्तियों को वश में 
करके इस नित्य इूंदावन में श्रखलसत विराजते हैं। इनमें भी, पुष्टि, गिरा, कांति श्रादि 
बारह शक्तियाँ मुख्य हैं। लीला के लिये जब भगवान्‌ इस भूतल पर लीला परिकर 
के साथ श्रवतीय होते हैं, तब व्यापी वेकुंठ गोकुल के रुप में तथा द्वादश शक्तियाँ 


3 जाया सम्बन्ध रहितं शुद्धमित्युच्यते जुपैः । 
कार्यंकारणरूपं दि शुद्ध जद्य न मायिकम्‌ ॥ 
“शुद्धादैत मार्तंड, श्लोक २८। ( चौखंमा, काशी ) 
* ध्स्माव बरमतीतों "इमचरादपि चोत्तम: । 
अतो5स्मि लोके बेदे च प्रथितः पुश्षोक्तमः ॥ --गीता १५ । १८ । 


३९ बेदांत [ स्ंढ ३ : अध्याथ ७] 


भी स्वामिनी, चंद्राबली, राधा, यमुना आदि आधिदेविक रूप में प्रकट होती हैं। 
भगवान्‌ के साथ रसकललोल का सद्य: झस्वादन करने के निमिच ही वेदिक ऋचाएँ 
गोपिकाएँ के रूप में अवतीर्ण हुईं हैं। इदावन-विहार नित्य विहार है। झ्राचाय की 
मान्यता * है कि भीकृष्ण जज को छोड़कर एक डग भी कहीं बाहर नहीं जाते और 
आचाय॑ के प्रमुख शिष्य सूरदास थी ने भी 'गोपिन मंडल मध्य विराखत निस दिन 
करत विहार! के द्वारा भीकृष्ण के व्रजविद्ार को नित्य लीला का ही श्रंग माना है। 


( आा ) ब्रद्य--त्रक्म के तीन प्रफारों में ग्राधिभौतिक रूप जगत्‌ है, श्राध्या- 
त्मिक रूप अ्क्तर ब्रह्म है तथा आधिदेविक रूप परत्रह्म या पुरुषोत्तम है। अ्रक्तर ब्रह्म 
तथा पुरुषोचम में सिद्धांतदृष्य्या मद्दान्‌ श्रंतर है। अ्क्तर ब्रह्म शानैकगम्य है-- 
शान ही एकमात्र साधन है, परंतु पुरुषोचम की प्राप्ति 'अनन्या भक्ति? के द्वारा ही 
सिद्ध होती है। गीता का पुरुष; स परः पाथ भक्‍्त्या लभ्यस्त्वनन्यया? (गीता ८।२२) 
वाक्य ही वल्लम के सिद्धांत का पीठस्थानीय है। सारांश यह है कि शानमार्गियों को 
केवल श्रत्चर ब्रह्म फी ही प्राप्ति होती है। भगवत्‌प्राप्ति तो भक्तिमार्गीय उपासकों 
फो ही तिद्ध द्वोती है। 


( इ ) जगत्‌--वल्लभाचार्य “अविरूत परिशामवादः के सिद्धांत फो मानते हैं 
जिसके श्रनुसार सचिदानंद ब्रह्म ही श्रविकृत भाव से जगत्‌ में परिणत हो जाता दहै-- 
ठीक सुबर्ण के समान | कुंडल के रूप में परिणत सुवर्ण में कोई भी विफार लक्षित 
नहीं होता | जगत्‌ की उसति न होकर अआ्राविर्भाव होता है। “जगत्‌” संसार” से 
नितांत भिन्न होता है। भगवान्‌ के सदंश ( सत्‌-अ्रंश ) से उत्पन्न पदार्थ 'जगत्‌” है 
परंतु अविद्या के कारण जीव के द्वारा कल्पित पदार्थ 'संसार! है। फलतः ब्रह्म तथा 
जीव के समान जगत्‌ नित्य है, परंतु संसार श्रनित्य है। अश्रविद्या की कल्पना 
होने पर संसार की सत्ता श्रोर शान के उदय होने से संसार का नाश आचार्य फो 
श्रभिमत है। 

(ह ) जीव--अ्रमि से स्फुलिंग के समान ब्रह्म से जीव का «व्युशवरण! 
( भ्रर्थात्‌ श्राविर्भाव, उत्नत्ति नहीं ) होता है। जोव ब्रह्म के समान ही नित्य है। 
शाता, ज्ञान रूप तथा अ्रणु है। सचिदानंद के भ्रविकृृत सदंश से जैसे लड़ का निर्गममन 
होता है, उसी प्रकार भ्रविकृत चिदंश से जीव का निर्भमन होता है। 

(२) साधन तत्त्व--साधन मार्ग में वक्लमाचार्य 'पुष्टिमार्ग! के प्रवर्तक हैं। 
पुष्टि श्रमदृभागवत का एक पारिभाषिक शब्द है जिसका अर्थ है-अनुग्रह, 


) बृंदावन परित्यज्य पादमै्क न गच्छति । 
३ पोषर्ण तदनुभइ--भागवत २५१०४ ।॥ 


हिंदी साहित्य का हृश्व्‌ इतिहास धच० 


भगवान्‌ की कृपा । वेद और शाख्त्र के द्वारा प्रतिपादित शान तथा फर्म का मार्ग 
मर्यादा सा्मे फहलाता है, परंतु भक्ति फा मार्ग, लो साह्यात्‌ पुरुषोत्तम के सुस्ारविंद 
से प्रतिपादित है पुष्टिमाग है। भक्ति के भी दो प्रफार होते हँ--अर्यादा- 
भक्ति, बाह्य साधन ( जैसे भजन, पूजन, अ्रचन आदि ) से उत्पन्न होती है, परंत 
पृष्टिभक्ति साधन-निरपेक्ष होकर भगवान्‌ के अनुग्रहमात्र से स्वतः शआ्राविभृंद होती 
है। लीलापुरुषोत्तम श्रीकृष्ण के सफल कार्य लीला विजु'मित होते हैं। भगवान्‌ का 
श्रवतार भी जीवमात्र फो निरपेक्ष भाव से मुक्ति प्रदान फरने के ही लिये होता है" । 
प्रपचि के भी द्विविष मेद भ्ीवेष्णवों के मत से मिलते हैं। मर्यादिकी प्रपत्ति फर्म 
सापेक्ष रहती है, परंतु पुष्टिमार्गीय प्रपत्ति एकमात्र भगवान्‌ फो ही श्राअय मानकर 
जीव के तन मन घन का निशछुल समपंण है | व लूम मत के मंदिरों में भगवान्‌ की 
सेवा फी सुचारु व्यवस्था राजसी ठाटबाट के साथ है। राघाकृष्ण उपास्य देव हैं । 
गौडीय मत के प्रतिकूल राधा परकीया न मानकर स्वफीया मानी जाती हें।। 
सचिदानंद भगवान्‌ श्रीकृष्ण के चरणारविंदों में श्रपने को न्योछ्वावर कर देना ही 
सर्वोच्तम उपाय दै। 


(३) हिंदी साहित्य में वल्लभ सिद्धांत-हिंदी साहित्य में श्रश्छाप 
कवियों के काव्यों में बल्लमाचाय के शुद्धाद्रैत रूप का बड़ा ही प्रामाणिक तथा रुचिर 
वर्णन है। यह वर्णुन दाशंनिक तथा उपासना संबंधी उभय पक्ष के विदय में हैं । 
सूरदास, परमानंददास, कुंमनदास तथा कृष्णदास वल्लभाचार्य जी के शिष्य थे और 
नंददास, छीत स्वामी, गोविंद स्वामी तथा चतुभुबदास विद्वलनाथ जी के शिष्य ये । 
अष्टछाप की कविता सौंदर्य तथा रसामिव्यक्ति की दृष्टि से श्रजमाया का श्रृंगार है। 
इन श्राठों कवियों की अपनी पएथफ साहित्यिक विशिष्टताएँ हैं। श्रष्टछाप में अ्रग्रगश्य 
सूरदास जी का 'सूरसागर' ब्रज साहित्य का मुकुटमणि है जिसकी श्राभा समय के 
परिवर्तन तथा आलोचना की नई दिशा के उदय होने पर भी श्राज मी फीकी नहीं 
हुई है। ठुलसी के समान सूर का काव्यक्षेत्र विस्तृत नहीं था कि जीवन की विविध 
दशाशओ्ं का समावेश यहाँ किया जा सके, परंतु सीमित होने पर भी इनकी वाणी ने 
इस क्षेत्र का कोई भी कोना आलोकित किए बिना श्रद्धृता नहीं छोड़ा । रंगार तथा 
वात्सल्य रस की सृष्टि में इस अ्रंघे सूर को जो सूफी वह किसी भी चक्षुष्मान्‌ कवि को 
नहीं सूफी । यहाँ श्रष्छाप के काब्यसोंदय के प्रदर्शन का अवसर नहीं है। केवल 
कतिपय सेद्धातिक पदों का ही किंसित्‌ संकेत पर्याप्त होगा 5 


3) मागवत--१०२६।१४ पर सुबोधिनी । ( बंबई ) 
* विशेष द्रष्टन्य--लेखक का भागवत संप्रदाय', पृ० ३८१-४०१॥ 


७७ बेदौत [ खंड ३ : अध्याय ७ ] 
सूरदास-- 


सदा एक रस एक अखंडित आदि अनादि अनूप । 
कोटि करुप बीतत नहीं जानत बिहरत युगऊ सरूप ॥ 
सकछ ठत्व ब्रह्मंड देव पुनि माया सब विधि काछ । 
प्रकृति पुरुष श्रीपति नारायन सथ है ज॑श गुपाऊक ॥ 


इस पद में प्रकृति, पुरुष, ब्रह्म की अद्वेतता स्वीकृत की गई है। पुरुषोचम 
के स्वरूप का यथार्थ व्शन--एकरस, श्र॒यंढित, श्रनादि, अनूप है तथा बिद्दार की 
नित्यता की कल्पना फी गई है। भगवान्‌ के अंशी तथा समस्त जगत्‌ के अ्रंश भाव 
फा स्पष्ट संकेत यहाँ उपलब्ध होता है: 


श्रीकृष्ण के रसरूप का परिचायक यह पद्य कितना विशद तथा रुचिर है। 
परमानंददास का कथन है ; 


रसिक सिरोमनि मैंदनंदन । 
रस में रूप अनुप विराजत गोप बधू उर सीतल चंदन ॥ 
जिहि रस मत्त फिरत मुनि मधुकर सो रस संचित बज जूंदावन । 
स्थास घास रस रसिक उपासत प्रेम प्रवाह सु परमानंद सन ॥ 


जीव सचिदानंदघन का अंश रूप होने पर भी माया के फारण संसार के 
प्रपंच में इस प्रकार भूला भठका फिरता है बिस प्रकार अपने नामि में स्थित फस्तूरी 
को मग भूल कर उसे बाहर खोजता फिरता है। जाग्रत होने पर जीव अपने वास्तव 
रूप को पहचानता है" । 


अपुनपौ आपुन ही में पायो | 
शब्द॒हि शब्द भयो उजियारों सतगुर भेद बतायो ॥ 
ज्यों कुरंग नाभी कस्त्री हूँढ़त फिरत भुछायो। 
फिर चेत्यौ जब चेतन द्वे करि आपुन ही तनु छायो ॥ 
“सूरदास” सुसुझे की यह गति मन ही मन सुसकायो । 
कि न जाय या सुख को महिमा ज्यो गूँगे गुरु खायो ॥ 
( सूरदास--सूरसागर, चतुर्थ स्कंघ ) 


* विरोष द्रष्टल्य--डा० दीनदयालु शुप्त : अष्टछघाप और वह्यम संप्रदाय, भाग २, ५० ३६३- 
४१४ । ( प्रकाशक--हिंदों साहित्य संमेलन, प्रवाग ) 


हिंदी साहिष्य का छृहत्‌ इतिहास जघ९२ 


७, द्वेत सिद्धांत 


अद्वेत से ठीक विपरीत दिशा में प्रतिष्ठित होनेबाला वेदांत द्वेत वेदांतः के 
नाम से प्रसिद्ध है। इसके संस्थापक आचाये मध्य या आश्रानंदतीय ( ११६६- 
१३०३ ६० ) हैं। ये दाशंनिक दृष्टि से द्वेतवाद के संस्थापक ये तथा धार्मिक दृष्टि से 
भक्तिवाद के समथक थे। इस मत के आचार्यों का प्रधान लक्ष्य मायावाद फा 
खंडन था। श्रद्वेत वेदांत के ऊपर सबसे तीत्र आक्रमण तथा मायावाद का प्रबलतर 
खंडन दतवादियों की ही श्रोर से हुआ है। अ्रपने सिद्धांतों की पुष्टि में इन्होंने अनेक 
विशिष्ट न्यायसंमत तर्कों फी मी स्थापना की है। इनका एक विशिष्ट विशाल साहित्य 
है जो श्रद्वेत वेदांतियों के साथ घोर संघ की उपज है | 


(१ ) पदाथे मीमांसा--माध्व मत में ये दस पदार्थ स्वीकृत किए जाते 
हैं--( £ ) द्वत्य, ( २) गुण, ( ३) कर्म, ( ४ ) सामान्य, (५ ) विशेष, ( ६ ) 
विशिष्ट, ( ७ ) श्रंशी, (८) शक्ति, (६ ) साहश्य, ( १० ) श्रभाव | इनमें से 
अनेक पदार्थों की कल्पना तथा समीक्षा में न्‍्याय-वेशेषिक के साथ साम्य रखने पर 
भी माध्वमत अपना विशिष्ट स्वतंत्र मत रखता है। द्रव्य के बीस प्रफार मानने तथा 
उनके विरलेषण करने में माध्वों के पांडित्य का परिचय मिलता है! । यहाँ उनके 
कतिपय विलक्षण मतों की समीक्षा से हम उनकी दाशनिक दृष्टि को समभने में 
कृतकार्य हो सकते हैं : 

(२) भगवत तत्त्व-तविष्णु ही साज्षात्‌ परमात्मा हैं जिनका प्रत्येक गुण 
अनंत, निरबधिक तथा निरतिशय है। भगवान्‌ उत्पत्ति, स्थिति, संहार, निबमन; 
ज्ञान, आवरण!, बंध श्रौर मोक्च--इन श्राठों क्रियाओं के कर्ता हैं। थे सर्वश हैं तथा 
परममुख्या बृत्ति के द्वारा समस्त पर्दा के वाच्य है। माध्वमत में 'पद शक्ति! के दो 
प्रकार होते हैं--मुख्याबत्ति से कोई भी पद अपने वाच्य अश्रथ को प्रकट करता है, 
परंतु परममुख्या दृत्ति से प्रत्येक पद भगवान्‌ का ही वाचक द्ोता है। शान, आनंद 
आदि कल्याण गुण ही भगवान्‌ के शरीर हैं जिससे शरीरी होने पर भी भगवान्‌ 
नित्य तथा स्व स्वतंत्र है। हरि के समस्त रूप पूर्श हैं अ्र्यात्‌ विष्णु ने समस्त 
अवतार पूर्ण से उत्पन्न होकर भी स्वतः पूर्ण है3। इसी कारण भगवान्‌ और उनके 
अवतारों में फिसी प्रकार का भेद नहीं रहता । 


* द्रष्टव्य--पग्मनाथ कृत 'मध्य सिद्धांत सार! ( माध्य बृक डिपो, कुमकोणम्‌ से प्रकाशित ) 
+ , बलदेब उपाध्याय : भा० द०, पृ० ४७६-४ं८४ । 
3 अबतारादयो विभ्णों ! सब पूर्या: प्रकीक्िता:। --भाष्य बुहत्‌ साष्य । 

( माध्य बुक डिपी, कुंमकोशआम्‌ ) 


जज ३ चेदांत [ ऋंड ६ : अध्याय ७ ] 


(३ ) लक्ष्मी--भी हरि की शक्ति है जो परमात्मा से भिन्न होकर केवल 
उसी के अधीन रहती है" । इस प्रफार माध्व मत में शक्ति तथा शक्तिमान्‌ में मेद 
ही माना जाता है जब कि तंत्रमत में दोनों में पूरा सामंजस्य या अमेद का भाव 
अंगीकृत है। लक्ष्मी मगवाव्‌ के समान ही नित्यमुक्ता तथा नानारूपधारिणी है। 
परमात्मा के सदश ही लक्ष्मी श्रप्राकृत दिव्य देह धारण फरती है। वह गुणों फी 
दृष्टि से भगवान्‌ से किंचित्‌ न्यून है, अन्यथा देश और काल की दृष्टि से उनके 
समान ही व्यापक है । 


(४ ) जीव--समस्त जीव भगवान्‌ के अनुचर हैं। उनका सकल सामशथ्य 
भगवदधीन है। स्वभावतः श्रल्प शक्ति तथा अ्रल्प ज्ञान से संपन्न जीव स्वतः किसी भी 
फारय के संपादन में समय नहीं होता, प्रत्युत वद भगवान्‌ के ऊपर द्टी आश्रित रहता 
है | जीवों में तारतम्य का सदुभाव माध्व मत का वैशिष्य्य है। किसी भी दशा में 
जीव अन्य जीव के साथ सहश या अभिन्न नहीं होता । संसारिदशा में कर्म मिन्नता 
के तारतम्य से जीवों में तारतम्य होना स्वाभाविक है, परंतु इस मत में मोच्चदशा 
में भी जीवों में तारतम्य विद्यमान रहता है। मुक्तियोग्य, नित्यसंसारी, तमोयोग्य-- 
इस त्रिविध जीवमेद में श्रतिम दो की मुक्ति कभी होती ही नहीं । मुक्ति योग्य 
जीयों की मुक्ति होने पर भी उनमें तारतम्यमेद बना ही रहता है। मुक्त जीव 
आ्रानंद की श्रनुभूति श्रवश्य फरता है। परंतु इस आनंदानुभूति में मी तारतम्य होता 
है श्र्ात्‌ मुक्त जीवों में शानादि गुणों के समान उनके आनंद में सेद होता है। 
माध्य मत का यह वैशिष्ट्ध अ्रध्यात्म दृष्टि से उल्लेखनीय है । 

(४५ ) जगत--सत्यं जगत्‌ | श्रद्वेठ वेदांत के अनुसार मायाजन्य जगत्‌ 
रज्जुसपं के समान्‌ मिथ्या है, परंतु द्वेत मत में जगत्‌ नितांत सत्य है। स्वतः्प्रमाण 
वेद ईश्वर को 'सत्यसंकल्प” बतलाता ह श्रर्थात्‌ भगवान्‌ की कोई भी कल्पना या 
इच्छा मिथ्या हो नहीं सकती । फलतः सत्यसंकस्प भगवान्‌ के द्वारा निर्मित यह 
जगत्‌ क्‍या कथमपि असत्य हो सकता है ? 


(६ ) साधन तत्त्व--द्वेतियों के श्रनुसार मेद वास्तव है--तस्तवतों भेदः । 
मेद पाँल प्रकार का होता है--( क ) इंश्वर का जीव से मेद, ( ख॒ ) ईश्वर फा जड़ से 
मेद, ( ग ) जीव का जड़ से मेद, (घ ) एक जीव का दूसरे जीव से मेद तथा (का) 
लढ़ पदार्य का अन्य जड़ा पदार्थ से मेद | इस पंचविध मेदों का शान मुक्ति में 
साधक होता है| अपने वास्तव सुख की अनुभूति की ही संशा मुक्ति है | 


१ परमात्मभिन्ना तन्‍्मात्राभीना लद्मी: | --माध्यसिद्धांससार, १० २४ । 
३ द्वावेव मित्वमुक्तौ तु परम: प्रकृतिस्तथा । 
देशतः कालतश्चैव समम्याप्तामुमावनों ॥ 
--भागकततात्पय॑ निय॒ । 


३७ 


हिंरी साहित्य का कृहत्‌ हृतिदास चणर 


(७) सुक्ति--म॒क्ति परमानंद रूफा है। चार प्रकार के मोक्ष--कर्मछ्षय, 
उल्कांति, अर्थिरादि मार्ग तथा मोम--में अंतिम प्रकार के भी चार श्रवांतर प्रमेद 
होते हैं जिनमें सायुज्य मुक्ति दी स्वभ्रेष्ठ अ्ंगीकृत है। मगवान्‌ में प्रवेश कर उन्हीं 
के शरीर से आनंद भोग करना सायुज्य का लक्षण है" । इसकी प्रासि का एकमात्र 
उपाय है अमला भक्ति, श्रनन्या या अदेतुकी भक्ति । सद्देतुक भक्ति तो बंधनकारिका 
होती है, परंतु अहैतुकी भक्ति मुक्ति का एकमात्र साधन है | 

माध्व मत के संद्धित परिचायक इस पय में पूर्वोक्त तथ्यों का दिग्दर्शन बड़ी 
सुंदरता से कराया गया है : 


श्री मन्‍्मध्वमते हरिः परतरः सत्य॑ जगत्‌ तश्वतो 
सेदो जीवगणा हरेरनुचरा नीचोच्चभाव॑ गताः । 

मुक्तिनें जसुखाशुभू तिरमछा अक्तिइय तत्‌ साधन 
झाक्षादि प्ितय॑ प्रमाणमखिलास्नायैकवेदधो हरि: ।। 


८. चैतन्य मत 


माध्य वेष्णब मत का प्रचार दक्चिण भारत में, विशेषतः कर्नाटक तथा 
महाराष्ट्र प्रांत में, श्राज भी बहुलतया उपलब्ध होता है। उत्तर भारत में इस मत के 
प्रचारक हैं मालेंद्रपुरी जो मध्वालाय से शिष्यपरंपरा में १६वें पुरुष ये* । बंगाल 
में उत्पन्न होनेवाले इस महापुरुष ने चार पुरुर्षों को अपना शिष्य बनाया जो आगे 
चलकर वेष्ण॒व धरम के प्रबल स्तंभ हुए । इनके नाम हँ--ईश्वर पुरी, केशब भारती, 
झद्देत तथा नित्यानंद जिनमें श्रादिम दो आचार्यों के शिष्य भरी चेतन्य महाप्रभु 
(सं० १४६४२-१५४६० ) ये जिन्होंने उत्तर भारत को, विशेषतः बंगाल को, श्रपने 
बिशाल भक्ति आंदोलन के द्वारा भक्तिरस से आाप्लावित कर दिया | इन्होंने श्रपने 
पट्टशिष्य भी सनातन गोस्वामी तथा श्री रूपगोस्वामी को डूंदावन में भेजकर उसके 
छुप्त मौरव तथा विस्तृत माहात्म फो पुन! उजीबित किया । 

इस प्रकार ऐतिहासिक दृष्टि से चेतन्य मत माध्व मत की गौढीय शाखा है, 
परंतु दोनों के दार्शनिक सिद्धांतों में महान्‌ पा्थक्य है। माध्य मत देतवाद का पक्ष 
प्रती दे, तो चेतन्य मत अचित्यमेदामेद सिद्धांत का अनुयायी है। निंनाक मत के 
अर्नतर यह मत हंदायन की सरस भूमि में ही पनपा तथा पल्वित हुआ | 


१ साथुज्यं नाम भगवन्तं प्रविश्य तच्छरीरेश भोग: +. --माध्वसिडान्तसार । 
* इस शुरु परंपरा के लिये द्रष्टध्य--बलदेव क्थाभूषञ्ञ रचित 'प्रमेथ रत्याणली', पृ० ६ । 
( श्रकाशक--संस्कृत साहित्य परिषद्‌ , कलकत्ता ) 


अुधथ बेदाँव [ संद्र ३ : अध्याय ७ ] 


इसकी दाशंनिक दृष्टि अचित्यमेदमेद” नाम से पुफारी लाती है तथा 
व्यावहारिक दृष्टि से-यद एक मक्तिरसाप्त वेध्झुय संप्रदाय है। मग्रवान्‌ भीऋष्ण 
ही परमतत्व हैं जिनकी शक्तियों अनंत हैं। शक्ति तथा शक्तिमान्‌ का परस्पर संदंध 
नितांत विलक्रण है। उनका संबंध तक के द्वार खिंतनीय न तो भेदरूप है और न 
झम्रेदरूप । शक्तियाँ शक्तिमान्‌ सेन तो भिन्र प्रमाखित की जा सकती हैं और 
न अमित्र। इसीलिये इसफा दाशंनिक अभिषान “अरित्यभेदालेद' नितांत 
झुसंगत है। 


(१) साध्य तक्व--श्रीकृष्ण ही श्रचित्य शक्तिमान्‌ भगवान्‌ परमतत्त्व 
माने चलाते हैं। उनके तीन रूप हैं-( १) स्वर्यरूप, (२) तदेकात्मरूप, 
(३) झआावेश । 


(के ) दूसरे के ऊपर आश्रित न होकर स्वतः आविभूत होनेवाला रूप 
'स्वयंरूप'" कहलाता है । ज्रहक्षसंहिता इसी रूप की प्रशंसा में कहती है कि यह 
रूप श्रनादि, सृष्टि का आदि तथा सब कारणों का कारण है* | 


( ख ) तदेकात्मरूप--वह रूप है जो स्वरूप से ठो 'स्वयंसूप' से अभिन्न 
रहता है, परंतु श्राकृति, श्रंगसंनिवेश तथा चरित में उससे मिन्न दोता है। इसका 
(विलास” नामक प्रफार स्वरूपतः मिन्नाकार होने पर भी शक्तितः समान ही द्ोता 
है, जैसे गोविंद के विलास हैं नारायण ( परम व्योम के अधिपति ) तथा नारायण 
के विलास हूँ श्रादि वासुदेव | 'स्थांश” नामक प्रफार श्रन्वर्थतः उसका अंश होने से 
आ्राऊृत्या समान होने पर भी शक्तितः न्यून होता है$, जैसे दश अवतार | 


(ग) आवेश--वे महत्तम व्यक्ति जिनमें शानशक्ति श्रादि फी स्थिति से 
भगवान्‌ श्राविष्ट होते हैं, जैसे बेकुंठ में शेष, नारद झ्रादि | 

श्रीकृष्ण की श्रनंत शक्तियों में से लीन दी श्रक्ति बाँ मुख्य हैं--- 

(% ) अंतरंग शक्ति, ( ल ) तटस्थ शक्ति, ( थ ) बहिरंग शक्ति | 

( के ) अंतरंग शक्ति-- का दी दूसरा नाम चित्शक्ति या स्वरूपशक्ति है जो 


एफात्मिफा होने पर भगवान्‌ के सतू, चित्‌ तथा आरन॑द के फारश तजिविध होती है। 
संधिनी शक्ति के बल पर भगवान्‌ स्वयं सत्ता घारण करते हैं तथा दूसरों को सत्ता 


$ अ्रनन्यापेछ्धि यदरूपं स्वयंरूप:ः स उच्यते । --लघधु भागवतासृत १३१२ ( बेंकटेश्र प्रेस, बंबई ) 
६ अनादिरादियोंविंदः स्वेकारणकारणम्‌ । --अरद्यंहिता ( यौडीय भठ, कलकचा ) 
3 लघु भायवतासृत ३।१४, १६ ।( वेंकटेश्वर प्रेस, बंबई ) 


हिंदी साहित्य का बुत इतिहास धचद्‌ 


प्रदान करते हैं और देश-कफाल-द्रव्य में व्यास रहते हैं ( सत्‌ )। संबिल्‌ शक्ति के 
द्वारा भगवान्‌ स्थयं अपने फो जानते हैं और दूसरों को शान प्रदान करते हैं 
( चित्‌ )। हादिनी शक्ति के द्वारा भगवान्‌ स्वयं श्रानंद का अनुभव करते हैं. तथा 
दूसरे को श्रान॑द का अनुभव कराते हैं ( श्रानंद ) | 

( ख ) तटस्थ शक्ति--जीवशक्ति, शो परिन्छिज् स्वभाववाले और 
अणुत्व से विशिष्ट जीवों के श्रावि्भाव का फारण बनती है। 

(ग ) बहिरंग शक्ति--माया, जिससे जगत्‌ का श्राविर्भाव द्वोता है| माध्व 
मत ईश्वर को सृष्टि फा केवल निमित्त कारण ही मानता है, परंतु चैतन्य मत में 
इंश्वर एक साथ ही उपादान तथा निमिच दोनों फारण होता है। स्वरूप शक्ति से 
श्रीकृष्ण जगत्‌ के निमित्त कारण हैं तथा जीव-माया-शक्तियों से वे उपादान कारण 
हैं। यह भी दोनों में अंतर है* । 

जगत्‌--जगत्‌ नितरां सत्य है। शांकर मत के समान वह मिथ्या या 
अनिवंचनीय नहीं है। ईशावास्य भ्रुति* फद्दती है कि स्वयंभू ब्रह्म ने यथार्थ रूप से 
अर्थों की सृष्टि की | विष्णु पुराण जगत्‌ को “नित्य', श्रक्यय' बतलाया है तथा महा- 
भारत की विशद उक्ति है--सर््य भूतमयं जगत्‌? | प्रलय दशा में भी यह जगत्‌ ब्रह्म 
में भ्रनभिव्यक्त रूप से वतंमान रहता है जिस प्रकार रात में जंगल में छिपी चिढ़ियाँ 
अनभिव्यक्त होती हुई भी वततमान रहती हैं* । 

चैतन्य मत के दाशंनिक तथा उपासना संबंधी सिद्धांतों का प्रदर्शः यह पद्म 
नितरां मननीय है : 


आराध्यो भगवान्‌ अजेशतनयः, तद्भाम॑ बृन्दावर्न 

रम्या काचिदुपासना शअजवधू वर्गंण या कद्पिता । 
शास्त्र आागवतं प्रसाणममर्ूं, प्रेमा पुमर्थों महान्‌ 

श्री चेतन्य महाप्रमोम॑तमिद तम्नादरों नः परः ॥ 


(२ ) साधन तत्त्ब--चैतन्य पंचम पुरुषा्थ के रूप में प्रेम' को मानते हैं । 
श्रीमद्भागवत के प्रामाण्य पर वे भक्ति को साधनरूपा ही नहीं मानते, साध्यरूपा 
भी मानते हैं। गोपियों की उपासना ही झ्ादर्श उपासना है। भक्ति दो प्रकार की 


) द्रष्टन्य--बलदेव वियाभूषण : सिद्धांतरत्न, १० ३६-४० (सरस्वती भवन गंथमाला, काशी ) 
हे ईशा० उप०, मंत्र ८। 

3 मद्ामा०, आाश्व० पर्य, १५११४ । 

४ बनलीन विदंगवत्‌ । --अमेयरत्नावली, ३२ ( संस्कृत साहित्य परिषद्‌ , कशकत्ता ) 


पु वेदांत [ खंड ६ : भध्याय ७ ] 


होती है--बैधी तथा रागात्मिका, जिनमें शास्रों में निर्दिष्ट उपाय वेधी भक्ति के उदय 
में भेयस्कर होते हैं और मक्त की आर्ति या दयनीयता ही रागात्मिका मक्ति की 
उत्पत्ति का निदान है। रागात्मिफा प्रेमरूपा होती है। साहित्य जगत्‌ में गौडढ़ीय 
बेष्णुवों के द्वारा भक्तिरस की स्थापना एक अपूर्व व्यापार है। भक्तिर्स का सांगो- 
पांग विवेचक प्रंथ भक्तिरसामृतर्तिषु तथा उज्वलनीलमणि भी रूपगोस्वामी की 
स्वमान्य रचनाएँ हैं। 


मगवान्‌ भरीकृष्णु की मावमयी गोलोक लीला पाँच भावों से संबंध रखती है--- 
शांत, दास्य, सख्य, वात्सत्य तथा माघुय | रति की निम्न फोटि रहती है शांत में 
आर उत्कृष्ट कोटि रहती है माघुर्य में । माधुर्य भाव की रति तीन प्रकार की होती 
है* | साधारणी रति, समंजसा रति तथा समर्था रति | साधारणी रति का उपासक 
अपने ही श्रानंद के लिये भगवान्‌ की सेवा तथा प्रीति करता है जिसका फल है 
मथुराधाम की प्रात ( जैसे कुन्जा ) । समंजसा रति में कर्तव्य बुद्धि से प्रेम का 
विधान होता है जिसका फल द्वारिका की प्रासि है ( जैसे रुक्मिणी, जांबुवती भ्रादि 
पटरानिययों का प्रेम )॥ समर्था रति का उपासक भगवान्‌ के आनंद के लिये ही 
उपासना तथा सेवा करता है। उसके प्रेम में स्वार्थ की तनिफ भी गंध नहीं होती | 
भगवच्चरणचंचरीक गोपिकाएँ ही इस रति की समर्थ दृष्टांत मानी जाती हैं। यही 
भाव श्रपने चरम उत्कष पर पहुँचकर महाभाव या राधाभाव फी संज्ञा से मंडित 
होता है। इस प्रकार रससाधना ही चेतन्यमत का साधन रहस्य है* | गोपियों के 
विषय में श्री उद्धव जी की यह प्रशंसा मागवतप्रेमियों में नितांत प्रसिद्ध है कि में 
बूंदावन में लता या झाड़ी का कोई अ्रंश बनना चाहता हूँ जिससे गोपियों की चरण- 
धूल पढ़ने से मैं स्वयं पवित्र बन जाऊँगा३$ : 


भांसामहो चरणरेणुज्ञ॒पामईं स्पाम्‌ 

बृंदावने किमपि गुल्मऊछतौषधीनाम । 
या; दुसुपञ्ज स्वजनमार्यपर्थ ल हित्वा 

भेजे मुकुंद पदवीं भ्रुतिभिरषिस्ग्याम्‌ ॥ 


(३ ) हिंदी में चेतन्य परंपरा--हिंदी साहित्य में चेतन्य मतानुयायी 
अनेक कवि दो गए हैं, परंतु उनके ग्रंथ भ्रभी तक अ्रप्रकाशित ही हैं। यही कारण 


१ स्वरूप तथा भेद के लिये द्रष्टब्य---भी रूप गोस्वामी : उज्ज्बलनीलमणि। (काव्यमाला, बंकई) 

२ रससाधना के स्वरूप के विषय में द्रष्टन्य--पंडिस गोपीनाथ कबिराज का गंभीर लेख 
'मक्तिरहस्य” ( 'कल्याण” का िंदू संस्कृति भंक, १६५०, ए० ४३६-४ ) 

3 भाग० पृ० १०४६१ ( गीता प्रेस, गोरखपुर ) 


हिंदी सारित्य का छुद्टत्‌ इतिहास पषट 


है कि इस विशिष्ट मत के साहित्यिक प्रभाव का पूर्स परिचय भ्रभी तरफ हिंदी के 
आऋालोचकों को विशेष रूप से उपलब्ध नहीं है। यह विषय विज्षेष अनुशीलन की 
अपेद्या रखता है। कतिपय कवियों फा यहाँ केवल संकेत किया ला रहा है ९१ 

सुप्रसिद्ध वैष्णव कवि प्रियादास जी चैतन्य मत के अनुयायी वैष्छाव ये, इसका 
परिचय मक्तमाल की टीका के मंगलाचरण से मली भाँति मिलता है। इनके ग्रंथों 
में ऋृष्णलीला का विषय बहुशः वर्णित है इनके प्रधान ग्रंथ ये हैं--( १) रसिक- 
मोदिनी ( राघाकृष्ण का वर्शन ), ( २) संगीदरत्नाकर ( राग रागिनियों का 
विवेचन ), (३ ) संगीतमाला संग्रह ( इष्डलीला के विषय में पद ), (४) 
सक्तिमाल टीका--१७१२ ई० में रचित | यह ग्रंथ नामादास ली के मूल प्रंथ का 
उपबृंहण करता है जिसमें मूल छुप्पय में संकेतित भक्तचरित का बविपुल विस्तार 
नाना छंँदों में किया गया है। नरोत्तमदास का “नामकीतन” ऊृष्ण चेतन्य की 
प्रार्थना से आरंभ होता है। गोविंदप्रभु फी गीतर्षचितामश्ति काब्य की दृष्टि से 
बहुत ही मधुर तथा ललित है। इनकी कविता संस्कृत गठित है तथा इसके पढने 
पर गीतगोविंद के गीतों की छुटा तथा मघुरिंमा बरवस स्मरण हो गआाती दै। 
गोविंददास की भी एक सुंदर पदावली है। पता नहीं ये योविंद प्रभु से भिन्न हें या 
अभिन्न ) । चंद्गोपाल जी मध्यमोडेश्वर संप्रदायाचार्य ये। ये भी चेंतन्य छंप्रदाय के 
ही मान्य आचाय॑ थे। इनफा काव्य चंद्रचोरासी बढ़ा ही ललित तथा रसपेशल 
है। एक ही उदाहरण पर्यास दोगा : 


आुगर रस सुधा पान की बात । 

निजञ्र थयस्य रूपा हेलिन में कितनी कौन सुहात । 

निरखि मधुरता राधा माधव गौर श्याम सुख गात । 

श्री लख्िता होह कहाँ कोऊ मेरी मन हुलूसात । 

अमयश थुद्धि भेद उपजाएँ रस विशेष सकुचात । 

जञासों सरऊ माध्य मधु पोषक पायहु प्रेस कचात । 

ञओी चैतम्थ चरम भनुरागी संप्रदाय पुफकात । 

क्री गौर पुत्र प्रभु “चंद्रयोपाल” शुद्धगक्र छाझ बकि आस । ७० अयगौर । 


उपसंहार 
यहाँ मारतीय घर्म तथा दश्शन की विभिन्न धाराश्रों का संक्तित परिचय प्रस्तुत 
किया गया है। इन सब के आधार पर शानमार्गी तथा भक्तिमार्मी हिंदी साहित्य 


) इन कवियों के वर्णन के लिये भिन्न मिन्न क्यों के खोजविनरण देखना चाहिए। 


धथद्‌ बेदांत [ खंड ३ : अध्याय ७ ] 


विकसित तथा पल्वित हुआ है | यह हिंदी साहित्य की महतत्त्पूर्ण पीठिका है-- 
आाधारपीठ है--जिसके ऊपर खड़ा होकर यह श्रपने बेभव तथा गौरव का विस्तार 
करता आया है। जहाँ तक लेखक को पता है, यह पहला श्रवसर है जब इस पीटिका 
का अनुशीलन हिंदी साहित्य के विफास को समझने के लिये किया जा रहद्दा है। हिंदी 
एक विशाल भूखंड की भाषा रही है जिसके मान्य कवियाँ, लेखर्कों तथा संत 
महात्माओं ने अपने श्राध्यात्मिक विचारों की अ्रभिव्यक्ति इस भाषा के द्वारा की है। 
इस प्रदेश में श्रभी भी श्रनेक घार्मिक संप्रदाय श्रश्ात और श्रव्याख्यात पड़े हुए हैं । 
लेखक का यह पूर्ण विश्वास है कि इन समस्त मतों, संप्रदा्यों तथा विचारघाराशरों 
के सिद्धांतों का रहस्य तभी खुल सकेगा जत्र इस आवश्यक पीठिफा की जानकारी 
आलोचकों को होगी। भारत धमंग्रधान देश है। हिंदी फे साहित्य में प्रत्यक्ध या 
अ्रप्रत्यक्ष रूप से धर्म तथा दर्शन की जो धारा प्रवाहित होती आई है उसका 
अनुशीलन इस धार्मिक श्राधार के अध्ययन से ही पूर्ण हो सफेगा । तथास्थु । 


७१ 


चतुर्थ खंड 


कला 
लेखक 


डा० भगवतशरण उपाध्याय 


प्रथम अध्याय 
स्थापत्य 


१. कला के प्रति अभिरुचि तथा उसका लंबा इतिद्दास 


भारतीय कला का विस्तार बढ़ा है, प्रायः पाँच सहसान्दियों लंबा, और इस 
काल प्रसार में जितना और जैसा उसने सिरजा दे वह कलासमीक्षक या इतिहासकार 
के लिये समस्या प्रस्तुत कर देता है। सिंधु सम्यवा के बाद तो निःखंदेह वैदिफ उदा- 
सीनता के कारण स्थापत्व, मास्कर्य श्रादि की प्रमति टूट जाती है" और उस सम्यता 
तथा मौयंकाल की कृतियाँ के बीच एक दीर्घ कालांतर पढ़ जता है, पर मौयंयुग 
से जिस कलासाधना का प्रारंम होता है वह अ्रद्यावधि अरट्टूट चली आती है। 

मौय फाल के कुछ पहले ही इस देंश में कला के प्रति लोगों की निष्ठा 
सचेष्ट हुई थी, पर उस काल के ईरानी संपक से उसमें विशेष प्रगति हुईं और बढ़ी 
तीव्रता से कलाकारों ने भारत का श्रॉगन अनुपम फलादशों से भर दिया । झुंग और 
यवन, शफ और पहव, तुखार और गुजर, एक के पश्चात्‌ एक, इस घरा पर कला 
की अभिराम कृतियाँ कोरते आरए। पर यहाँ हमें उस श्रफषक कालप्रसार के 
ललित ग्भिप्रायों का श्रष्ययन नहीं फरना है। हिंदी भाषा और साहित्य की सावधि 
ओर समानांतर कलापरंपरा झौर उनके उदय फी तत्संबंधी पृष्ठभूमि प्रस्तुत करना 
हमें श्रमीष् है। इससे यहाँ केवल मध्यकालीन कला और उसकी अ्रनुवर्तिनी भूमि 
का ही हम निरीक्षण कर सकेंगे, पूर्व फालों की श्रोर संक्षेप में ही कुछ लिख 
सफेंगे । भारतीय कला के इतिहास में मध्यकाल का प्रसार ६५० थि० से १२४६० पि० 
तक माना जाता है श्रोर इसके भी शेली औ्रौर काल के मेद से “पूव-मध्यफाल” और 
“उत्तर-मध्यकाल? दों खंड कर लिए जाते हैं। इनमें पहले का कालमान ६५० वि० 
से ४० बि० तक है और दूसरे का ६५० बि० से १२४० वि० तक | 


परंतु यह कालमान भी केवल मूर्तिकला के संबंध में विशेष साथकता रखता 
है, क्योंकि स्थापत्य में मंदिरनिर्माण और उसकी कला का मध्याह तो वस्तुतः 
१२५० बि० के बाद ही भ्राता है। चित्रकला भी श्रजंता और बाघ के पश्चात्‌ फिर 


* गंगाघाटी के उत्खनन से टूटी हुई ४ खलाओं के प्राप्त दोने की संभावना है। 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास | 


से उस फाल के बाद ही तारणय धारण करती है। संगीत के पक्ष में तो यह और 
भी सह्दी है। संगीत निःसंदेह भारत में श्रति प्राचीन काल से प्रौढ़ रूप में चला 
आता है, पर उसकी काया भी मध्ययुग में, यथा्थंतः तो उसके भी पश्चात्‌, सजती 
है। संगीत के श्रपिकतर ग्रंथ मुस्लिम काल में लिखे गए.। गायन की अनेक शैलियाँ, 
हिंदी माषा और साहित्य की भाँति, मुस्लिम संपफ और सहायता से बनीं । श्रनेक 
मधघुर वाद्यों भर रागों का श्रमीर खुसरू, सुल्तान हुसैन शरकी श्रादि ने श्राविष्कार 
किया | सितार, सारंगी, रवाब, दिलसखबा, तबला, शहनाई, रोशनचौफी आदि ने 
संगीत के क्षेत्र में श्रनेक नई धघ्वनियाँ सिरज दीं, एक नया स्वाद संगीत के प्रेमिर्यों 
फो बेसुघष कर चला और संगीत संबंधी आविष्कारों की यह पर॑परा सन्नह्ववीं 
श्रठारहवीं सदी तक अरट्टूट चलती रही । सो मंदिरिकला, चित्रण और संगीत का 
यह पिछला युग ही सही सही हिंदी ( प्राचीन श्रौर मध्यकालीन ) का प्रभावकारी 
समानांतर युग है। भारतीय कला का ऐतिहासिक मच्यकाल, जैसा पहले कहा जा 
चुका हैं, हिंदी फी केवल आवश्यक पृष्ठभूमि प्रस्तुत करता है। स्वयं मूर्तिफला के क्षेत्र 
में भी पिछुले और उत्तर श्रथवा उच्रोचर मंदिर-निर्माण-काल में वास्तुयत ( मंदिरों 
के कलेवर पर निर्मित ) मूर्तियों की अभिरामता कुछ कम नहीं रही है । इससे हमारे 
अ्रध्ययन का कालप्रसार ६५० वि० और यथासंभव वर्तमान युग के बीच होगा । 


२, स्थापत्य की विविध शैलियाँ 


भारत के से विस्तृत भूखंड में, उसकी श्रपार जनसंख्या के बीच, विविध 
मतमतांतरों के फारण प्रायः डेढ़ हजार वर्षा के लंबे कालक्रम में कला का विभिन्न 
शैलियों में बट जाना स्वाभाविक है। इस दीघ काल में भारतीय फला के अश्वत्थ 
से अनेक शाखाएँ फूटी | देश श्रौर काल, संप्रदाय श्रीर मत, सुदचि और श्रमिप्राय 
की आवश्यकता से उसमें विविधता आईं | उनका शैलियों में विभाजन, विविध 
स्कँधों में उनका एकत्रीकरग[ उनका अ्रध्ययन सरल कर देगा | 

स्थापत्य के दो विशिष्ट भाग किए. जा सफते हैं : (--शेलियाँ और 
२--प्रकार | प्रकार दो हो सकते हैं : धार्मिक और लौकिक | धार्मिक के मीतर मंदिर, 
स्‍्तूप आदि आते हैं ओर लौकिक के भीतर वार्ता, सेतुबंध, प्रासाद झादि | पहले 
शेलियों का उल्लेख समीचीन होगा | 

शैलियाँ ( मंदिरों में ) साघारणतः तीन ईैं-- नागर, बेसर और द्राविढ | 
इनके अतिरिक्त भी कुछ नाम प्राचीन स्थापत्य ठंब॑धी ग्रंथों में श्राएं ईं---जैसे लतिन, 
साधार, भूमि, नागरपुष्पक, विमान" आदि | परंतु अधिकतर वे या तो इन तीन 


) बृदड्छिल्परा/खर, ३, ६८ भौर ७३। 


पद स्थापत्य [ खंड ४: अध्याय १ ] 


प्रधान शैलियों के प्रमेद दं या निर्माण की दृष्टि से गौण हैं। इनमें नागर और 
द्राविड नाम तो ययावत्‌ व्यवद्धत हुए हैं पर वेसर के मिश्र, मिश्रक, वाराठ, आदि 
पर्याय भी शाक््ं में प्रयुक्त हुए हैं। वे उस शैली के स्वभाव और देश का संकेत 
करते हैं श्रौर उनका उल्लेख हम यथास्थान करेंगे | 


(१) नागर--नागर शब्द नगर से बना है, इससे उसका पुर से संबद्ध 
होना त्वाभाविक है। फौटिल्य के अथंशास्त्र में नगरनिर्माण में मंदिरों फा विशिष्ट 
स्थान बताया गया है और किस देवमंदिर की नगर के किस भाग या दिशा में 
स्थापना हो इसफा भी उल्लेख हुआ है। संभव है नगर में ही पहले पहल बनने के 
कारण श्रथवा वहाँ संख्या में उनका बाहुल्‍य होने के कारण यह नाम पड़ा हो, 
श्रन्यथा यह निष्कर्ष निकालना सवंधा श्रयुक्तियुक्त होगा कि जनपद ( देहात ) में 
मंदिर नहीं होते थे । यतः इस शब्द का प्रयोग केवल मंदिर के लिये नहीं होता, 
चित्र के लिये भी द्वोता है, पुर से उसका विशेष संबंध प्रायः इसलिये निश्चित दो 
जाता है कि चित्र पौर श्र जनपदीय दोनों होते हैं। 'इशानशिवशुरुदेवपद्धतिः में 
नागर मंदिरों का उल्लेख अनेक बार हुआ है। वस्तुतः नागर, द्वाविड और बेसर 
तीनों नाम अधिकतर साथ ही शाते हैं । 


नागर चौंपहला या वर्गाकार होता है। 'कालिकागम' में श्राधार से शिखर 
तक उसके लक्षण इस प्रकार दिए गए हैं--ऊँचाई में यह श्रष्टवर्ग होता है। ये 
आठों वर्ग ( भाग ) हैं--मूल ( श्राधार ), मसूरक ( नींव और दीवारों के बीच का 
भाग ), जंधा ( दीवार ), फपोत ( फोर्निस )। ये चारों सीधे खड़े रहकर शिखर, 
गल ( गरदन ) वतुलाकार आमलसारक ( आमलक ) और कुंभ ( झूल सहित 
कलश ) का भार धारण करते हैं। नागर शेली के मंदिरों का विस्तार बढ़ा है-- 
दिमालय और विंध्याचल के बीच । 'बृद्दत्संद्िता! के समय से अथवा संभवतः उससे 
भी पूब से ही नागर मंदिरों की संख्या प्रभूत रही है। उसके भौगोलिक क्षेत्र के 
श्रनुकूल ही उसकी संख्या भी रही है। मध्यदेश साधारणुतः उसका केंद्र रहा है पर 
उप्तकी परिधि तुंगभद्रा को छूती रही है। इसी प्रकार एक ओर बंगाल और उड़ीसा 
तथा दूसरी ओर लाट-मद्ाराष्ट्र तक उस शेली का विस्तार रद्या है। उधर उत्तर में 
हिमालय के घंबा-फॉगढ़ा से दक्षिण में तुंगमद्रा पार तक । फेंद्र से दूर हटकर नागर 
शैली के प्रांतीय भेद श्रौर नाम हो गए हैं, जैसे उड़ीसा में वह्टी कालिंग और 
गुजरात में लाट कहलाई है! इसी प्रफार हिमालय के अंतर्गत आनेवाले नागर 
मंदिरों को पवंतीय कहा गया है। 


(२) द्राविड--द्राविड शेली और भौगोलिक क्षेत्र दोनों का नास है, 
अथवा उस शैली का जो द्रविड देश में विशेष रूप से विकसित हुई । द्राविड मंदिरों 
का शरीर ( निचला भाग ) तो वर्गाकार होता है पर मस्तक ग्रुंबदाकार छःपहला 
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या झाठपहला ( षढाल अथवा श्रष्टल )। इसका विस्तारक्षेत्र अगस्य ( नासिक 
के निकट ), कृष्णा अथवा दुंगभद्रा से लेकर कुमारी अंतरीप तक है। 

द्राविड शैली के मंदिर नागर मंदिरों से सवंथा भिन्न होते हैं। इनके गर्भ- 
गद ( जिसमें देवप्रतिमा स्थापित होती है ) के ऊपर का भाग ( विमान ) सीधा 
पिरामिडनुमा द्वोता है। उसमें फितनी दी मंजिलें होती हैं श्रौर मस्तक पीपे या गुंबद 
के आकार का दोता है" । ऊँचा मंदिर लंबे चौड़े प्रांगण से घिरा होता है जिसमें 
छोटे बड़े श्रनेक मंदिर, फमरे, हाल, तालाब श्रादि बने होते हैं। श्रॉगन फा मुख्य 
द्वार, जिसे गोपुरम्‌ कहते हैं, इतना ऊँचा होता है कि अनेक बार प्रधान मंदिर के 
शिखर तक फो छिपा लेता है। नागर शेली के मंदिर चौकोन गर्भवह के ऊपर दूर 
ऊँचे मीनार की मॉति चले गए द्वोते हैं, उनके शिखर की रेखाएँ तिरछी श्रौर चोटी 
की श्रोर झ्॒की दोती हैं? । उनका शीर्ष आ्रमलफ ( श्रॉवला ) से मंडित होता है । 
दोनों प्रकार के मंदिरों का विशेष वर्णन नीचे करेंगे । 


(३) बेसर--बेसर नागर और द्राविड शैलियों का मिश्रित रूप है। बेसर 
नाम भी भौगोलिक नहीं, शेली फा है। इस शब्द का अश्रथ ही 'खच्चर! है, दो 
मिन्न जातियों से जन्मा3 । विन्यास ( खाका, योजना ) में यह द्वाविढ शैली का होता 
है और क्रिया श्रथवा रूप में नागर शेली का ( फालिफागम ) | इसी से “बृदहच्छित्प- 
शास्त्र” ने इसका दूसरा नाम ही मिश्रक रख दिया है। इसकी प्रसारभूमि विंध्य 
फ्कत और अ्रगरूय ( नासिक के समीप ) श्रथवा विध्याचल और कृष्णा ( तुंगभद्रा ) 
के बीच है। बेसर शेली के मंदिर नागर और द्राविड क्षेत्रों के बीच में मिलते हैं । 
इस भूखंड को साघारश रूप से दफन कद्द सफते हैं। 'समरांगखसूजन्नधार' में इसी 
से बेसर का उल्छेख उसके दूसरे नाम वाराट ( अथवा वाराड ) से हुआ है। 
काराट बराड़ फो सूचित करता है, इससे बेसर फी वह भोगोलिक संज्ञा है। बराड़ 
( बरार, प्राचीन विदर्भ ) का विस्तार नमंदा से कृष्णा तक है। परंतु इन शैलियों 
के प्रसार का श्रनुबंध स्वथा श्रतुल्लंघनीय नहीं है। इससे नागर शेली के कुछ 
भंदिर दछ्धिश में भी मिले हैं श्रौर द्राविड शेली के उत्तर में | हंदावन का विशाल 
वैष्णव मंदिर द्राविड शैली का ही है, मोपुरम से संयुक्त । इस प्रकार की शैली भी 
अपनी सीमाएँ मेदकर दक्षिश-उत्तर चली गई है। इस मिश्रित शैली के मंदिर 
पश्चात्कालीन घालक्य नरेशों ने फन्नड़ जिलों में श्रौर ट्वोयलल राजाओं ने मैसूर में 


3 कुमाररवामी : हिस्ट्री आफ़ू इंडियन ऐंड इंडोनेशियन झार्ट, ६० १०७ । बी० ए० स्मिथ : 
हिस्ट्ी आाफ़ फाश्न आर्ट श्न इंडिया ऐंड सीलोन, ३० १६ । 

* कुम्रार०, वही; स्मिथ, वही, (० २४५ । 

3 कुमार», बहीं; स्मिय, वहीं, पृ० ४४ । 
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बनवाए। वेसर शैली के मंदिरों के निर्माता ये दोनों रालकुल इतिहास के फालक्रम 
से तब हुए अब नागर श्रौर द्राविड दोनों शेलियाँ विकसित हो चुकी थीं, जिससे 
बेसर रूप में उनका सिश्रण संभव हो सका | उत्तरी और दक्षिणी दो शक्तिस 
शैलियों के परस्पर संपर्क का यह अनिवार्य परिणाम था। दोनों का क्षेत्र बढ़ा होने 
से उनके बीच एक क्षेत्र स्वतः बन गया और बेसर शैली उसमें फूली फली | इस 
प्रफार भारत की समूची भूमि शैली द्वारा तीन भागों में बँट गई--दविमालय से 
विंध्याचल के बीच नागर, कृष्णा से कुमारी के बीच द्राविड और दोनों के बीच 
विंध्याचल से कृष्णा तक मिश्रित बेसर । पूर्व-चालुक्यों के समय द्वाविड विन्यास 
आर नागर क्रिया से मंदिर सिरजे गये, और उत्तर-चाडक्य फाल में नागर विन्यास 
और द्वाविड क्रिया से | इस मिश्रस॒ का रूप यह था कि उस प्रकार के मंदिर या तो 
बृत्ायत होते ये या दृव्यालबृत्त श्र्थात्‌ ऐसे कि उनके आमने सामने के दो पहल 
सीधे होते थे और दूसरे दोनों छके हुए । वे नीचे ग्रीवा तक वर्गाकार भी होते थे और 
ऊपर वृत्ताकार, जिससे मोलाकार शिखर उनपर विराज सकें । 


(४) मिश्र--श्रनेक बार ज्ञातिविमानों के निर्माण में नागर, द्राविड और 
बेसर तीनों शेलियों का एक साथ उपयोग हुश्रा है। एफ साथ बने हुए इन मंदिरों 
की व्यवस्था इस प्रकार होती है--उत्तर, उत्तरपश्चिम और उत्तरपू्व में नागर, 
दक्षिण, दक्षिणपश्चिम, और दक्तिणपूर्व में द्राविड और पूर्व और पश्चिम श्रर्थात्‌ 
बीच में बेसर । भाव यह है फि देश की मंदिरशेली संबंधी दिशापरकता वहाँ भी 
कायम रखी जाती है। उत्तर में नागर शेली के मंदिर, दक्षिण में द्वाविड शेली के 
मंदिर श्रौर बीच में बेसर शैली के मंदिर । उत्तर में इस प्रकार तीनों शैलियों से 
संयुक्त मंदिरनिर्माण की पद्धति नहीं है । 


३, भारतीय स्थापत्य में असुरों का योग 


भारतीय मंदिरनिर्माण की परंपरा में मय असुर का नाम प्रायः श्राया है। 
सभी महत्व के लक्षश-प्रंथों में उसका उल्लेख हुआ है। 'बृहतसंहिता” से लेकर 
'इशानशिवगुरुदेवपद्धति! तक निरंतर मय का नाम आदर से लिया गया है। 
बस्तुतः इस दूसरे ग्रंथ में तो मय एक विशिष्ट वास्तुशेली का प्रवर्तक है। बराह- 
मिहिर ने वास्तु के आचार्यों में विधकर्मा श्रौर मय दोनों का उल्लेख किया है और 
उनके परत्परविरोधी मर्तों की भी चर्चा की है, विरोध का निराकरण भी किया है। 
“ईशानशिवगुरुदेवपद्धति! में मय को अ्रसाधारण महत्व दिया गया है। वास्तु की 
परंपरा के अनुसार वह श्रसुरों का शिल्पी है, जैते विश्वकर्मा देवों का वास्तुकार है । 
विक्रमपूर्व श्राठवीं-सातवीं शतियों में श्रसुर देश ( श्रसीरिया ) में वास्तु का अद्भुत 
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विकास हुआ था" । असुर निनेवे श्रादि के राजप्राखाद और शवसमाधियोँ अ्रनेक 
देशों के लिये आदर्श बनी थीं। बड़े कुतृहल का विषय है कि श्रसुर देश के निनेवे 
नगर में लेयाड ने* जो खुदाई की है उसमें गोलाई औ्रौर शिखरमंडित फब्रें मिली 
हैं | इनमें शिखरवाला अभिप्राय तो नागर मंदिरों से स्वंधा मिलता जुलता है। 
उन्हें देखकर कोई भी कह सकता है कि दोनों के विन्यास और क्रिया समान हैं--- 
नीचे चौकोर आधार और दीवारें, ऊपर झ॒की हुई रेखाओवाला शिखर । 


४, स्थापत्य ; प्रादेशिक किंतु भारतीय 


इन नागर आदि शैलियों के संबंध में एक महत्व की बात स्मरण रखने की 
यह है कि उनके वास्तु में ब्राह्मण, बौद्ध, जैन का भेद नहीं रखा गया है। उनका 
विधान धार्मिक अथवा सांप्रदायिक है ही नहीं । सारा वास्तु मात्र भारतीय है। 
दक्षिण, उत्तर, मध्य की तीन विशिष्ट शैलियाँ हैं जिनसे स्थानीय शाखाएँ फूटी हैं 
और प्रांतीय रूप बन गए हैं। उनमें निश्चय निजी स्थानीय विफास है पर वे सभी 
अपने लक्षणों से प्रधान शेलियाँ स्पष्टतः प्रगट करते हैं। श्रौर उन्हों के बीच जब 
कभी शेली भिन्न परंपरा की--जैसे उत्तर में द्राविड श्रौर दक्तिण में नागर मंदिर--- 
श्रा जाती हैं तब उनफा अंतर प्रत्यक्ष झलक जाता है। 


इन्हीं प्रातीय मंदिरों के साथ प्रांतीय संल्कृतियाँ भी श्रमेक प्रकार से बँघी 
रही हैं। इनके मंडर्पों का उपयोग साधारणतः नाटकों के रंगमंच के अ्रथ में किया 
जाता था। पिछुले काल फी शिव, विष्णु आदि फी धार्मिक लीलाएँ भी--जिनका 
सीधा संबंध प्राकृतों श्रौर चनबोलियों से रहा है--वहाँ खेली गई हैं । फिर धीरे धीरे 
संस्कृत के स्तोत्नों के पश्चात्‌ श्रथवा पिछुले काल में प्रांतीय भाषाओं का उदय होने 
पर हिंदी श्रादि में लिखे स्तोत्रों द्वारा इन देवकुलों में आराधना होने लगी थी। 
फालांतर में श्रावश मास में सावनी श्रादि गाने की जो परिपाटी चली वह प्राचीन 
दोती हुई भी भाषा की दृष्टि से नई थी श्रोर उसके उत्सववों में हिंदी श्रादि के ही 
भजन गाए जाने लगे थे। हिंदी भजन के उदय और प्रसार का इन मंदिरों से विशेष 
संबंध है | उसके विकास में मंदिरों के वातावरण का घना योग रहा है। दक्षिण के 
अलवारों का साहित्य तो बड़े परिमाण में उस संपर्क से बना और निकला । इसी 


3 हाल ; दि एंशेंट हिस्द्री आफ द फार ईस्ट, पृ० ५१४ । 
* निनेवे ऐंड इट्स रिमेंस; दिस्टोरियन्स हिस्ट्री १, पएृ० ५४७-४८। 
3 देखिए, हैवेल : ए हैंदबुक आफ इंडियन आाट, चित्र नं० २० ए, पृ० ७२ के सामने। 
का मंदिरों के शिखरों और स्तूपों का भारंभ मेसोपोतामियाँ से मानते हैं। देखिए 
० ६। 


३९ स्थापत्य [ खंड ४: अध्याय ६ ] 


प्रकार महाराष्ट्र, बंगाल, मध्यदेश सर्वत्र, विशेषकर वेष्शवों की परंपरा में, मराठी, बैंगला, 
हिंदी में भजनों की रचना हुई। वहाँ उनका निरंतर गायन हुआ, वे परिमाण तथा 
माधुय दोनों में संपन्न हुए । भजन का भक्ति से और भक्ति का मंदिरों से कितना 
संबंध है, फहना न होगा । 

वास्तु संबंधी विविध निर्माणोँ में दो प्रधान भेद किए जा सफते हैं: (१) 
धार्मिक और (२) लौकिक | धार्मिक भेद के अंतर्गत भी शिल्प के अनेक प्रकार 
उपलब्ध हैं जिनके विशेष उपभेद स्वूप, चेत्य, विहार, मंदिर और स्तंम हैं। लौफिक 
पर॑परा में राजप्रासाद, दुगं, सावंजनिक श्रावास श्रादि आते हैं। इनका उल्लेख हम 
बाद में करेंगे। पहले धार्मिक वास्तुप्रकारों पर विचार कर लेना समुचित होगा | 
उनमें भी बस्तुतः स्वृप, चेत्य आदि का ऐतिहासिक अनुक्रम से श्रध्ययन पहले होना 
चाहिये था, परंतु चूँकि उनकी शैलियों का उल्लेख पहले हो चुका है, मंदिरों के 
शिल्प श्रौर वितरण पर विचार हम पहले फरेंगे। 
४. मंदिर 

(१) नागर--चौफोर गर्भगह के ऊपर झकी रेखाओं से संयुक्त पिरा- 
मिडनुमा विमान शिखरवाले नागर मंदिर नमंदा के दक्षिण इने गिने ही हैं। 
उनका प्रसार हिमालय और विंध्याचल के बीच ही है | जैसा पहले कहा जा चुका 
है, उनकी श्रपनी श्रपनी स्थानीयता बन गई है। पंजाब, हिमालय, कश्मीर, राज- 
स्थान; पश्चिमी भारत, गंगा की घाटी, मध्य प्रदेश, उड़ीसा, बंगाल ञ्रादि विविध 
प्रदेशों में श्रपनी श्रपनी शैली के प्रायः ६०० और १३०० विक्रमी के बीच हजारों 
मंदिर बने जिनका नीचे उल्लेख करेंगे। 


( श्र ) पवेतीय--पंजाब-हिमालय के मंदिरों की ही पव॑तीय संज्ञा है क्योंकि 
उनका विस्तार पंजाब प्रात के हिमालयवर्ती प्रदेश मसरूर, काँगड़ा, कुल, बाजौड़ा, 
हाट आदि के प्रदेशों में है। इनमें सबसे विशिष्ट श्राठबीं-नवीं शती के एक चट्टान 
में कटे मसरूर और काँगड़ा के मंदिर हैं। मंडप और पत्रफलशमंडित स्तंमों- 
वाले नवीं शती के मंदिर बैजनाथ में हैं। हाट, बाजौड़ा श्रौर कुल्‌ के विश्वेश्वर 
मंदिर संभवतः दसवीं शती के बने हैं। चंबा के श्रनेफ स्थानों में श्रभिराम मंदिर बने 
जो श्राज भी अ्रपने सौंदय के धनी हैं। इनमें ब्रह्मौर और चत्राढ़ी के मंदिर विशेष 
दर्शनीय हैं । इन सभी मंदिरों में अ्रधिफतर शिव का परिवार मूत है । ये मंदिर कुछ 
और प्राचीन, संभवतः आठवीं शती के, हैं। कुमायूँ श्रौर अ्रलमोड़ा जिलों में भी 
प्रायः तभी के सुंदर पर्वतीय मंदिर विद्यमान हैं। मसरूर, और फाँगड़ा के पव॑त के 
मंदिरों फो छोड़ शेष सभी पत्थर की इंटों के बने है। 


इसी प्रकार का एकप्रस्तरीय ( एक ही चट्टान का ) नागर शैली फा बना 
७२ 


हिंदी साहित्य का दृइत्‌ इतिहास 3०% 


बस एक और मंदिर हिमालय के प्रसार से बाहर है, धमनार ( राजस्थान ) में । 
वह घमनाथ का वैष्णव मंदिर है। लगभग ८०० बि० के गुजरात और राजपुताने 
के नागर मंदिरों में स्थानीयता के कारण शेली में तनिक अंतर पढ़ गया है। उनके 
स्तंम अद्भुत कौशल और विविध काल्पनिक श्रमिप्रायों से उत्खचित हैं। अधिकतर 
उनकी छुतें बहुमूल्य संगमरमर की बनी हुई हैं जिनसे असाधारण सुंदर कोरी लटकनें 
लटकी हुई हैं। आबू के संगमरमर के बने दो जैन मंदिर इस शेली के सर्वोचतम 
उदाहरण हैं। उनकी दीवारों, छु्तों और स्तंभों पर तनिक भी भूमि नहीं बची जो 
अ्रभिराम उत्खचरनों से भर न दी गई हो | इनमें श्रादिनाथ का मंदिर १०८८ वि० 
में राजमंत्री विमल ने बनवाया, दूसरे फो ठीक दो सौ वर्ष बाद १२८७ वि० में 
तेजपाल ने बनवाया | दोनों के निर्माणकाल में इतना अंतर होते हुए. भी उनका 
परस्पर साहश्य आ्राश्चयंजनफ है। ये सभी मंदिर वास्तुफाय के विस्मय हैं और दृश्यों 
की भाववत्‌ फोमलता, छवि और माघुय तथा तरहों की श्रनंत संपदा में अनुपम ई । 

जोधपुर के श्रोसिया गाँव में आठवीं-नवीं शती का बना सुंदर सूथ का 
मंदिर है। उसका शिखर खजुराहो और आबू के मंदिरों के अ्रमिराम शिखरों से 
टकर लेता है। लगता है जैसे वही उनका श्रनुकाय रहा हो। ओसिया में अ्रनेक 
मंदिर हैं, पर्यास ऊँचे, कम से फम बारह पंद्रह, जैन और ब्राह्मण दोनों । 

कश्मीर और नेपाल के नागर मंदिर भी वस्तुतः पबंतीय परंपरा के ही हैं। 
वैसे कश्मीर फी चंत्रा आदि के मंदिरों से स्वतंत्र श्रपनी परंपरा है जो बाद में मध्य 
पंजाब श्रथवा और पश्चिम के मंदिरों पर भी उतर आई है। इस प्रफार के मंदिर 
साधारणुतः लघ्वाकृतिक हैं यद्यपि उनमें शालीनता लाने के लिये जब तब विशाल 
दीवारों से घिरा प्रांगण जोड़ दिया गया है। ऐसे मंदिर ७४० ई० श्रौर १२०० के 
बीच बने हैं। श्नमें प्रधान कश्मीर के प्रसिद्ध दिग्विजयी सम्राट ललितादित्य 
( ७८०-८१७ ) का बनवाया श्राठवीं शती का मार्तंड मंदिर है। सूर्य के मंदिर इस 
देश में अपेक्षाकृत कम हैं। उन्हों श्रल्पसंख्यक मंदिरों में मातंढ का यह मंदिर 
केवल ६० फुट लंबा और ३१८ फुट चौड़ा है। उसके दोनों ओर दो पक्ष जोड़ दिए 
गए हैं। उसका श्राँगन घेरनेवाली प्राचीरें श्रवश्य भीतर से २२० फुट लंबी और 
१४२ फुट चौड़ी हैं। दीवारों में ८४ खंभे बने है। ऊपर की छुत उड़ गई है। खंमे 
सर्वथा यवन, दोरिक परंपरा के हैं*, मेहराबें तिकोनी हैं। अ्रबंति वर्मा ( ६१२- 
४० ) के समय के बने वंतुपुर ( श्रवंतिपुर ) के मंदिर इससे कहीं अधिक 
अलंकृत हैं । 


नेपाल के छोटे से देश में मी दो हजार से अधिक मंदिर हैं। उनकी शैली 


$ स्मिथ : हिस्ट्री०, १० ४६, चित्र १७१ 


ज७घ स्थापत्य [ खंड ४ : अध्याय १ ] 


बस्तुतः भारतीय शैली से इतनी प्रमावित नहीं, जितनी चीनी से | छुत तो उनकी 
ठोस है पर दीवारें प्रायः नहीं के बराबर हैं। खंभों के बीच झ्िलमिली सी 
दीवारें खड़ी हैं । 


( आ ) उड़ीसा के मंदिर--उड़ीसा और गंगा फी घाटी के मंदिर आकार 
प्रकार में अभिनव संपदा लिए निर्मित हुए हैं। उड़ीसा के सर्वोत्तम मंदिर पुरी 
जिले में हैं। नवीं-दसवीं और तेरहवीं शती के बीच बने भुवनेश्वर के मंदिरों फी 
संख्या कई सौ है। अनुपम मूर्तियों से श्रल॑कृत भुवनेश्वर के मंदिर अपनी शैली में 
अ्रप्रतिम हैं। इनमें प्राचीनतर मंदिरों के शिखर छोटे, प्रायः सपाट हैं | उनके मंडप 
ठोस नीची छुतवाले फमरे मात्र हैं। परंतु क्षितिजाकार और ऊर्ध्वाकार रेखाओं के 
संयोग ने उनमें पर्याप्त शालीनता भर दी है। मुक्तेश्वर फा मंदिर भुवनेश्वर के इस 
प्रकार के मंदिरों में विशिष्ट है। यह १००० वि० के लगभग बना | उस श्रेणी के 
मंदिरों में प्राचीनतम परशुरामेश्वर है, आठवीं शती का । भुवनेश्वर के मंदिरों में सबसे 
उन्नत और शालीन लगभग १०५० वि० का बना लिंगराज का मंदिर है। उसके 
वर्गाकार मंडप की छत काफी ऊँची है औ्रौर गर्भगह के विमान फा शिखर श्राकाश 
में सीधा दूर तक उठता चला गया है, सर्वथा सीधी रेखाओं में थो बेवल चोटी पर 
पहुँच फर ही झ्ुकी हैं। आधार पर और अन्यत्र श्राक्रयंजनक सुंदर आराकृतियाँ मूर्त 
हैं जो मंदिर के श्रलंफरण का कार्य करती हैं। इसी श्रलंक्त शैली का दूसरा प्रसिद्ध 
मंदिर बारह॒वीं-तेरहवीं शती का बना राजरानी के नाम से प्रसिद्ध है। उसके स्तंभ 
विशेष विशालता लिए हुए हैं जो श्रौर मंदिरों से भिन्न हैं । 


उड़ीसा के मंदिरों की चूड़ामणिश फनारक फा “काला पगोढ़ा' है, सूय 
( फोणा्क ) फा मंदिर | भारत के सुंदरतम मंदिरों में उसकी गणना है। 
बड़े यशस्वी शिल्पियों ने उसकी मूर्तियों फी काया फोरी होगी और उसके शालीन 
फलेवर फो खड़ा किया होगा | मंदिर का निर्माण श्रसमाप्त ही छोड़ दिया गया 
है। उसका शिखर श्रव भी अ्रपूर्ण है ओर श्रब तो समुद्र के लवणाक्त वायु ने 
उसके कलेवर को भी ढीला कर दिया है। श्रवुलफलल ने इस मंदिर की भूरि भूरि 
प्रशंसा की है। श्राश्यं की बात तो यह है कि इसका निर्माणकाल कला फी दृष्टि 
से प्रायः नि था। केसरी कुल के राजा नरसिंह ( १२६७-४७ के बीच ) ने 
इसका निर्माण कराया था। फोणाक के मंदिर की कल्पना में भाव यह है कि सूर्य 
का रथ ही मंदिर के छप में मार्नों श्थ्वी पर उतर श्राया हो । इसके अलंकरण की 
झभिरामता, ग्रहों की गति, रथचक्रों का छुंदस , अश्वों की शक्ति वास्तु की मर्यादा 
की सीमाएँ खीच देते हैं। इसी काल का बना पुरी का जगन्नाथ मंदिर प्राशहीन 
है यद्यपि उड़ीसा के मंदिरों में, पूजा की दृष्टि से, वही श्रकेला जीवित है और मारत 
के ऋद्धतम मंदिरों में से दे 
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(इ ) खजुराद्ो के मंदिर--मध्यदेश के प्रायः बीच बने खजुराहो के 
मंदिर्समूह भी अपनी भव्यता, शिल्पशक्ति और कायिक दिव्यता में बेजोढ़ हैं। 
भुवनेश्वर के समूह में विविधता और संख्या के साथ साथ आकृति और सौंदर्य 
की शालीनता है । बुंदेलखंड के इस मंदिरसमूह की मद्दिमा उससे कुछ ही घद- 
कर है। खजुराहो के मंदिरों पर भी भुवनेश्वर, कोणाफ श्र पुरी के मंदिरों की 
भाँति यौन चित्रा बने हुए हैं श्रौर उनके बाह्मालंकरणों की संख्या और छुवि भी 
भ्रमित है। चंदेल राजाओं ने अ्रपनी इस मानस राजधानी फो अश्रदूभ्ृत मनोयोग से 
सजाया | प्रायः १०५४० वि० के बने सुंदरतम मंदिरों की संख्या बीस से ऊपर दै। 
इनमें कंदरिया महादेव ( कंडाय ) का संदिर तो अ्रनुपम भव्य है। इसके बाह्मा- 
लंफरणों की श्राकृतियों के अंग श्रंग में मंगिमा भरी है । 

( हई ) स्वालियर के संद्िर--इसी वर्ग और प्रसार के ग्वालियर के मंदिर 
भी हैं। उसी फाल में सासबहू फा प्रसिद्ध वैष्णव ,मंदिर वहाँ बना था। 'तेली का 
मंदिर? भी विष्णु का ही है। यद्यपि हसकी शैली साधारण॒तः नागर है फिंतु पीपानुमा 
छुत होने के कारण पुरी के बेताल देवल की भाँति द्वाविड शैली फा मी इसपर 
प्रभाव है। मध्यभारत के प्रायः सारे प्रसार में नागर शेली के मंदिर खजुराहो फी 
परंपरा में इस काल में बने । 


इंट के मंदिर--उत्तर भारत में, विशेषकर गंगा फी घाटी में, श्रनेक 
मंदिर इंटों के भी बने। इस प्रकार का प्राचीनतम गुप्तकालीन मंदिर तो 
कानपुर के जिले में भीतरगाँव का है जिसकी प्रत्येक इंट अ्भिराम साँचे में ढली 
है। उसी की परंपरा में बोधगया का मंदिर भी है जो आ्राज तक खड़ा है, ऊँचा, 
असाधारण वेमानिक शिखरसंपन्न, असामान्य शालीन | दक्षिण बिहार में कॉच का 
मंद्रि मी इंटों का है, संभवतः श्राठवीं शती फा | मध्यप्रदेश के सिरपुर का मंदिर 
भी इंटों का ही है और उस प्रदेश के देवालयों में सुंदरतम है। इन मंदिरों के 
बाजू श्रौर स्तंभ पत्थर के हैं, चित्रतचनों से भरे, विशाल और भारी । मीरपुर खास 
का दर्शनीय स्तूप भी इंटों का ही है, प्रायः इसी पूर्व मध्यफाल का बना। ये मंदिर 
ही भुवनेश्वर और खजुराहो के मंदिरों के श्रनुकाय बने । 

(उ ) बंगाल के मंदिर--बंगाल के मंदिरों की ओर संकेत किए, बिना उस 
काल के नागर मंदिरों का प्रसंग समाप्त नहीं किया जा सफता। उस काल तक 
मुसलमान भारत में बस चुके थे श्रौर उनका शिल्प देशी वास्तु को प्रभावित करने लगा 
था । बंगाल के मंदिरों पर उनका पर्यास प्रभाव पढ़ा । उनकी झक्की फोर्निस ( कपोत ) 
वहाँ फी सुंदर कुटियों की बॉस की बलमियों के श्रनुफरण में बनी । उनके शिखर्रों 
की ऊध्यगत रेखाओं का झुकाव निजी शैली का परिणाम है। उनमें प्रधान विमान 
के चारों श्रोर चार, ग्राठ अथवा सोलह छोटे विमानों का परिवार होता है। 
दिनाजपुर जिले के कांतोनगर का मंदिर इसी परंपरा की कृति है। 


शक स्थापत्य [ खंड ४ : अध्याय १ ) 


(२ ) द्राविड--द्राविड ( दाछ्षिणात्य ) शैली के मंदिर कृष्णा, तुंगभद्गा, 
नासिक और कुमारी श्रंतरीप के बीच तंजोर, मदुरा, फांची, हंपी, विश्वनगर श्रादि 
में बने । उन्हें चोलों, पांक्यों, पछवों और पिजयनगर के राजाओं ने बनाकर श्रपने 
नाम श्रमर किए । 

दक्षिण के मंदिर अ्रकेले या परिवार रूप में होते हैं, विशाल गोपुरम्‌ 
(द्वार ), प्राचीरों, प्रांगणोंवाले जिनमें तालाब श्रादि बने होते हैं । श्रनेफ बार तो, 
जैसा पहले लिखा जा चुफा है, इन मंदिरों के द्वारद्दी इतने ऊँचे और श्रलंकृत 
होते हैँ कि प्रधान मंदिर के विमान को ही ढक लेते हैं। परंतु तंजोर, गंगेकोंढपुरम्‌ 
ओर फांजीवरम के मंदिर इतने ऊँचे और उनके गोपुरम्‌ इतने श्रनुकूलाकृतिक हैं कि 
दोनों फा संबंध वास्तु की रमणीयता फो बढ़ाता है, घटाता नहीं | 

(अर ) सामज्लपुरम्‌ और कांची के मंदिर--इस द्वाविड शेली का आरंभ 
विक्रम की सातवीं शती में हुआश्रा जब मामछपुरम्‌ ( मद्रास से ३२५ मील दक्षिण ) में 
पहला पवतीय वर्ग का रथ? धमंराजरथ बना। धर्मराजरथ फो साधारणतः 
सात पगोड़ा फहते हैं। उनका निर्माण पल्व राजाओं ने कराया। उममें कुछ 
के शिखर गुंबजदार हैं, कुछ के पीपानुमा । इस प्रकार के मंदिरों के विकास की 
दूसरी मंजिल उन्हीं पलवो ने श्रपनी राजधानी कांची ( कांजीवरम्‌ ) में सर की | 
वहाँ भी मंदिरों की परंपरा खड़ी हुई। इनमें दो प्रधान मंदिर कैलाशनाथ और 
बैकुंठ वेरमल नरसिंदबर्मन्‌ के प्रपौत्र राजसिंद के पुत्रों ने बनवाए। गुंबजनुमा 
छुतवाला प्रसिद्ध मुक्तेश्वर का मंदिर वहाँ आठवीं शती के उत्तराद्ध में बना । 

( श्रा ) तंजोर के मंदिर--तंजोर के चोलों फा अ्रध्यवसाय भी मंदिर- 
निर्माण में स्तुत्य था। प्रतापी राजराज झौर उसके पुत्र राजेंद्र ने श्रपने पराक्रम से 
जो अतुल बेमव जीता उसे वास्तु के अ्रभिप्रायो पर चढ़ा दिया । तंजोर के विशाल 
बृहदीश्वर, सुब्रह्मणय श्रादि मंदिर उन्होंने सं० १०४२ और १०६२ के बीच खड़े 
किए. | इन मंदिरों की काया विस्तीर्ण भूमि घेरे हुए है। इनके प्रांगण, प्रदक्षिणा- 
भूमि, परवर्ती फक्त, प्राचीर श्रौर गोपुरद्वार सभी विशाल हैं। 


( ६ ) अन्य मंदिर--द्वाविड मंदिरों फी शेली के विफास की अंतिम मंजिल 
सोलहवीं शती से आरंभ होती है। इसी काल में जञातिमंदिर ( अनेक संख्या में 
परिवारमंदिर ) शभ्रपना श्रपरिमित : संसार लिए खड़े हुए । इस प्रकार के विशाल 
मंदिरपरिंवारों की संख्या तीस से ऊपर है। रामेश्वरम्‌, तिन्नेबेली, मदुरा आदि में 
इनका निर्माण हुआ था। मदुरा का प्रसिद्ध मंदिर स्थानीय सामंत राजा तिस्मल 
नायिक (सं० १६८०-१७१६) ने बनवाया । इस प्रकार के मंदिरों में श्रसाधारण लंबे 
ढके गलियारे होते हैं| रामेश्वरम्‌ का गलियारा तो ४००० फुट लंबा है। इनकी मीतर 
बाहर की दीबारें अनंत मूर्तियों से भरी होती हैं! परंतु अपनी फायिफ शोभा में 
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भुवनेश्वर झ्रादि के अलंकरणों फे सामने वे निश्चय नगण्य हैं। इस परंपरा का एफ 
मंदिर, अपनी शैली के परिवार के बाहर, दकन में खड़ा हुआ। वह एलोरा के दरी- 
गद्टों में विख्यात कैलाशमंदिर है, पर्वतीय, उस शैली का सबसे विस्मयश्ननक 
बास्तु । उसे आठवीं शती फे राष्ट्रकूट राजा दंतिदुर्ग भ्लौर कष्ण ने बनवाया | उसमें 
लगे अ्रध्यवसाय, श्रम और व्यय का श्रनुमान फर मनुष्य चकित रह जाता है। है 
यह पक्कव शैली का विकांस, पर इसकी श्रलंकार संपदा और मूर्तियाँ दक्षिण के सारे: 
मंदिरों फी मूर्तियों में सुंदर हैं। बीजापुर जिले में बादामी श्रौर पट्टटकाल के मंदिर 
भी इसी प्रकार के हैं पर वे पव॑त में कटे नहीं, पत्थर की इंटों से बने हैं। बेलारी 
( मद्रास ) बिले के हंपी गाँव के चतुर्दिक्‌ पंद्रहवींसोलइवीं सदियों फे विजनगर 
के भग्नावशेष हैं। वहाँ द्राविड शैली का एक निजी स्थानीय रूप विकसित हुआ। 
मंदिर सवंधा दाछिणात्य शैली के हैं, स्तंममंडपी और गोपुरद्वारों से युक्त, परंतु 
उसके राजप्रासादों की निर्माणशेली मुस्लिम वास्तु से अनेक प्रकार से प्रभावित है। 


(३ ) बेसर--बेसर शैली उत्तर और दक्षिण की शेलियों का संमिलित 
विकास है। दोनों के संमिश्रण से वह बनी है। जिस प्रफार शैली रूप में उसका 
उन दोनों के बीच स्थान है, उसी प्रकार स्थान की दृष्टि से मी वह दोनों की मध्य- 
वर्ती है। उसके मंदिर उत्तर और दहछ्चिण के बीच दफन में मिलते हैं। उसे कुछ 
वास्तुविशारदों ने चाक्य शेली भी कहा है। यथाथंतः वह पिछुले चाडक्य मंदिरों 
की ही शैली है। पूवंकालीन चाडक्य शेली इससे भिन्न दादिणात्य है। फिर 
होयसल मंदिरों की भी यददी शेली दोने से इसे मात्र चालक्य फ्॒टना उचित नहीं 
जान पढ़ता । वस्तुतः उस दिशा में होयसलों ने भ्रधिक प्रयास किया और यदि एक 
राजकुल से ही उस शेली का नाम संबद्ध होना द्वो तो होयसल राजकुल उस नाम 
का अधिफ अधिकारी हो सकता है। बेसर शैली के सुंदरतम नमूने मैसूर राज्य में 
हलेबिद और बेलूर में हैं । 


इस शेली के मंदिरों का श्राधार ऋद्धचित्राद्धों से उमगा रहता है। उसके 
श्रनेक पहल होते हैं, रूप उसका तारा सा होता है, उसका विमानशिखर छोटा 
श्रौर फैले फलश से मंडित द्ोता है। तिपलूर ताहुफ ( मैसूर ) के गाँव नुग्गेइछी का 
विष्णुमंदिर उसका कांतिमय उदाहरण है। सोमनाथपुरवाले मंदिर से उस शैली 
की तारकाकृति स्पष्ट हो जाती है । बेलूर के प्रसिद्ध मंदिर का निर्माण होयसल नरेश 
बोट्टिग ने ११७४ में कराया या। पहले वह जैन था पर बाद में वैष्णव हो गया 
श्र उसी की लगन का परिणाम यह अ्भिराम मंदिर था। इस शैली के सर्वोचम 
मंदिर इलेबिद में बने, इस काल के कुछ बाद | होयसलेश्वर और केदारेश्वर के जोड़ 
के मंदिर इस शैली में दूसरे नहीं बने | केदारेश्वर तो एक बट फी घड़ों के नींव में 
घुस आने से गिर गया है पर होयसलेश्वर पहले की ही भाँति शालीन खड़ा है। 


७ स्थापत्य [ झंड ७ : अध्याय १ ] 


उसकी काया पर इंच भर भूमि नहीं बची जो मूतंमंडनों से भर न दी गई हो। 
उनसे भिन्न कोई स्थान नहीं जहाँ आखें टहर सकें । सात सात सौ फुट की अदूट 
पंक्ति तक अलंकरणों फी परंपरा चली गई है। होयसलेश्वर और इस प्रकार के 
मंदिरों में साघारणतः दो दो मंदिर होते हैं जो पास ही पास और परस्पर जुड़े रहते 
हैं। सोमनाथपुर वाले वास्तुपिंड में तीन तीन मंदिर एक साथ जुड़े हैं। मैयर के 

' मंदिरों की एक विशेषता यह है कि उनकी अलंकारमूर्तियों के निर्माताओं (फोरकों ) 
के नाम उनके नीचे लिखे हुए. हें जिससे उनके फलाकारों का पता चल जाता है | 
इससे कला के श्रध्येता ओर शिल्प के इतिहास का कार्य सुगम हो जाता है। यह 
रीति उत्तर के मंदिरों में तो नहीं ही चली, दक्षिण के अन्य मंदिरों पर भी इसका 
अ्रभाव है। होयसलेश्वर मंदिर पर इस प्रफार के बारद् दस्ताछर हैं, बेदर के मंदिर 
पर चौदह, प्रत्येक दूसरे से भिन्न। सोमनाथपुर के मंदिर पर भी आठ विविध 
शिल्पियों के हस्ताह्र हैं जिनसे पता चला है कि उनमें से एक महित॑म ने श्रकेले 
चालीस मूर्तियाँ कोरी । 


६. स्तूप 


स्तूप, चेत्य श्रीर विद्वार भ्रधिकतर, कम से फम पिछुले काल में, एक ही 
परंपरा के हैं। स्‍्तूप और चेत्य दोनों का उद्देश्य प्रायः एक सा था। दोनों ही अ्रति 
प्राचीन काल में मृत्यु और शवसमाधि से संपर्क रखते थे, बाद में दोनों मिन्न 
उद्देश्यों की पूर्ति करने लगे । यहाँ पहले इम स्तूप पर विचार फरेंगे। 


स्तूप पहले केवल मृत्युसंबंधी ये श्रोर उनका उपयोग शव श्रथवा मृतक की 
अस्थियों रखने में होता था। भारत के प्राचीनतम स्तूप साधारणतः केवल एक 
प्रकार के टीले हैं। ऐसी एक समाधि जो श्राठवीं-सातवीं वि० पू० फी है उत्तर 
बेदिक काल की, उत्तर बिहार के लौड़िया नंदनगढ़ में मिली थी" | वेदिक काल में 
मृतक फो समाधि देने की भी प्रथा थी और ऋग्वेद के मृत्यु प्रकरण में एक मंत्र 
ऐसा भी है जो एथ्वीसे प्राथंना करता है कि शव फो फोमलतापूर्बक वह अपनी 
कोख में स्थान दे । उसकी मिट्टी उसे अपने भार से न दबाए" । जूबों दुब्बुशल का 
फट्टना है कि मालाबार फी खुदाई में चट्टान खोदकर मध्यवर्ती स्तंम पर टिकी 
वतुलाकार जो श्रस्थिसमाधि मिली है वह खोखला स्तूप ही है और वेदिक काल फी 


+ कुमारस्वामी : हिस्ट्री आफ इंडियन ऐंड इंडोनेशियन भझाटे, ६० १० । 
२ ऋग्वेद, १०, ९८, ९१०-११। 
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है* | वेढडसा और कुषाणकालीन स्तृूप उचरी सीरिया के मरथ की फिनीशी मझतक 
समाधियों से मिलते हैं । स्तूप श्रपने उद्देश्य के विचार से मिस्ली पिरामिडों से और 
ठोस बनावट के रूप में बाबुली जग्गुरत से बहुत मिलते हैं। कुछ अजब नहीं कि 
पिरासिढों और जग्गुरत के वास्तु का प्रभाव इनपर पड़ा हो । यह महत्व फी बात 
है कि जिस रूप में हम स्तूपों फो जानते हैं, विशाल ईंटों के रूप में, वे अभ्रशोक के 
बाद ही बने जब सिंघ और पश्चिमी पंजाब प्रायः सौ वर्ष तक ईरान के अ्रधिकार में 
रह चुके थे और जब बाबुल, श्रसुर और मिख भी ईरान के प्रांत थे । कुछ श्राश्रये 
नहीं कि स्तृूप का वर्तमान रूप श्रशोक फी कृतियों की ही माँति ईरानी माध्यम से 
प्रभावित हुश्रा हो । 


इसमें संदेह नहों कि अपने प्रारंभिक रूप में स्तृूप केवल मृत्यु और म्गतफ 
श्रावास से संबंध रखता रहा है| चंपारन जिले के नंदनगढ़ फी मृतक समाधि श्रथवा 
थीले का उल्लेख किया जा चुका है। प्राचीनतम स्तूप मिट्टी के इसी प्रकार के मृतक 
के ऊपर उठाए ठोस टीले हैँ । बाद में वे कच्ची ( बिना पफाई ) इंटों के भी बनने 
लगे औ्रौर वही उनका प्रकृत रूप बन गया। पहले उनका उद्देश्य केवल अस्थिसंचय 
था, बाद में वे निर्वाण अ्रथवा महत्वपूर्ण घटनाओं आदि के स्मारक भी बन गए. 
आर तब उनका निर्माण, बिना उन्हें श्रस्थिस्थापना के लिये खोखला बनाए, णग्गुरत 
की भांति केवल ठोस पत्थर, इंट या मिट्टी का होने लगा। वह केवल भक्ति कार्य 
था। श्रशोक के संबंध में जो दस हजार से श्रस्सी हजार तक स्तूष बनवाने की 
किंवदंती है बह ऐसे ही स्तूपों को व्यक्त फरती है। फाह्यान लिखता है कि 
विह्ारों में मौदूगलायन, सारिपुत्र और आनंद तथा श्रभिधम, विनय, स॒ृञ्नों आ्रादि 
के लिये स्मारकस्तूप बनाने की प्रथा चल गई थी। ये स्तूप वस्तुतः वेदी के रूप में 
बना दिए जाते थे | मध्यकाल ( पालकाल ) के मिट्टी आ्रादि के साँचे में ढले छोटे 
छोटे स्वृप सामने पतले ऊँचे स्तंभनुमा स्तूपाकृति लिए हुए हैं। पूरा ठीकरा इस 
प्रकार स्वयं ल्‍लूप की श्राकृति का होता है और उसपर स्तूप की मूर्ति मी 
उभरी होती है । 


हिंदू समाधि, लगता है स्वृप के रूप में विफसित न हो सकी, क्योंकि जितने 
स्तूप ग्रथवा उनके भग्नावशेष श्राज हमें उपलब्ध हैं वे सभी बौद्धों श्रथवा जैनों के 
हैं। बस्तुतः जैनों के स्तूप भी नष्ट हो चुके हैं, बोद्धों के ही श्रपनी शालीनता लिए 


१ वेदिक ऐंटिक्विटीज, पांडिचेरी और लंदन, १६२२; लांगहस्ट : राककट टुंब नियर कालीकट, 
ए० एस० आई०, ए० भार०, १६११-१२; लोगन : फाइंड झाव्‌ एंशेंट पाटरी इन माला- 
बार, १० ऐ०, ८; मालाबार, मद्रास, श्णण७ | 

* कुमारस्वामी : दिस्ट्वी०, प० १२। 
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खडे हैं और अपनी आकृति और स्वरूप का हमें परिचय देते हैं। बुद्ध की मृत्यु के 
कुछ ही काल बाद से ये अपने वर्तमान रूप में झुरू द्ोकर पिछुले काल तक लगातार 
बनते चले गए. थे | इनमें विशेष महत्व के अनुमानतः अशोक के बनवाए वारनाथ, 
साँची, भरहुत फे और कनिष्क के बनवाए, पेशावर के हैं । 


स्‍्तूर्पो की आकृति साधारणतः अधंवर्तुलाकार है, ऊँची, ठोस दिखती । 
नैपाली सीमा पर बना पिप्रावा का स्तृूप, जो संभवतः अशोक से भी प्राचौन श्रौर 
शायद बुद्ध के कुछ ही फाल बाद का बना है, व्यास में धरातल पर ११६ फुट है, 
ऊँचाई उसकी केवल २२ फुट है। साँची के बड़े स्तूप का व्यास आधार पर १२१.६ 
फुट है, ऊँचाई ७७॥ फुट और उसके पत्थर की वेष्टनी ( रेलिंग ) की ११ फुट 
है| उत्तर भारत के श्रनेक स्तूप २०० से ४०० फुट तक ऊँचे बताए जाते हैं। सिंहल 
( लंका ) के जेतवनाराम दगाबा की ऊँचाई २४१ फुट है। 


प्राचीन स्तूप भीतर से खोखले या ठोस कच्ची इंटों के बने हैं और पत्थर फी 
रेलिंगों से घिरे हुए हैं । मिद्दी की इंटों से बने होने पर भी श्रक्सर इन्हें पक्की जुड़ाई 
से ऊपर से ढक देते हैं। साँची श्रौर सारनाथ के स्वूप इसी प्रकार के हैं। स्लूर्पों के 
नीचे ग्राधार होता है जो मेधि फहलाता है। मेथि फी भूमि रेलिंग और स्तूप के 
बीच प्रदक्षिणाभूमि फा काम देती है। मेथि पर सोपान मांग से चढ़ते हैं। स्तृष के 
ठोस मेध्यासीन भाग फो श्रंड अ्रथवा गर्भ कहते हैं जो गुंबजाकार होता है। उसके 
ऊपर इर्मिका होती है जिससे ऊपर निकली हुई धातुयष्टि नीचे श्रंड को मेदती 
गहरी चली जाती है। यह यष्टि ऊपर के छुत्र श्रथवा छ॒त्रो फा दंड बन जाती है। 
चोटी पर कलश बने होते हैं जिन्हें वस्थल कहते हैं। यद्द स्तूप का साधारण रूप है, 
बैंसे उसके आकार प्रफार में पीछे परिवर्तन होता गया है| 


वेदिका ( रेलिंग ) के भी, जो स्तूप को घेरते हैं, अनेक भाग होते हैं। उसका 
नीचे का आधार श्रालंबन कह्टलमता है, बीच बीच में स्तंभ ( थंब ) होते हैं जिनसे 
होकर श्रथवा त्षिन तक वेदिका दौड़ती है। स्तंभों में सराख होते हें जिन्हें यूचीमुख 
कहते हैं, उन्हीं में वेदिका की सूची ( पड़ी, दौद्धती, तिपहली पत्थर फी बाढ़ ) प्रगेश 
करती है। सब से ऊपर की बाड़ “उष्णीष! ( पगढ़ी, शीर्ष ) कहलाती है। इस 
वेदिका में चारों दिशाओं में चार तोरणद्वार बने होते हैं। तोरण एक श्रथवा, एक 
के ऊपर एक, तीन तक होते हैं | समूची वेदिका और तोरण लकड़ी से बने होने का 
आभास उत्पन्न फरते हैं। उनका विकास बाँस की बनावट से हुआ भी है। 


सारनाथ का “'बमंराजिका' स्तूप संभववः अशोक फा ही बययाणा हुआ है। 
फर्म से कम उसकी वेदिका पर दो मौय पालिश अभी तक लकछित है और वहाँ के 
७३ 
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स्तंभ और उसके प्रस्तरीय टेकनीक में कोई अंतर नहीं है। बह संभवतः बुद्ध के 
प्रथम प्रवचन--धर्म चक्रप्रवतंन--की भूमि पर स्मारक स्वरूप खड़ा हुआ | भरहुत 
और साँची के स्तृप भी श्रशोकफालीन ही माने जाते हैं यद्यपि उनकी वेदिकाएँ 
( रेलिंग ) झुंगकाल ( विक्रम पूर्व द्वितीय श्रौर प्रथम शती ) में बनीं। भरहुत की 
वेदिका खंड रूप में कलकते के इंडियन म्यूजियम में सुरक्षित है। इन वेदिफाओं पर 
उभरी यक्षयक्तियों, नागराजों, देवताओं की दीर्धाकृतियाँ श्रसाधारण आकर्षण की 
धनी हैं । उनके नीचे उनके नाम भी खुदे हुए हं। उनके श्रतिरिक्त श्ननंत मात्रा में 
नरनारियो के बृत्तगत मस्तक, कमल श्रादि के प्रतीक उनपर उत्कीण हुए हैं। 
क्रमी महायान फा उदय न होने के फारण बुद्ध की प्रतिमा नहीं बनी थी और 
उनकी उपस्थिति का बोध बोधिदृक्ष, छुत्र, धमचक्रप्रवतंन परफ कर, पादुफा श्रादि 
के रूप में ही कराया जाता था। ये प्रतीक वहां अ्रत्यंत श्राकर्षफ बने हुए हैं। जातक 
चित्रों के अनुकाय दशक फो बुद्ध के जीवन की अनेक घटनाओं से परिचित कराते 
हैं। उसपर बने गज-मृग-वानरों की सजीवता तो संसार फी समूची कला में 
श्रलभ्य है । भरहुत रेलिंग के स्तंभी पर बनी एक विशेष प्रकार फी नारीमूर्तियाँ 
वृक्ष की शाखा पकड़े वृक्ष के नीचे खड़ी हैं। इनका नाम भारतीय कलाममीज्षा में 
बृक्षिका, शालभंजिफा, यक्षी, यद्धिणी श्रादि पड़ गया है। इनकी परंपरा कुषाण- 
फालीन रेलिंगों पप और सुथरी तथा सजीव हुई। बोधगयावाली वेदिका भी 
भरहुत फी ही परंपरा में है। साँची ( भोपाल के पास ) की रेलिंगों की परंपरा भी 
यही है पर उनके अ्रधंचित्रों का छुंदस्‌ इनसे भी तीव्रतर हो गया है। उनकी 
आकृतियों फी विविधता बढ़ गई है श्रीर जीवन श्रनेफ सोतों से फूटकर बह चला है। 
वहाँ मानव ( श्रथवा कला ) फा सामूहिक रूप प्रस्तुत हुआ है। “टीम स्पिरिट में 
ग्रनेकानेक मानव, पशञ्च वहाँ प्रदर्शित हैं। समूचे जदूसों का उत्खचन हुआ है और 
उनकी गतिमानता दर्शक को श्राकुल कर देती है। सॉची फी मूर्तिफला फा उल्लेख 
हम यथास्थान करेंगे, यहाँ मात्र उसके स्तूर्पों फा उल्लेख हृष्ट है। उसके स्तृूप इस 
देश के स्तूपों में प्रायः सबसे अच्छी दशा में हैं और उसकी रेलिंग तथा तोरण भी 
प्रकृत श्रवस्था में श्रमिराम खड़े हैं। पहले जो स्तूप के अ्रवयवों का वर्णुन किया 
गया है उनका उदाहरण साँची का विशाल स्तूप ही है। 


कुषाणु काल ( पहली से तीसरी शती विक्रम तक ) की कला के तीन प्रधान 
फेंद्र ये : मथुरा, सारनाथ और श्रमरावती । इनमें पहले दो तो कुषाण साम्राज्य के 
श्रंत्गंत थे, तीसरा बाइर था, आंध्र सातवाइनों के साम्राज्य में । उसी फाल अनेक 
स्तूप ( गांधार शैली की वेशनी लिए ) अफगानिस्तान ( जो कुषाणों के आधीन 
था ) की भूमि पर भी बने । उस दिशा का सबसे महत्वपूर्ण, वस्तुतः कनिष्क के 
शासन का सबसे श्रधिक उल्लेखनीय वास्तु, उसका पेशावरवाला स्वृूप और स्तंम थे । 
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स्तूप का वर्णन चीनी यात्रियों ने फिया है" । उनके वर्णन के अनुसार उसकी कुल 
ऊँचाई ६३८ फुट थी--अ्राधार, पाँच म॑ंजिलों फा १४० फुट, अंड ( स्तूप ) तेरह 
मंजिला ४०० फुट और ऊपर का लौहस्तंम ( लौहयष्टि ) श्रनेक सुनहरी ताँबे की 
छुतरियों से युक्त ८८ फुट । मथुरा के बौंद्ध और जैन स्तूप तो नष्ट हो चुके हैं परंतु 
उनकी वेदिफाओं के टूटे खंड मथुरा और लखनऊ के संग्रहालयों में सुरक्तित हैं । 
उनपर बनी अपार मूर्तिसंपदा, जो मारतीय फला परंपरा में निजी स्थान रखती है, 
अनुपम श्रौर अतुलनीय है। भरहुत फी यक्ती परंपरा वहाँ से इनपर भरपूर विफसित 
हुई है। पर वह मूर्तिकला का क्षेत्र है श्रोर उसका उल्लेख यथास्थान करेंगे । 


मद्रास के गुंदर जिले में कृष्णा के दक्षिण तट पर खड़ा श्रमरावती का छोटा 
सा कस्वा आज भी उस ऐतिहासिक जदुई नगर का वह नाम वहन फरता है जिसकी 
अभिराम कला संपदा निकट के धरनीकोट से खोद निकाली गई है। उसका प्राचीन 
स्तूप अपने मूल रूप में संभवतः दूसरी शती ई० पू० में बना था, यद्यपि उसकी मूर्ति- 
राशि अधिकतर कुृषाण फाल में बनी | स्तूप की पूजा तो प्रायः बारइवीं सदी तक 
होती श्राई थी । श्रठारहवीं-उन्नीसवीं सदी में लालची जमीदारों ने उसकी संगमरमर 
फी पट्टियोँ के लालच से उसे नष्ट कर दिया। उसकी रेलिंग आदि की प्रतिमाएँ 
मद्रास और लंदन के संग्रहालयों में संग्रहीत हैं। श्रांध्र श्रमिलेखों से प्रकट है कि 
उसकी रेलिंग दूसरी सदी ईसवी में बनी । स्तूप का बाहरी आवरण ओर वेदिका 
संगमरमर की बनी हैं जिनपर उस काल की मूर्तिकला के श्राश्चय॑जनफ श्रादर्श 
उत्कीर्ण हैं। पत्थर के पृष्ठ से इतनी संमोहफ देहयष्टि कभी कहीं नहीं उमारी गई। 
अमरावती के स्तृप की रेलिंग उस परिवार फी मुकुटमणि है--व्यास में १६२ फुट, 
परिधि में ६०० फुट, ऊँचाई में १३-१४ फुट | 


गुप्तकाल में भी प्रायः सवंत्र ही स्तूप बने । अ्रधिकतर वे गाधार प्रदेश और 
मथुरा आदि में ये । मध्यदेश के पूर्वी माग में उनमें से दो श्राज भी खड़े हैं--एक 
सारनाथ में, दूसरा पटने के पास राजगिरि में । सारनाथ फा धर्मंख ( धर्माख्य ) 
संभवतः छुठी सदी इंसबी का है। दइत्ताकार ऊँचा अ्रंड बिना आधार के जैसे भूमि 
फाड़कर उठ झाया है । उसके ऊपर वठुलाफार इंट का संभार १२८ फुट ऊँचा 
है | दूसरा, राजग्रिरि की जरासंध फी बेटफ फा, उससे कुछ बाद का है। इसी प्रकार 
के पत्थर में कटे कुछ स्वृप श्र॒जंता आदि के चेत्यगहों में भी हैं । 


१ सुगयुन--फाउथाड! ( के नि-सि-क ), बील का दुःखबाद, ६० १०३-४, फाह्मन-- 
'फौ-कुओ-की!, भ्रध्याय ७, ( बील, ए० ३२ ); हुए्नत्सांग--'सि-यु-की ', खंड २, बील, 
१, ९० ६8; वाट्स १, ५० २०४; भल्वेरूनी के पेशावर के विद्वार के प्रति देखिए अनुयाद, 
सचाऊ, खंड २, ९० ११। 
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स्तैमों की यह परंपरा पिछुले काल तफ लगातार चलती रही थी। उनमें से 
कुछ साँची के स्व॒पों ( जिनमें बुद्ध के शिष्य सारिपुञ्ञ और मौद्ूगलायन की 
अस्थियाँ स॑चित हैं ) की भाँति श्रस्थि रखने के लिये खोखले बने थे, कुछ केवल 
स्मारक रूप में ठोस । पीछे साधारणतः पूजा के लिये ही उनफा निर्माण होने लगा । 
तीर्थस्थान पर जाते ही बौद्ध लोग अपने निजी दो दो, चार चार, दस दस फुट 
ऊँचे स्तूप खड़े कर लेते थे। दसवीं-ग्यारहवीं सदियों में उनके प्रतीकात्मक साँ चे में 
ढले, उभरे, मिट्टी चूने के ठीफरे भी, स्तृप की श्राकृति के, श्रपनी भूमि पर स्तूप की 
आकृति उमारे प्रस्तुत हुए. । 


७. चेत्य 


चेत्य शब्द “ची? धातु से बना है जिसका श्र्थ है चयन फरके राशि करना, 
एक के ऊपर एक को लादना । इसी से “चित्य! बना जिसका श्रर्थ वेदी था । उसका 
संबंध धीरे धीरे आचार्यों, महान्‌ व्यक्तियों श्रादि के स्मारक से हो गया। इसके 
अतिरिक्त अन्य पवित्र वस्तुओं के साथ भी इस शब्द का उपयोग होने लगा। चेत्य- 
बृक्त, न्याप्रोध, पीपल आदि उन इच्चो की संशा हुए जिनकी पूजा द्ोती थी। चैत्य- 
बृक्चों की ओर भ्रथवंवेद तक में संकेत हुआ है। इन बृत्चों का भी कला में वेदिका- 
वेश्ति चित्रण हुआ है। पहले लिखा जा चुका है कि चेत्यों का स्तूर्पों के साथ घना 
संबंध रद्दा है। श्रनेफ बार तो चेत्य शब्द का प्रयोग वहाँ हुआ है जहाँ स्वूप का 
होना चाहिए था श्रर्थात्‌ दोनों पर्याय की भाँति प्रयुक्त हुए हैं, पवित्र स्थलों के श्र 
में। इसी अर्थ में श्रनाथपिंडिफ ने सारिपुत्र की श्रस्थिवेदिफा रखने के लिये 
चौमंजिला चैत्य बनवाया । उसके शिखर पर छुत्र बना था। स्पष्टतः यह स्तूप का रूप 
है | 'दुल्वा? भी इस शब्द का इसी श्रथ में प्रयोग करता है। उसके श्रनुसार भिक्षु 
के शव को घास और पत्तियों से ढककर उसपर चेत्य का निर्माण होना चाहिए । 
श्रज्ंता, एलोरा में और श्रन्यत्र मी गुंबजनुमा कमरे में बने स्तृूप के साथ समूचे वास्तु 
का नाम चेत्य है, देवालय के श्रथ में | इसी श्र में--देवायतन, देवगह, देवालय 
के--रामायण मद्दाभारत श्रादि में भी इस शब्द का प्रयोग हुआ है | 


आरंम में वेत्य का संबंध शवसमाधि से रहा है, इसका संकेत पहले भी 
किया जा चुका है। जुबो दुब्बइल द्वारा खोली हुई मालाबार की चट्टान में खुदी 
मृतकसमाघि इसी प्रकार का चेत्य स्तूप है। एशिया माइनर के दक्षिणी समुद्र तट 
पर लीडिया के पिनारा और ज़ैंथस में जो एकचट्टानी शवसमाधियाँ बनी हैं 
वे भारतीय चेत्यों से बहुत मिलती हैं" । इस प्रकार आरंभ में निश्चय स्तूप की ही 


3 कुमाररवामी, हिस्द्ी०, ० १२। 


ब्क्ढ ३ स्थापध्य [ खंड ४: अध्याय १ ] 


माँति चेत्य मी महापुरुषों के अस्थिस्चायक समाधि, यहर, कछ आदि को ही 
व्यक्त करता था | 

परंतु यह श्र सदा उस शब्द का नहीं रद्द । धीरे घीरे वह संघ के पूजागह 
को व्यक्त करने लगा बिसमें प्रतीक स्तूप भ्रथवा बुद्ध की प्रतिमा ( महायान के उदय 
के पश्चात्‌ ) श्रादि रहते थे । उसका अपना विशिष्ट वास्तु तब्र विकसित हुआ । उसमें 
गर्म, दाहिने बाएँ के स्त॑भों से विभाजित भाग आदि सभी प्रस्तुत हुए। बीच में 
उसके एक ठोस स्तूप होता था श्रौर यह समूचा प्रासाद परत की चट्टार्नों में फाट- 
कर बनाया जाता या लफड़ी और इंटों का बनता था | अधिकतर पदव॑त में बने चैत्य 
गोल, लंबी, ऊँची सुरंग से होते थे । स्तूप के चारों श्रोर प्रदक्षिणाभूमि होती थी। 
प्राचीन विहारों और चेत्यों में, भाजा फो छोड़कर, कहीं मूर्तियाँ नहीं हैं । 


संघ फी बेठकों के संत्रंघ में जब उसके सदस्य बिचारविनियम श्रादि के लिये 
एकत्र होने लगे, तब उनके आवास आदि के साथ ही चेत्यगद की आ्रावश्यकता 
पड़ी । उसका संबंध बोद्धों के सामूहिक पूजन से है और इस रूप में वह ईसाई चर्च 
के बहुत निकट ञ्रा जाता है। साधारणतः गुंबजनुमा छुत के नीचे स्तृूप अथवा 
प्रतिमापरक कोई वास्तुनिरूपण होता था | मिक्षु आते थे, श्राचाय के प्रवचन सुनते 
थे, प्रतीक की प्रदक्षिणा करते थे। उनके श्रावास के लिये तब फूस आदि की 
बैलगाड़ी फी छाजन की सी छुत बना लेते थे। बस वही प्रतीक और संघ दोनों के 
आ्रावास के लिये जो गण बना वही चेत्यगह कहलाया | ठीक इसी प्रकार का एक 
चैत्यग्ह हैदराबाद के वाल्द्रुग जिले में तेर ( प्राचीन नगर ) नामक स्थान में है-- 
भारत के प्राचीनतम चेत्यगहों में से एक | वह ईंट और पलस्तर फा बना है। गाँव 
की झोपड़ी जैसा द्वार पूव की ओर है, उसके ऊपर एक खिड़की है, जिसका निर्माण 
इसलिये हुआ था कि सूर्य फा प्रकाश वह दूर भीतर तक फेंक दे। द्वाल मंडपनुमा 
था, बैलगाड़ी की छाजन सा । 

ई० पू० तीसरी-चौथी सदी से ही चेत्यगद् बनते चले श्राए थे। श्रनेक तो 
पंत की चट्टानों में खोदकर बनाए गए हैं। श्रशोक के समय के चेत्य छोटे भौर 
सादे हैं। श्रजंता फा दीनयानी चैत्यग्रह उसी फाल का है। अ्रठपहले खंभों पर 
उसकी छत रझुफी दे। खंमे, दीवारें, छुत श्रादि सभी पहाड़ काटफर बनाए गए 
हैं। यद दरीणद अ्रज॑ंता के प्राचीनतम गुद्ायहो में से है इससे यह लकड़ी की 
निर्माणपदधति में बने हैं। अशोक के बनाए कुछ दरीग्रह बराबर की पहाड़ियों में हैं, 
लोमश ऋषि, सुदामा झादि नार्मो से विख्यात । उन्हें उसने आाजीवफ साधुओं के 
लिये बनाया था | उनकी दीवारों पर मौब॑ पालिश चढ़ी हुई है। 


बंबई श्रौर पूना के बीच पश्चिमी घाट की पहाड़ियों में कार्ले का सुंदरतम 
जेत्ययह है। हीनयान संप्रदाय का यहाँ आझादश वास्तु है; लगभग पहली शती 
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ई० पू० का। उसका निर्माणकार्य संभवतः झ्शोक के जीवनकाल में ही शआ्रारंभ 
हो गया था। परंतु ईसवी सन्‌ के बाद तक उसमें काम लगा रहा, जैसा उसकी 
महायानी मूर्तियों से प्रगट है । उसके दोनों श्रोर एक एक स्तंभ थे। उनमें से एक 
ही सोलहपइला स्तंभ बच रहा है। स्तंभ आकृति में ग्रशोफ के ईरानी कला से 
प्रभावित स्त॑मों से मिलता है। सामने पहले मंडपयुक्त तीनद्वारी थी। हाल में 
खुलनेवाला मध्यद्वार संघ के सदस्यों के लिये था और शेष दोनों ग्रहस्थ उपासकों 
के लिये ये जिससे वे बाएँ द्वार से प्रवेश फर बगैर संघ के कार्य में विध्न डाले चैत्य, 
स्तृप या प्रतीक की प्रदक्षिणा कर दाहिने द्वार से बाहर निकल जाएँ । इस प्रकार के 
तीन द्वार प्रायः सभी चेत्यगहों में थे । 


मुख्य द्वार के ऊपर फा धूप ( सूर्य- ) वातायन (खिड़की) चेत्य के भीतर दूर 
तक प्रकाश पहुँचा देता था। उससे छुनकर आया प्रफाश न केवल पूज्यस्थली को 
प्रकाशित करता था वरन्‌ ग्रह के कोने तक उसका श्रालोक पहुँचता था। इस 
खिड़की फा बाहरी श्राफार पीपल के पे सा है। अनेक बार तो यह वातायन 
अलंफरण मात्र रह जाता द्ोगा | द्वार का सारा सामना दीवार में इसी पीपलपत्न 
के प्रतीकचित्रण से भर दिया गया है। चेत्यग॒ह् की लंबाई चौड़ाई १२४ » ४३३ 
फुट है। प्रदक्षिणाभूमि को स्तूप और द्वाल से पंद्रह पंद्रह स्तंभों की दो पंक्तियाँ 
श्थक्‌ करती हैं। स्तंभ पारसीक हैं, जैसे बाहर के स्तंभ । श्रंतर यही है कि वे श्रठ- 
पहले हैं श्रौर उनके मस्तक पर सिंद्द के स्थान में गजारूढ देवमिथुन हैं। चेत्य के 
पीछे के सातों स्तंभ बिना शीर्ष या आधार के हैं| छुत गुंबजाकार है। 


इसी प्रकार के चेत्ययृह पश्चिमी भारत के अनेक स्थलों में ये। भाजा, 
कॉदाने, पीतलखोरा, बेदसा, नासिक, कन्द्ेरी के दरीगद् विशेष प्रसिद्ध हैं। इन 
सबका वास्तु प्रायः एक सा ही है, जैसा फालें फा । ये सभी चेत्य साँथशी के स्तूपों के 
बाद के हैं। श्रजंता के दरी यहो में ४, ६, १०, १६ और २६ तो चेत्य हैं, शेष 
मिक्षुओं के लिये बिहार | 


८. विहार 


स्वूप, चेत्ययह और विद्वार तीनों बौद्धजीवन के प्रधान श्रंग ये, तीनों 
वास्तु के विशिष्ट प्रकार थे, तीनों परस्पर संबद्ध थे। स्तृप और चखेत्य दोनों प्राचीन- 
काल में शवसमाधि थे, फिर धीरे धीरे स्तूप घटनाओं का स्मारक बना और चैत्य 
देवालय | विहार वह स्थल था जहाँ बौद्ध संघ निवास करता था, एक प्रकार के 
मठस्थविर, श्राचाय आदि के नेतृत्व में संघ के मिक्षु ध्म की साधना करते थे | 
साथ ही उनका निवास था, साथ ही श्रवण, वाचन | साथ रहने से परस्पर व्यवहार, 
झाचार आदि की भी आवश्यकता पड़ी | व्यवस्था फी रक्षा के लिये उन्हें संघ का 


७८३ स्थापत्य [ रंड ४: अध्याय १ ] 


संमिलित श्रादेश मानना होता था | संघ की शक्ति बुद्ध की मृत्यु के बाद और भी 
बढ़ गई । उसका निर्णय अनुलंपनीय हो गया। यह निर्णय संध अपने अधिवेशनों 
में किया करता था। उसके अ्रधिवेशनों की कार्यविधि राजनीतिक संधों और गयों 
की क्रियाप्रणाली पर अ्वलंबित थी | शाक्यों और लिच्छुवियों के संथागारों की ही 
भाँति बौद्ध संघ की बैठकें भी उनके विद्ार के संथागारों में होती थीं और निरय 
छुंद या मतग्रहण द्वारा किया जाता था | निर्णायक बहुमत होता था । 


संघ, जैसा कहा जा चुका है, कालांतर में बड़ा प्रबल हो गया। बौद्ध 
राजाओं पर उसका जो प्रभाव रह होगा उसकी फल्पना तो की ही ज्वा सकती है, 
अन्य धर्मावलंबी राजाओं फो भी उसके त्रास का माजन बनना पड़ता था और 
जब संघ सद्धम फी बेघ नीति में श्रसफल होता था तब जब तब देश और राजा के 
विरुद्ध श्रपने सुरक्षित विद्दारों में पडयंत्र करने से मी नहीं चुकता था | इतिद्दास में 
कम से कम दो प्रमाण इस स्थिति की पुष्टि करते हैं। एक तो उसका षडयंत्र द्वारा 
अशोक के कुल से मगध की गदी छीन ब्राह्षण राजकुल फी स्थापना फरनेवाले झुंग- 
सम्राट पृष्यमित्र के विरुद्ध ग्रीक बौद्ध मिनादर ( मिलिंद ) को उसपर चढ़ा लाना 
था जिसके परिणामस्वरूप पुष्यमित्र ने पाटलिपुत्र और जलंघर के बीच के सारे 
विहार जला डाले और ग्रीकराज की राजधानी साकल ( स्थालफोट, पंजाब ) में 
घोषणा की--“यो मे भ्रमण शिरो दासस्‍्यति तस्याहं दीनारशतं दास्यथामि" ।”? ( जो मुझे 
एफ बौद्ध भिक्षु का सिर देगा उसे मैं सौ सोने के दीनार दूँगा। ) दूसरा उन गुप्त 
सम्रार्टों के विरुद्ध पडयंत्र था जो ब्राह्मण और वेष्णव धर्म के पोषक थे | इसी नीति 
से कुढ़कर शेव शशांक ने संघ के अश्रनेक विहार श्रम्मि की लपटो को समर्पित फर 
दिए और बोधगया के बोधिवृक्ष को कटवाकर उसकी जड़ में अ्रंगार रखवा दिए, 
कि वह चेत्यबृक्ष फिर पनप ने सके । 


यह स्थिति उस विहार में साधारण ही संगठित हो सकती थी जहाँ केवल 
संघ का श्रनुशासन था। विहार के अपने भवन आदि थे जो उपासकों के अनुदानों 
से सदा संपन्न रहते ये । बौद्ध चेत्यों श्रौर तीयंस्थामों से विहार सदा संलम रहते ये । 
इसी से नासिक, श्रज॑ंता, बेदसा श्रादि में सवंत्र विहार बने हुए ये । विह्वार भी एक 
विशेष प्रकार के श्रावास थे जो श्रन्य सावंजनिक ग्रहस्थ आवासों से भिन्न थे । उनका 
संज्षित्त वर्णन नीचे दिया जाता है। 


दूसरी-पहली सदी ई० पू० के भरहुत के एक अ्रधंचित्र में आवस्ती ( गाँढा 
बहराइच--अवध--की सीमा पर सद्देत महेत ) के जेतवन विहार के भिक्षुओं का 


१ दिव्यावदान के अशोकावदान में । 
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श्रंकन हुआ है । उसी जेतवन विहार को फाह्मान ने प्रायः श्राठ सौ वर्ष बाद देखा 
था | तब वह बिद्ार अपने कायिक परिमाण में बहुत बढ़ गया था। उसके भवन 
रात सात, आठ झाठ मंजिलो के थे । भरहुतवाले उत्कीय दृश्य में श्राश्रम का रूप 
संचित है। एक ओर एक मिक्षु चेत्यवृक्ष को सींच रहा है, दूसरी ओर उपासक 
प्रसाममुद्रा में खड़े हैं। मूर्तिगत बिहार दोम॑जिला है जैसे सिक्किम के विदह्ार आराज 
भी होते हैं। ऊपर फी मंजिल में चेत्यप्रतीफ और भिक्षुओं का आवास है। 


प्राचीन विहार चेत्यग्ृह के चारों ओर बने छोटे कमरों का परिवार था | 
इन छोटे कमरों फो कुटी भी कहते थे। सारनाथ के विहार में बुद्ध की कुटी का नाम 
पीछे मूलगंधकुटी पड़ा और उसके विद्र फा मूलग्रंधकुटिविह्वार। उन कुटियों के 
बीच बडे चेत्यगृह में ठोस स्तूप होता अथवा संप्रदायविशेष फी पूजामूर्ति प्रतिष्ठित 
होती थी । द्वीनयान विहार के चेत्यों में सामने की दीवार पर अ्रधंचित्र में संप्रदाय 
का प्रतीक उभरा रहता था | 


इंट पत्थर से बने प्राचीन विहार तो श्रबव न रहे पर पवतों को काटकर 
बनाए प्राचीनतर विद्वार श्राज भी खड़े हैं। गोदावरी तट फे प्राचीन नासिक फा 
मौतमी पुत्र विद्दार हीनयान संप्रदाय का था । यह विहार काले के चेत्यगरह् का 
प्रायः समकालीन था । नासिक फे उस विहार ( ले० नं० ३ ) में मिक्षुत्रों फे लिये 
छोटे छोटे सोने फे फमरे बने हुए हैं। विह्वार ( बड़ा कमरा ४६ फुट लंबा और ४१ 
फुट चौड़ा ) के भीतर दीवारों से लगी तीन ओर पत्थर की बेंचें बनी हैं जिनपर बैठ- 
कर भिक्षु श्राचाय के प्रवचन सुनते थे । हाल का द्वार एक बरामदे से होकर था | 
बरामदे के सामने ६ स्तंभ हैं। काले के स्तंभों की श्राकृति के समान इनके 
मस्तक फे देवमिथुन गर्जों पर न चढ़कर ब्षभों और सिंहों पर आरूढ़ हैं। 
वृषभ और सिंह अ्रशोक के स्तंभों के प्रिय प्रतीक थे, उससे पहले ईरानियों ्रौर 
असुरों के । सिंह, हसके श्रतिरिक्त, शाक्यसिंह बुद्ध का भी स्मारक था। प्रवचन के 
समय सिंह की भाँति दहाड़ने के कारण उनकी संशा शाकक्‍्यर्सिह हो गई थी | 


निकट का ही नहपान विहार ( नहपान शक्त राजा था" ) ले० नं० ८, 
पहली सदी ई० पू० का है। उसके स्तंम तिक्ोने आधार और घट पर खड़े हैं और 
उनके शी घंटेनुमा आकृतियों से मंडित हैं। उसके भी ऊपर पिरामिड है जिसपर 
वृषभ है, काले के स्तंभों के अनुकरण में । बेदसा का पर्वतीय विहार भी प्राचीन है, 
लगभग द्वितीय शती ई० पू० का | उसकी छुत गुंबजदार है और चेत्य के चारों 


* महाराष्ट्र के बहरात कुल का, देखिए उपाध्याय : प्राचीन भारत का इतिहास?, ० १० । 
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श्रोर प्रदक्षिणाभूमि है। कुटियों के द्वार चेत्यगह में खुलते हैं। यह विहार प्रधान 
विद्ारों में से है । 


इन सारे प्राचीन विहारों में दशनीय और प्रधान भाजा का दरी- 
विद्वार है। इनमें सबसे प्राचीन भी संभवतः यही है। पश्चिमी घाट फी पहाड़ियों में 
पूना के पास यद्द विहार अवस्थित दै। इसकी मूर्तिसंपदा तो श्रसाघारण है। इसका 
विन्यास भी सामान्य दरीविद्यारों का सा है। बाहर एक बरामदा, उसके पीछे दो 
द्वारों फी एफ दीवार, ऊपर चेत्य वातायन। भीतर बड़ा हाल जिसमें दो ओर 
मिक्षुओं के लिये कुटियाँ बनी हुईं हैं। ऊपर का पहाड़ काटकर छुत पीपानुमा फर 
दी गई है। उसकी दीवारें, स्त॑म आदि कठाव की मूर्तियों से मरी हैं और 
मूर्तियाँ श्रनुपण गति और सजीवतावाली हैं। इंद्र, सूर्य; श्रादि के उभरे अंफन 
विशेष आाकषक हैं" | 


सारे देश में बौद्ध विहार थे। बौद्ध भिक्षुओ्ों की संख्या के अनुपात से दी 
उनकी संख्या भी प्रभूत होनी चाहिए । फाह्यान और हुएनत्सांग दोनों चीनी 
यात्रियों ने उनकी प्रादेशिक संख्या दी भी है। अ्रफगानिस्तान (उद्यान और गांधार) 
में भी विहारों की संख्या पर्यात थी। वहाँ के विद्वार के बीच में भी चेत्यगह् होता 
था जिसके चारों ओर भिक्षुश्रों के लिये छोटे श्रावास॒ बने होते थे । 


चीनी यात्रियों ने इन विहारों के संबंध में (ईंट पत्थर से बने विद्वारों के 
विषय में ) एक विशेष बात यह कही है कि वे कई मंजिलों के हुआ करते थे । दोनों फा 
फहना है कि विहार, छुः छुः, श्राठ आठ तल्ों तक बनते चले गए थे । विदह्ार मठ 
के रूप में भिश्ुश्नों के श्रावास तो थे ही, साथ ही उनके लिये विद्यालय का कार्य भी 
करते थे । हुएनत्सांग ने भ्रपने समय के बौद्ध विश्वविद्यालय नालंद फा विस्तृत वर्णन 
किया है। वहाँ के विद्वार का वर्शन करते हुए वह लिखता है कि भिक्षुओं का 
प्रत्येक आवास ( विहार ) चार मंजिला था | संघ के हाल के स्त॑भों पर देवमूर्तियाँ 
बनी थीं और उसकी छुनियों में हंद्रध्नुष के सातों रंग विद्यमान थे। सर्वत्र अधं- 
चित्र उत्कीर्ण थे शौर चौखटों का सौंदय अफथनीय था। मीतर के रंग परस्पर 
मिलकर अनेक अन्य रंग उत्पन्न करते थे जिससे विहार का सौंदय सहस प्रकार से 
बढ़ जाता था | नालंद पटने के निकट राजगिर से सात मील उत्तर बड़गाँव के पास 
है। वहाँ की खुदाई में जो भवन निकले हैं उनमें से एकाघ छुःमंजिले तक हैं, पर 
इस प्रकार निर्मित विहारों की छ॒तें उड़ गई हैं और उनके भग्नावशेष मात्र जैसे तैसे 
खड़े हैं। किंतु मामलपुरम्‌ फा चौमंजिला विद्वार चट्टान में कटा होने से आज भी 


$ देखिए, कुमारस्वासी : हिस्द्री ०, प्लेट, ७ भौर ८। 
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खड़ा है और अपनी श्रदूभुत पिरामिडनुमा अनुपमेय आकृति से दर्शकों फो चकित 
कर देता है। यह विहार सातवीं सदी ईंसवी का है | मामललपुरम्‌ में एक और बविद्वार 
उसी सदी का दो मंजिलों का है जो उसी की भाँति मजबूत है । 
९, स्तंभ 

स्तंभ का भी इस देश में पर्यात्त प्रयोग हुआ है यद्यपि उसका बाहुलय स्वूपों 
भ्रथवा मंदिरों का सा नहीं रहा है। दो प्रकार के स्तंभों का साधारणतः पता चलता 
है जिन्हें घार्मिक और राजनीतिक या सामाजिक कह्टना उचित होगा | एक प्रकार के 
स्तंभ तो वे थे जिनका उपयोग अ्रशोक ने अ्रपने धर्म, विचार और नीति के प्रचार 
में किया | कुछ लोग उसके स्त॑मों को धार्मिक विभाजन में न रख राजनीतिक परंपरा 
में रखना चाहेंगे। परंतु श्रशोक स्वयं श्रपने स्तंभों को धमंस्तंभ ही फह्ता है इससे 
हमारा भी उसी नाम से उसे ग्रहण करना उचित होगा । 


इन स्तंभों से शुद्धतर वस्तुतः विशुद्ध धार्मिक स्तंभी की भी प्रचुरता इस 
देश में रही होगी यशयूपों फी । श्रनेक धार्मिक स्तंभ ऐसे भी खडे किए गए बिनफा 
उद्देश्य देवविशेष फा महत्व प्रकाशित करना था। इस प्रकार के श्रनेक स्व॑भ 


आज भी इस देश में खडे हैं। धमंप्रधान देश में इनफा न द्वोना ही आ्राश्च्य फी 
बात होती । 


दूसरा वग उन स्तंभों का है जो धर्म से भिन्न राजनीति से संबद्ध हैं, जैसे 
कीर्तिस्तंम, लाटें, मीनारें आदि। इनके अ्रतिरिक्त दुर्गों, मंदिरों, साबंजनिक 
आवासों, राजप्रासादों, साधारण घरों आदि में भी उनका उपयोग हुआ है, यद्यपि 
तब वे प्रधान वास्तु के श्रंग मात्र रदे हैं और उनकी श्रपनी स्वतंत्र स्थिति नहीं रही 
है। पर निश्चय उनके योग से भवनों में शक्ति श्राई है और स्वामाविक ही उनका 
शिल्प में विशिष्ट स्थान है । मंदिरों के स्तंभों और उनकी भव्य शिल्पफारिता की 
ओर ऊपर संकेत किया ही जा चुका है, भवनवास्तु श्रादि के संबंध में भी उनका 
यथास्थान उल्लेख किया जाएगा | ग्रहों, भवनों तथा प्रमदवनों में उनका भी क्रीड़ा- 
शैल के साथ ही साथ उल्लेख मिलता है। 


मयमत”" में स्तंभ के अनेक पर्याय--स्थाणु, स्थूण, पाद, जंघा, चरण, 
श्रंभिक, स्तंम, तलिप और कंप--दिए हुए हैं। उनके अ्रपने भ्पने माने भी दिए हैं 
पर उससे इसमें यहाँ तात्पय नहीं है। अधिकतर इनमें से वास्तु विशेष के सहायक 
स्तंभ मात्र हैं जिनका उद्देय उस शिल्प विशेष को बल देना था जिसमें उनका 


3 १४, २। 
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उपयोग होता था । इम यहाँ केक्‍्ल ऐसे स्तंभों का उल्लेख करेंगे जिनकी अपनी 
स्वतंत्र सचा थी श्रीर जो धमं, विजय आदि के स्मारक के रूप में निरवलंब श्रपनी 
भूमि पर खड़े हुए। इस प्रकार के स्तंम॒ प्राचीन काल से इस देश में प्रयुक्त शोते 
आए. हैं और प्रायः सभी प्रधान धर्मो ने सभी कालों में अपने अ्रपने प्रतीकों से 
मंडित शीषवाले निजी स्तंभ खड़े फिए हैं। उनका, और प्रायः केवल उनका ही, 
हम इस प्रसंग में उल्लेख करेंगे। 


भारत में यज्ञों फी परंपरा प्राचीन है, बेदिक। यश्ञों में जो पशुक्‍लि 
होती थी उसमें भी किसी न क्षिसी प्रकार के स्तंभ या “युप! का प्रयोग होता था। 
ऋग्वेद में शुनःशेप श्रपने बलिबंधन खोलने के लिये प्रार्थना करता है" । प्रगट है 
कि पशु ( अ्रथवा जब मनुष्यों की बलि होती थी तब मनुष्य ) यूप से बाँध दिए 
जाते थे । यूप यशस्तंम का विशेष नाम है। जिस अनुपात में यज्ञ होते थे उसी 
अनुपात में यूप भी बनते थे । सरस्वती फा तट यज्ञों से प्रधूमित रहता था, इससे 
कुरुक्षेत्र के गांवों की यूपसंख्या फा अनुमान किया जा सकता है। वहाँ से वेदिक 
संस्कृति फा केंद्र जब हटा तब गंगा यमुना के संगम पर प्रतिष्ठित हुआ जिससे उस 
स्थल का नाम ही, यजशों फी प्रचुरता के कारण, (प्र-याग” पड़ गया। कालिदास ने 
'रघुवंश? में रथ पर जाते हुए दिलीप औ्रौर सुदक्षिणा के मांग के गाँवों के यशयूपों 
फो देखते जाने का उल्लेख किया है | गाँव गाँव में यूप थे शोर एक एक गाँव में 
श्रनेक | वस्तुतः उनके बाहुल्य से द्वी गांव के पुस्यकर्मों का श्रटकल लग्राया जाता 
था। परंतु प्रकट दे कि वे यूप लकड़ी आदि नष्व्य पदार्था के बनते थे जो श्राज 
तक खड़े नहीं रद्द सके श्रोर ऋतुश्रों की ऋरता के शिफार हो गए । 


पत्थर के प्राचीनतम स्तंभवत्‌ ऊँचे दो स्तूप मथुरा में मिले हैँ । दोनों कुषाण 
काल ( पहली से तीसरी शती इंसवी ) के हैं। इनमें एक फनिष्क के पुत्र वासिष्क 
का है, मथुरा के निकट ईसापुर ( गोंव ) में मिला, कुषाण वर्ष २४ ( ७८+ २४ 
१०२ ई० ) का। इसपर शुद्ध संस्कृत में एक लेख भी खुदा है। दूसरा मथुरा के 
सामवेदी ब्राह्मण की कीति व्यक्त करता है और प्रायः उसी काल का है। ये दोनों 
पूजा के लिये प्रतिष्ठित किए गए ये । एक यूप वे होते थे जिनसे बलि के पश्च बाँध 
दिए जाते ये, दूसरे वे जो देवप्रतिमा की भांति यूप की मूर्ति मानकर पूजे जाते थे । 
ये दोनों ऐसी ही विशाल यूपप्रतिमाएँ हैं। इनका मस्तक श्रश्व के मस्तफ फी भाँति 
ग्रीवा से शालीन झफा हुआ है। ये चोपहल हैं और इनपर पशुपाश की प्रतीक 


१ यह कथा ऐतंरेय आद्याय ७, ३, में भी सविस्तर दी हुई है। 
३ खघुवंश, १. ४४ । 
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अर्गला बनी हुई है। इनके अतिरिक्त लकड़ी के भी कुछ यूप सुरक्तित हैं जिनसे 
पता चलता है कि अधिकतर लकड़ी के ही यूप बनते थे, जो फालांतर में नष्ट 
हो गए। गुप्त फाल के भी कुछ यूप मिले हैं. जिनमें एक ३७१ ई० का, विष्णुवधन 
का, विजयगढ़ में है | 


श्रश्चमेघ फी परंपरा भी इस देश में श्रति प्राचीन है। ऐतिहासिक काल में 
भी पुष्यमित्र शुंग, समुद्रगुप्त, कुमारगुप्त श्रादि ने अ्रश्मेध फिए। समुद्रगुस्॒ के 
मेघाश्व की तो प्रतिकृति भी मिल गई है जो लखनऊ के संग्रहालय में रखी है। 
भारशिव नार्मों ने फाशी में दस अ्रश्नमेघ फिए. जिससे पहाँ के प्रसिद्ध घाट फा 
नाम ही 'दशाश्रमेघ” पढ़ गया जो श्राज तक प्रचलित है। इन सभी राजाओं ने 
अपने श्रपने यूप खड़े किए द्वोंगे। श्रश्वमेधों फी परंपरा तो पिछुले काल तफ चलती 
रही | दक्षिण के अ्रनेक राजाओं ने मी अ्रश्वमेष फिए | कन्नौज के गहडवाल राजा 
जयचंद के यश का भी उल्लेख हुश्रा है। 


यूपी से मिन्न धार्मिक अ्रथवा धार्मिक-राजनीतिफ स्तंभ, जिन्हें ऐसे राजा ने 
स्थापित किए जिसने विजयस्तंमों के स्थान पर धर्मस्तंमों को अ्रधिक महत्व दिया, 
अशोक ने खड़े किए | घातु अथवा पत्थर सभी प्रकार के स्तंभों में अशोक के स्तंभ 
प्राचीनतम हैं। उनका सौंदर्य शिल्प की परिधि पारकर विजश्ञुद्ध ललित फला की 
शालीनता प्राप्त कर चुफा है। उनपर अ्रपने श्रमिलेख लिखाकर उस महान्‌ चिंतक 
और क्रातिकारी युद्धविरोधी शांतिपूजक सप्राद्‌ ने राजनीति की परंपरा हवी बदल 
दी। अ्रनंत काल पूर्व सहिष्णुता का अद्भुत परिचय अशोक ने दिया। श्रपने 
साम्राज्य की सीमाओं पर, घनी बस्तियों में उसने अपने स्तंभ खड़े किए श्रौर उनके 
साधन से श्रपने प्रेम श्रौर सौद्दाद के संदेश घोषित किए । 


इस प्रकार कम से कम तीस स्तंभ उसने स्थापित किए | इनमें से अ्रनेक तो 
नष्ट हो गए, कुछ टूटे हुए. मिले हैं, कुछ संभवतः श्रभी ध्ृथ्वी में दबे हैं, कुछ जो 
मिले हूँ बहुत श्रच्छी दशा में हैं। इनमें दस पर उसके अभिलेख लिखे हैं। ये चुनार 
के पत्यर के बने हैं। फिसी में कहीं जोड़ नहीं हैं, समृच्चा एक पत्थर फा बना है। 
चंपारन ( बिद्दार ) बिले के लौरिया नंदनगढ़वाला स्तंभ ३२ फुट ६३ इंच ऊँचा, 
मोमबत्ती की माँति, नीचे मोटा ऊपर पतला होता चला गया है। ग्राधार पर उसका 
व्यास ३५३ इंच है, ऊपर २२३ इंच | इस परिमाण के कारण अशोक के स्त॑भों की 
सुंदरता श्रसाधारण हो गई है। मुजफ्फरपुर जिले ( बिहार ) के बखीरा नाभफ 
स्थान के स्तंभ पर लेख नहीं है। वह सर्वया सुरक्षित और प्रायः सभी से अ्रधिक 
भारी है। ये स्तंभ दक्षिण में हैदराबाद और पैसूर तफ मिले हैं। ५०-४० टन तक 
की तौलवाले इन स्तंभों फो हजार हजार मील दूर, जंगल, पहाड़ और नदियाँ पार 
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फर फैसे ले गए होंगे, विस्मयफारक है। निश्चय अशोक फो भ्रसाधारण बुद्धि के 
इंजिनियरों फा साहाय्य प्रास रहा होगा | 


इनके अ्रभिलेख बड़ी कुशलता से काटे गए हैं। प्रायः सभी श्रदूभुत शिल्प- 
सौंदय के आदर्श हैं। प्रकट है कि पत्थर काटकर लिखने की कला अपनी चोटी 
पर थी | सबसे सुंदर लिखावट बुद्ध के जन्मस्थान लुंबिनी ( नेपाल की तराई में 
रुमिंदेई ) में स्थापित स्तंभ पर है, जो लगती है आज ही कटकर तैयार हुई है। 
बस्तुतः प्रस्तरशिल्प की यह मौयकालीन कला इतनी परिष्कृत और सुथरी हुई है 
फि अ्रशोक फी फिसी कृति का जोड़ कहीं नहीं हे । उसकी प्रत्येक कृति उस शिल्प- 
फौशल की धनी है, प्रत्येक वास्तु पर कलाकारों ने शोमा लिखी है । 


इन स्तंमों के शीर्ष श्रधिकतर पशुओं की श्राकृति से मंडित हैं, सजीव और 
अननुकार्य । स्तंभों फी यष्टि फी ही भाँति उनके शीर्ष भी समान पत्थर के बने हैं-- 
सबसे ऊपर समूचा फोरा हुआ पश्च है, उसके नीचे पट्टिका है, फिर यह्टि की चोटी 
पर पारसीफ घंटी | पट्टिफा की गोलाकार दौड़ती बाड़ पर चारों ओर चित्र उत्सचित 
हैं, वृषभ, श्ररव आदि के | शीष के पशु गज, श्रश्च, दृूषम और सिंह में से कोई एक 
होता था। छुंबिनी के स्तंभ पर श्रश्व था, संकिसा के स्तंभ पर गज, रामपुरवा के दो 
स्तंभों में एक पर बृषभ है, दूसरे पर सिंह | सारनाथ के स्तंभ पर चार सिंह पीठ से 
पीठ मिलाए बेठे हैं। सारनाथ के स्तंभ का शीर्ष, जो २४२ झऋौर २३२ ई० पू० के 
बीच कभी प्रस्ठुत हुआ, परिष्कार, सौंदय श्रौर शिल्पचातुरी में संसार की ऋतियों में 
अनुपम है। उसके पश्ुश्रों फी सज्ीवता, उसका विन्यास और क्रिया सभी दर्शक फो 
चकित कर देते दैँ। भारतीय सरफार ने जो उसे श्रपना राजकीय श्रंक बना लिया है, 
उचित ही है। 


श्रशोक के स्तंभाँ श्रथवा उसके समूचे वास्तु का इतना कुशल कार्य कला- 
समीक्षक के लिये एक समस्या उपस्थित कर देता है। सुरुचि श्रौर परिष्कार की बात 
तो श्रलग, उनकी टेकनिक, विशेषकर उनकी काँचवत्‌ चमकती पालिश की 
समस्‍या और उलझा देती है। इस प्रकार फा निखार, परिष्कार श्रौर स्वोगसुंदरता 
जादू से एक दिन में अथवा एक शासनफाल में नहीों प्रस्तुत की जा सकती, वह 
सदियों की निष्ठा, प्रयोग और श्रभ्यास फी पराफाष्ठा होती है। आश्चर्य है कि 
बह पालिश अ्रशोक के वास्वादर्शों पर ही आरंभ होकर उसके साथ द्वी समाप्त 
हो जाती है, न उनके पहले फभी थी, न पीछे रही । स्तंभों के निर्माण की 
समूची परिपाटी में उनपर लिखे अमिलेखों की पद्धति इस देश में नई थी। भ्रशोक 
के पहले स्तंभ बनते थे या नहीं, इसमें संदेह ट्वो सकता है, पर यह निःसंदेह है 
कि वे पत्थर के नहीं बने और उनपर, या शिलाशं पर ही, अभिलेख खुदवाने की 
परंपरा भी कभी न थी। इतने लंबे श्रभिलिख कभी लिखे ही नहीं गए। पर पड़ोसी 
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इंरान में दोनों परंपराएँ थीं, शिला श्रादि पर लेख खुदवाने की भी" और पशु- 
मंडित स्तंभ खड़े फरने फी भी जो परंपरा दारा आदि ईरानियों ने निनेवे के असुरों 
से सीखी थी । वस्तुतः स्तंभों की परंपरा तो उधर प्रायः २००० ई० पू० से ३०० ई० 
पू०5 तक फभी टूटी ही न थी। और श्रमिलेख तो ई० पू० ढाई हजार वर्षों तक के 
लिखे इजारो पटष्टियों पर समूची पुस्तकों के रूप में मिले हैं5 । स्वयं दारा के ब्रनेक 
स्तंभ पशुशीषंवाले श्राज भी पर्सिपोलिस में खडे हैं, श्रनेफों के शीर्षपश्च खंडित- 
अखंडित यूरोप, अ्रमेरिका श्रादि के संग्रहालयों में प्रदर्शित हैं। उनकी पालिश तो 
इतनी चमफदार है कि उनमें मुँह देखा जा सकता है। श्रशोक श्रपने श्रमिलेखो फा 
आरंभ प्रायः उन्हीं शब्दों से फरता है जिनसे दारा ने श्रपने लेखों फा किया था। 
श्रशोक के पितामह चंद्रगुप्त मॉय का ईरानी दरबार की श्रनेक क्रियाएँ अ्रपने दरबार 
में प्रचलित फरना भी उस शोर संकेत करता है। ईरान का शासन प्रायः डेढ़ सौ 
वर्ष तक पश्चिमी पंजाब श्रौर सिंध पर था और ये दोनो दारा के साम्राज्य के 
बीसवें प्रात* थे तथा प्रति वर्ष उसे एफ करोड़ के ऊपर फर देते थे* । इसी से 
श्रशौक ने न केवल सीमाप्रांत के श्रपने अभिलेख श्ररमई लिपि खरोष्ठी में लिखाए 
बल्कि फम से कम एक बार इंरानी भाषा का भी उनमें प्रयोग फिया | उसने लिपि 
आर लिपिकार के लिये भी ईरानी शब्दों का ही प्रयोग फिया है। सिंधु सभ्यता की 
कला का अशोक को पता न था क्योकि उसका अ्रमिराम शिल्प प्रायः डेढ़ इजार वर्ष 
पहले प्रथ्वी के गर्भ में समा चुका था | इससे प्रगट है कि पारसीक शिल्प के ही 
अनुकरण में ये स्तंभ बने, जहाँ स्तंभो श्रीर उनकी पालिश की परंपरा थी; जहाँ बरा- 
बर प्रशस्ति आदि के अभिलेख सदियों, सहसाब्दियों से लिखे जा रहे थे जन्न श्रपने 
देश में उनका नामोनिशान न था । हा, उस वास्तु को अशोक ने और परिष्कृत 
किया, उसका चरम विकास किया, यद्यपि श्रानेवाली सदियाँ उस भार को संभाल न 
सकी श्रौर उस शिल्प की शैली मौर्य फाल के बाद छप्त हो गई । 


१ द्वारयवौष्‌ के वेहिस्तून, नख्श ए रुस्तम भादि के लेख; उसके पइले के बाबुलियों के लेख, 
दमला-फरात की घाटी में । 


२ देखिए, अपादान के स्तंभ, शिकागों के प्राच्य विभागीय संग्रह्मलय में सुरक्षित भौर पौप के 
सर्वे भ्राफ इरानियन भट्ट! में प्रकाशित । 


3 इम्मुराबी का स्तंभ जिसपर उसका विधान खुदा है; उससे पहले के मिस्री स्तंभ हैं। 
४ बाबुल, कौश, निनबे, भ्रश्नुर आदि से मिली । 
४ उपाध्याय : दि ऐंशेंट वल्डे, ६० ११५२ । 


६ उपाध्याय ; प्राचीन भारत का इतिहास, पृ० ११२। 
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अशोक के स्तंभों के अतिरिक्त केवल एक बेसनगरवाले स्तंभ का घार्मिक 
क्षेत्र में उल्लेख किया जा सकता है। श्राश्रय फी बात है कि अशोक के पश्चात्‌ 
पहला स्तंभनिर्माता भी विदेशी ग्रीकफ है। यह स्त॑भ सीमापग्रांत के ग्रीक राजा अंत- 
लिखित ( अ्रंतिश्राल्किदस्‌ ) के ग्रीक राजदूत हेलियोदोर द्वारा स्थापित हुआ था | 
देलियोदोर दिय का पुत्र था और बिदिशा के शंगराज मागभद्र के पास भेजा गया 
था। वह वैष्णव हो गया था और उस स्तंभ के लेख में वह अपने को भागवत? 
फह्दता है। कम कुतृइल का विषय यह नहीं है कि इस देश के लोकप्रिय वैष्णव धर्म 
का पहला स्तंभ एक विदेशी ग्रीफ ने खड़ा किया । वह स्तंम ई० पू० दूसरी शती में 
धसुदेव? के नाम पर “गरदस्तंभ” के रूप में खड़ा हुआ । उसपर मौय कला फा 
परिष्कार तो नहीं है पर आकृति उसकी निश्चय मौयपारसीक स्तंभों फी दै। नीचे 
यश्टिदंड है, उसके बीच में फुछों का एक घेरा है, ऊपर शीर्ष के तीन भाग हैं-- 
घंटीनुमा श्रभिप्राय, चौकी श्रौर पद्म के स्थान पर समूचे ताड़पन्नों का शिल्पगत 
रूप" | इसके बाद इस प्रकार के धामिक स्तंभों की स्थापना की परंपरा अधिकतर 
समाप्त हो गईं । 


राजनीति के क्षेत्र में भी अ्रनेक स्तंभ स्थापित हुए। साहित्य में उनका 
उल्लेख श्रनेक बार हुआ है। कालिदास ने रघु की दिग्विजय के संबंध में लिखा है 
कि सुक्षों, बंगों फो परास्त कर उसने गंगा के डेल्टा में विजयस्तंभ खड़े किए 
( निचखान जयस्तम्भान्‌ )१ | स्तंभ स्थापित कर उनपर प्रशस्ति लिखबाने की 
प्रथा साधारण हो गई थी। श्राज भी इस प्रकार के अनेक स्तंभ खड़े हैं। समुद्रगुप्त 
ने अपनी प्रशस्ति के लिये ग्रलग स्तंभ न बनवाकर प्रयागवाले श्रशोक के स्तंभ 
पर ही अ्रपने युद्धों श्रौर दिग्विजय का विवरण खुदवा दिया । उसी स्तंभ पर एक के 
शाति के संदेश ओर दूसरे के रक्तरंजित युद्धों के विवरण खुदे हैं । 


गुप्त सप्तार्टों के श्रपने खड़े किए. भी श्रनेक स्तंभ हैं। इनमें प्रधान दिल्ली से 
थोड़ी दूर पर मेहदरौली गाँव में कुतुनमीनार के पास खड़ा है। वह लोहे का 'गरुड़- 
ध्वज' चंद्रगुप्त द्वितीय विक्रमादित्य का है। उसपर लिखा है फि किस प्रकार चंद्र 
( इसे कुछ लोगों ने घंद्रगुप्त से भिन्न दूसरा राजा भी अ्रमवश माना है )3 ने अपने 
शत्रुओं के संघ को बंगाल में नष्टकर सिधु नद के सातो मुखों ( पंजाब की सात्तो 


१ कुमारस्वामी : हिस्ट्रीण, ४० ३१४; स्मिथ : हिस्ट्वरी भाफ्‌ फाश्न झआटं०, पृ० ६४, 
चित्र ३०-३१ । 

२ रघुवंश ४, १६ । 

3 देखिए, स्मिथ : भलीं हिस्ट्री झ्राफ्‌ इंडिया । गुप्त सन्नाटों के अध्यायवाला तत्संब॑धी प्रसंग, 
पाद्िप्पणी; इस्पसाद शारू का दृष्टिकोण भ्रमपूरं है। 
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नदियों ) फो लाँघ वह्ीकों ( वह्लीक, बाख्त्री ) फो परास्त किया" | इस देश में 
अकेला यही एक स्तंभ लोदे फा है। पर इसकी धातु इतनी अच्छी है फि डेढ़ 
हजार वर्ष आँधी पानी में खड़े रहने पर भी वह किसी प्रफार खराब नहीं हुआ, 
उसमें जंग नहीं लगी । उसे भ्रमवश लोग दिल्ली के तोमर राजा अनंगपाल की 
फीली भी कहते हैं | 


स्क॑दगुप्त के समय के दो स्तंभ हैं, एफ देवरिया ( उच्दर प्रदेश ) के काहाँव 
में दूसरा उत्तर प्रदेश के गाजीपुर जिले के सैदपुर भितरी में | सैदपुरवाले स्तंभ पर 
बड़ी ललित शेली में काव्यबद्ध प्रशस्ति लिखी है। नमंदा तीर के पुष्यमित्रों का 
आक्रमण निष्फल करने का उसमें उल्लेख है* । युवा स्कंद ने, उसके अनुसार, युद्ध 
काल में साधारण सैनिक की भाँति श्रनेक रातें रूखी भूमि पर सोकर काटी थीं३ । 
डंट४-८४७ का ही एक स्तंम ४३ फुट ऊँचा मध्यप्रदेश के सागर जिले के एरण में 
है, (विष्णु का ध्वज” | उससे १३ मील दक्खिनपब्छिम पथरी में ४७ फुट ऊँचा 
एक और स्तंभ है। उसके ऊपर का श्रभिलेख पश्चात्कालीन गुप्तलिपि में था जो 
अब मिंट गया है | 


हों के विजेता मालवा के राजा यशोधम॑न्‌ का मंदसौर में एक स्तंभ है 
जिसपर हूर्णों को परास्त करने शोर अनेफ देश जीतने का उल्लेख है" । पिछुले 
फाल में चिचौर में भी पंद्रहवीं सदी के मध्य गुजरात श्रौर मालवा की ठंमिलित 
सेनाओं को हराने के स्मारक में राणा कुंभ ने अपना प्रसिद्ध नौमहला जयस्तंभ* 
बनवाया था। उसी के पास बारहवीं सदी का छोटा जैन कीर्तिस्तंभ भी है । 


मध्योत्तर काल में मीनारों का बनना तो साधारण बात द्वो गई थी। इन्हीं 
मीनारों पर चढ़कर मुश्रज्जिन नमाज के लिये आ्राजान दिया करता था। इसी 
विचार से सारी मस्ल्रिदों में ऊँची मीनारें बनी हुई हैं । अ्रह्ममदाबाद की मुह्दाफिज 
खाँ की मस्जिद की मीनारें, लाहौर के वजीर खाँ की मस्जिद की मीनारें, ताज की 
मीनारें उसी प्रकार की ऊँची धार्मिक मीनारें हैं। मस्जिदों से श्रलग विशाल 


) तीर्ल्वा सप्तमुखानि येन समरे सिन्धोर्जिता वाहिकाः। क्‍्लीट, का० ३०, ३, नें० १२, 
पृ० १४१, श्लोक १। 

* पुष्यमित्रांश्र जित्वा । 

3 बितितलशयनीये येन नीता त्रियामा । 

४ रिमिय ; हिस्ट्री आफ्‌ फाइन आर्ट०, ए० १७४। 

५ बी । 

$ कुमारस्वामी : हिस्ट्री०, प्लेट ७७, चित्र २५१। 


घ९३ स्थापत्य [ स्ंड ४ : अध्याय १ ) 


मुसलिम मीनार दिल्ली-मेहरौली की कुठब की है। यह उवंथा ख्तंत्र खड़ी है जो 
पहले लगभग २५० फुट ऊँची थी | आज भी उसकी ऊँचाई कुछ कम नहीं है और 
संसार के मस्जिद के वास्तु से श्रसंलग्न, मीनार के रूप में, मीनारशिल्प में अ्रनुपम 
है। उसे सुल्तान अल्तमश ने १२३२ में बनवाया था। मीनार की वास्तुक्रिया 
प्रधानतः हिंदू शिल्पियों द्वारा प्रस्तुत हुई थी । सारे मुसलिम जयत्‌ में इससे सुंदर 
दूसरी मीनार नहीं दै। इसका संबंध भ्रमवश लोग सुल्तान कुतुबुद्दीन से करते हैं 
पर वास्तव में इसका नाम बगदाद के महान्‌ सूफी संत ( ऊश के ) कूृत॒बुद्दीन के 
नाम पर पढ़ा था | 


मध्योचर काल के कीतिस्तंभों में प्रतद्ध अलाउद्दीन खिलजी फा बनवाया 
हुआ एक दौलताबाद ( देवगिरि ) के यादवदुर्ग के द्वार पर खढ़ा है। अलाउद्दीन 
ने देवगिरि के यादव राजा को परास्त कर इसका निर्माण श्रपनी विजय के स्मारक 
में कराया था। अ्रब यह प्रायः दुर्ग के वास्तु फा भाग बन गया है! 


अन्य वास्तु से संलग्न स्तंभों की संख्या तो अ्रनंत है। मंदिरों के पास सामने 
दीपस्तंभ भी बनाने की परंपरा थी। एलोरा के कैलाशमंदिर के सामने का दीपस्त॑भ 
श्रसाधारण सुंदर है। काठियावाढ़, गुजरात आदि में पिछुछे फाल में बने चालक्य 
बेसर शेली के मंदिरों के साथ कीर्तिस्तंभों का निर्माण मंदिरों के वास्तु का, परंतु 
उससे असंलग्न, विशेष अंग बन गया था। चित्तौर का राणा कुंमावाला जय- 
स्तंभ, जिसका उल्लेख श्री श्रभी हुआ है, इसी वर्ग का स्तंम है। दक्षिण के विशाल 
मंदिरों फा एक विशेष अंग स्तंभों की परंपरा है। वस्तुतः यह परंपरा दरीमंदिरों से 
आ्रारंभ हुई थी। श्रजंता, एलोरा, एलिफेंटा, काले, कन्हेरी आ्रादि सभी गुह्मामंदिरों 
में, मंदिर या उसके बरामदो में स्तंभों की ऋद्ध परंपरा खड़ी है। अ्र्ंता और 
एलोरा के कुछ वास्तुस्तंभ तो गजब के सुंदर हैं। उनके ऊपर बने श्रलंकरण भी 
अतीय सुंदर हैं। जब कलायंत कोरी हुई नारीमूर्तियों का भार कर चुके तब मी 
उनके पास मुक्ता भ्रादि की इतनी अ्रनंत संपदा बच रही कि उन्हें इनको इन पत्थर 
के स्तंथों पर बिखेर देना पढ़ा | इस प्रकार स्तंभों के अलंकरण तो अपनी संभोहक 
सूक््मता में श्रौर पीछे, मध्यकाल के मंदिरों में, प्रस्तुत हुए। दफन के बेसर मंदिर 
साधारणुतः सहरूस्त॑म के मंदिर कहलाते हैं क्योंकि उनके शरीर में से झूठे 
सैकड़ों पतले स्तंभ बने रहते हैं । इसी प्रकार के स्तंभोंवाला एफ मंदिर 
शैदराबाद राज्य में वारंगल का है। इन स्तंभों के ऊपर पत्थर में कटे विविध प्रकार 
के हार तो वस्तुतः शिल्प में सुईकारी का महत्व प्रस्तुत करते हैं। कश्मीर के 
मार्सेडसंदिर के स्तंभ तछ्छशिला के यवन ( प्रीक ) मवर्नों के स्त॑भों फी भाँति दोरिक 
शैली में बने हुए हैं। इस प्रकार अशोक के ईरानी सौंदयंवाले स्त॑मों की ही माँति 
कश्मीर के इन मंदिरों को प्रीक शैली का स्तंमयोग मिला | स्तंभों की यह परंपरा 

७५ 


हिंदी साहित्थ का दद्दत्‌ इतिहास ७९७ 


दुर्गों और राजप्रासादों की भी शक्ति बढ़ाती रही | उनके कटाव का काम साधारण 
भवनों के सौंदयय का भी वर्धक हुआ | 


भाषा और साहित्य से भी स्तंभों का फोई संबंध हो सकता है, इसकी 
साधारणुतः कल्पना नहीं फी जाती | परंतु वस्तुतः इतिहास इसका साक्षी है कि 
उनका प्रभाव उस क्षेत्र में पर्याप्त रहा है। वे स्वयं किसी प्रकार साहित्य के प्रेरक 
नहीं रहे हैं, सिवा इसके कि जब तब मंदिरों के स्तंभों श्रादि का भी गान प्रसंगतः 
देवता के स्तोत्रों में हो श्राया है। श्राशय उनपर खुदे अभिलेखों से है। श्रशोक के 
शिलालेखों और स्तंभलेखों की महिमा अ्रपार है। तत्कालीन प्राकृतों ( और जन 
बोलियों ) को, विशेषतः पालि माषा को उन अभिलेखों ने प्रभूत प्रभावित किया 
होगा। वस्तुतः प्राकृतो के वे प्राचीनतम रूप हैं । प्रांत के स्तंभों पर अ्रशोक ने स्थानीय 
बोलियों का ही प्रयोग किया है। इतना भावुक, इतना प्रसादपरक, इतना दृदय से 
निकलकर सीधा मर्म को छूनेवाला दूसरा जनसाहित्य फभी नहीं लिखा गया। 
स्तंभो ( श्र शिलाओं ) के ये श्रमिलिख न केवल उसके द्योतक बल्कि उसके एक- 
मात्र संरक्तित रूप हैं। तत्कालीन भाषा और साहित्य पर इनका फितना प्रभाव पड़ा 
होगा इसका अनुमान किया जा सकता है। प्राचीन श्रोर अर्वाचीन साहित्य में इन 
अभिलेखों के साहित्य से उदार, सहिष्णु और शालीन कुछ भी नहीं है। इंमुराबी 
ओर रामसिज के श्रभिलेख, श्रसुर नजीरपाल और दारा के श्रभिलेख श्रशोक के इन 
लेखों के सामने फीके शोर बबर लगते हैं। मानवीयता इनमें वाणी की वेदना और 
परोपकार के उल्लास से मुखरित हुई है। भाषा के विचार से भी उत्तरपश्चिमी भारत 
में तत्कालीन फारसी ( श्ररमई ) साहित्य और भाषा फो इन्होंने भावगुरता और 
सहिष्णु भाईचारे का गौरव दिया होगा । उस फाल की दारा संबंधिनी भाषा में 
सिवा युद्धेतिहास और रक्तिम जीवन के श्रोर कुछु न था । ठीफ उसके विदद्ध युद्ध- 
विरोधी श्रपनी मानवीयता की व्यापक मुद्रा उस साहित्य पर इन अभिलेखों ने श्रैफित 
की । लिपि के रूप में भी पहली बार ब्राह्मी ओर श्ररमई की परस्पर विरोधी लिपि 
का इस बड़ी यात्रा में इन श्रमिलेखों ने प्रयोग किया | 


इसी प्रकार गुसकालीन स्तंमों ने भी तत्कालीन साहित्य का श्रदूभुत रूप हमारे 
सामने रखा है। कम लोगों को पता है कि उस काल की ( चौथी पॉँचबी शती ) 
अंथेतर अमिराम काव्यसंपदा इन स्तंभों पर लदी पढ़ी है। काल की परिधि पारकर 
श्राज तक संस्कृत फाब्य और गद्य की रक्षा कर हम तक पहुँचाने का श्रेय इन्हीं 
स्तंमों फो है। इन स्तंमों की कुछ पंक्तियाँ यहाँ संक्षेपतः उद्धृत फी जाती हैं. जिनसे 
इनके माधुय का अ्रटकल लगाया जा सकता है। गुत्तसप्राट समुद्रगुत्त के प्रयाग- 
वाले स्तंमलेख में कवि इरिषेणु कद्दता है ; 


७९५ स्थापत्य [ ख्लंड ४ : भध्यात्र १ ] 


जायों हीत्युपगुद् भावपिशुनैरत्कर्णितेः रोममिः 
सम्येषच्छू सितेषु तुल्यकुछजम्छानाननोद्ी क्षितः । 

स्नेदृष्यालुक्ितेन वाष्पगुरुणा तस्वेद्िणा चक्ष॒षा 
यः पिन्नामिहितों निरीक्ष्य निखिरां पाक्येवमुवीमिति ॥ 


इसी प्रकार समुद्रगुप्त के पुत्र चंद्रगुप्त द्वितीय विक्रमादित्य ( ४३२-४७१ बि० ) 
के मेहरौली लौहस्तंभ की पंक्तियों हैं ; 


यस्योद्वतंयतः प्रतीपमुरसा झन्नृ्समेस्यागता- 
न्वक्लेप्वाइवरर्तिनो5भिकिखिता खड़ेन कीर्तियुंजे । 

तीर्त्वा सपघमुखानि येन समरे सिन्धोर्जिता वाडिका 
यस्याधाप्यधिवास्थते जलनिधिवीय|निलेदंक्षिण: ॥ 


कुमारगुप्त ( ४७१-५१२ वि० ) के अन्यत्र लेख से : 


चतुस्समुद्रास्तविछोलमेखर्ां सुमेरुकैछासबदृइत्पयोघरास्‌ । 
वनास्तवान्सस्फुटपुष्पहासिनीं कुमारगुप्ते पृथिवीं प्रशासति ॥ 


स्कंदगुस विक्रमादित्य के सैदपुर मितरीवाले स्तंभलेख में हूणों का उल्लेख 
इस प्रकार है : “हूणोयंस्थ समागतस्य समरे दो््यों धरा फम्पिता । भीमावर्तफरस्थ'"*]! 
उसी स्तंभ पर निम्नलिखित भी उत्कीर्ण है-- 


विचलितकुछछक्ष्मीस्तम्भनायोद्यतेन 
क्षितितछशयनीये येन नीता स्ियासा । 


यह सारा फाव्यवैभव मद्दाफवि कालिदास की परंपरा में है--सुस्वादु । 
इतना प्रांजल फाव्य इन स्तंभों के साधन से जनता की दृष्टि में निरंतर श्राता रहा 
होगा । ग्रंथों की सुगमता सबको न थी। हाथ से लिखी जानेवाली म्रंथप्रतियों फी 
संख्या बहुत परिमित होती है। उनका लाभ तब सभी को उठा सकना फठिन था, 
पर॑दु स्तंभ आदि अभिलेख, जहाँ वे उपलब्ध थे, इस दृष्टि से बड़े फाम की वस्तु हो 
सकते ये। इससे स्तंभों फी महत्ता जानी जा सकती है। घम का विफास अथवा 
पुण्य का लाभ प्रतिष्ठाताओं को उनसे चाहे जितना हुआ हो, इतिहास के पु]नर्निर्माण 
में चादे वे जितने सहायक हुए. हों, उनका यह साहित्य संबंधी लाभ उस काल में 
निश्चय हुआ | इस काल के साहित्य और भाषा पर ये पर्यात प्रकाश डालते हैं। 


१०, आवास 


मनुष्य जो निरंतर भ्रपनी वन्य स्थिति से दूर समाज की ओर बढ़ता आया 
है वही सभ्यता का राजपथ बन गया है। प्रकृति की बनाई गुफाओं से निकलकर 
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उसने धीरे धीरे अपने झ्रावास बनाए जिनके चारों झोर उसके जीवन के प्रतीक 
खड़े हुए । धीरे धीरे उसके नागरिक विकास की यही मंजिलें बनीं | घरों के समूह 
वैदिक काल में ग्राम कश्लाए श्ौर उन्हीं के बड़े समूह विशेष योजना से बनकर 
नगर हुए। आम और नगर शत्रुओं के भय से रक्षा के लिये दीवारों से घेर दिए 
गए जिससे वे दुर्ग बन गए । 


११, ग्रास 


निश्चय ग्राम ( गाँव ) पहले खडे हुए, कुटियों श्रौर कोपड़ियों के दल । 
कुटियाँ अधिकतर तृणणों श्रौर पत्तों की बनी थीं, ऊपर फूस से छाई जिनकी छाजन 
मिट्टी से पोझता कर दी जाती थी । इस देश की जनता विशेषतः गाँवों में रहती 
आई है और यद्यपि समाज का नेतृत्व रामायण-मद्दाभारत फाल से, उपनिषदों- 
ब्राह्मणों के काल से, नगरों में रहा है, जीवन व्यवस्थित गाँव फी परपरा में ही हुआा 
है। श्र ये गाँव सभी प्रकार से संपूर्ण थे । निवासियों की ग्रावश्यकता की सभी 
वस्तुएँ गाँव में ही उत्पन्न हो जाती थीं, उनकी पूर्ति करनेवाले सामाजिक पेशे सभी 
वहाँ प्रस्तुत थे । वर्णघम ने उसमें विशेष सहायता फी। वस्तुतः उसी धर्म के 
अनुकूल ग्राम की सामाजिक व्यवस्था हुई और ग्राम स्वयं वर्शधर्म का पोषक हुआ । 
अल्न, रुईं श्रादि गाँव में ही उत्पन्न हो जाती थीं, गाँव के जुलादे परिधान प्रस्तुत कर 
देते। ब्राह्मण, नाई, कुम्दार, बढ़ई, छद्टार, सुनार, फट्टार, सभी उपलब्ध थे | इस 
प्रकार गाँव फो बाहर के साहाय्य की अपेद्धा न थी ओर वह सभी प्रकार से, संस्कृति 
फी एकता से मिन्न, संसार से परृथक्‌ था| उसका संसार अपना था | उसकी व्यवस्था, 
उसका रूप बहुत कुछ वेसा द्वी था जैसा आज है। सदियों, सहस्तानिदियों के दौरान 
में समाज के जीवन भ्रौर रूप में चादे जितना अंतर पढ़ा हो, गाँव प्रायः वैसे ही हैं 
जैसे पहले थे | 


साधारणतः कुत.हल की बात है कि प्राचीन गाँवों के भग्नावशेष श्राज 
एमारे सामने नहीं हैं, यद्यपि नगरों के हैं। गाँवों के भ्रवशेष एक तो इस कारण नहीं 
हैं कि श्रवशेष मरी और परिसमास्त वस्तुश्रों के हुआ करते हैं श्रोर हमारे गाँव श्राज 
भी मरे नहीं, भेडि, गंदे, श्रच्छे, बुरे श्रपने पुरातन रूप में खड़े हैं। उनका सिलसिला 
सदा चलता चला आया है श्रौर हम श्राज के ही गाँवों में प्राचीनतम भारतीय गाँव 
को देख सकते हैं। दूसरा कारण प्राचीन वास्तु की नश्वरता है। वास्तुसामग्री, जो 
अधिकतर गाँवों के निर्माण में प्रयुक्त हुई थी, श्रधिकतर मिट्टी और लकड़ी फी 
थी और शीघ्र नष्ट हो गई । 


पर॑ठु मारतीय शिव्पशाजओं में ग्राम, नगर, दुग के निर्माण की शो पद्धति 
दी हुई है उससे उनकी वास्तु-प्रकार-ब्यवस्था झ्रादि पर प्रकाश पढ़ता है। यहाँ हम 
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मानसार आझादि के आधार पर प्राचीन आम के रूप का संक्षेप में वन करेंगे। ग्राम 
समूह फो कहते हैं, यहों या कुलों के समूह को । यही कुलों या मानयों का समूह 
विशेष स्थिति में संग्राम ( युद्ध ) के शब्दरूप और श्रर्थ में प्रयुक्त हुआ | 


मानसार ने गाँव के मांगलिक रूप पर बड़ा शोर दिया है श्रौर उसके 
निर्माण की भूमि के शुभाशुम पर विचार किया है। जल की सुगमता, भूमि की 
उबरता श्रादि सभी का विचारकर ग्राम की नींब ढाली जाती थी। साभारणतः 
गाँव में, अन्य वीथियों ( गलियों ) के अतिरिक्त एक दूसरे को काटनेवाले पूर्व से 
पश्चिम ओर उच्तर से दद्चिण जानेवाके दो मार्ग होते थे। इनमें पहले को राजपथ 
झोर दूसरे को वामन कहते थे। इन्हीं के दोनों शोर मकान खडे होते ये। गाँव के 
चारों ओर प्रद्िणाथ जानेवाले मार्ग को मंगलवीयी कहते थे। गाँव के बीच में, 
जहाँ दोनों मार्ग एक दूसरे को फाटते थे, बट के नीचे गाँव की विविध समाएँ हुआा 
करती थीं। जद्टाँ कहीं संभव हो सकता था, इंट, पत्थर, या लकड़ी का इस श्रर्थ 
मंडप भी बन जाता था । 

गाँव छोटे बड़े सभी प्रकार के होते थे। उनके दंडक श्रादि आठ 
प्रकार मानसार में दिए हुए हैं। दंडफ मापविधि की ओर संकेत करता है। प्राम 
आर नगर के अपने श्रपने माप और क्षेत्रफल ये। एक दंढ श्राठ फुट के बाँस का 
नाम था औ्रौर गाँवों का परिमाण पाँच पॉच सौ दंड श्र्थात्‌ चार चार हजार वर्ग 
फुट तक था । नगर बीस बीस हजार दंड ( प्रायः तीस वर्गमील ) तक के होते 
थे। इनमें से प्रायः तिहाई भूमि श्रावास आ्रादि बनाने के फाम आती थी, शेष कृषि, 
चरागाह अआ्रादि के निमित्त प्रयुक्त होती थी। चरागाह सभौती थे, समूचे गाँव के 
एकजाई । ऐसे ही गाँव के घनमाग श्रादि भी ये । गाँव या नगर चौफोन होते थे, 
पर वर्गाकार नहीं | पूव से पश्चिम नदी, भील श्रादि के तीर लंबे बसते थे। उनको 
मिट्टी, ईंट और पहाड़ी प्रदेशों में पत्थर की दौबार से रहा के लिये घेर लेते थे 
- जिससे उनकी पुर? या “दुग्ग” की संशा साथक होती थी। पुर प्रारंम में नगर फा 
पर्याय नहीं था, इस प्रफार के घेरे का ही नाम था, और इस श्रथ में वह दुर्ग का 
मी प्रायः पर्याय ही था क्‍योंकि दोनों का भाव प्रदेश की वुरूहता प्रस्तुत करता है। 
प्राकार श्रादि के गुर्तर, पुष्टतर प्रयोग के कारण बड़े गाँव श्रथवा नगर पुर! 
कहलाने लगे । इसी घेरे के श्रभाव से नगर भी जब तब (दुर्ग--दुग म्य--कहलाने 
लगा और प्राचीरगत नगर राजप्रासाद, किले झ्ादि का भी योतन करने लगा । 

गाँव के बीच और जब तब चारो कोनों पर बाजार या दुकानें रहती थीं। 
उसके पूर्वो्तर आदि दक्षिणपश्चिम कोनों में तालाब होते थे जिनके तीर याँत के 
प्रधान देवालय होते थे | गौण देवताओं के मंदिर गाँव से बाहर बनते थे | मानसार 
ने विविध देवमंदिरों के लिये सविस्तर व्यवस्था दी है। उस अ्ंथ के अनुसार 
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गाँव में पाठशाला, पुरयशाला, धमंशाला श्रादि की भी व्यवस्था थी। यात्रियों 
आदि के ठहरने के लिये धमंशाला गाँव के दक्षिणपूर्व में प्रामद्वार के पास 
ही बनती थी । 


मानसार ने विविध प्रकार के ग्रहों के विविध मान दिए हैं। नौ नौ मंजिलों 
के घरों की व्यवस्था दी है। प्रकट है कि ये अ्रद्टालिकाएँ गाँव की न थीं, नगर की 
थीं, और अ्रभिजात भीमानों फी थीं | ग्राम में भी श्रमिथ्षात भीमानो के ऐसे मवन 
हो सकते थे । निचली श्रेणीवालों और वर्णुदीनों के लिये उसकी स्पष्ट व्यवस्था है 
कि वे एक मंजिल से ऊँचा मकान किसी स्थिति में न बनाएँ। उसका उल्लेख है 
कि एक मार्ग के मकान यथासंभव समान ऊँचाई के हों और समान संख्यक महलो 
का मान भी यथासंभव समान ही हो। सामने, मध्य और पीछे के कमरों का 
घरातल एक ही होना चाहिए श्रोर गणशह का द्वार प्रायः बीच में सामने होना 
चाहिए. | द्वार के दोनो ओर एक एक वेदिफा होनी उचित दै। उत्तर भारत के 
मफानो में द्वार के दोनो श्रोर इस प्रकार फी वेदियाँ साधारणतः बनी होती हैं। 
भरहुत श्रादि की प्राकारवेष्टनियों ( रेलिंगो ) पर मौय॑-झुंग-कालीन गाँव के घरों के 
अद्ध चित्र बने हैं| बंगाल की भोपड़ियों की भाँति उनका रूप है, तृण अथवा 
इंट वा मिट्टी की सामग्री उनमें लगी जान पड़ती है। छुतें उनकी बीच से उठी 
कुछ गोल सी हैं । 


१२, नगर ( पुर ) 


प्राचीन नगरो के श्रनेक भग्नावशेष झाज मारत में उपलब्ध हैं जिनसे 
मामसार, अ्रथंशास्र आदि में दी हुई नगर-निर्माणा-व्यवस्था की पुष्टि हो जाती है। 
ग्रामों फी ही भोंति नगर भी परफोर्टों से घिरे होते थे । इसी कारण, जैसा ऊपर कहा 
जा चुफा है; उसकी संशा पुर! हुई। इन पुरों की शक्ति का अनुमान ऋग्वेद की 
उन ऋचाओओं से होता दे जिनमें मृप्रवाक्‌, श्रवज्वन्‌, श्रदेवयु, शिश्नदेवा दासों 
और दस्युओ्रों के लौहदुर्गों भौर पुरों को ऋषि इंद्र से बच्र द्वारा नष्ट कर देने की 
प्राथंना फरता है। प्रमाणतः द्रविडों के पकाई मिट्टी के मकान गाँव में तृशग्ढों में 
रहनेवाले श्रार्यों को लोहे के बने हुए प्रतीत हुए | 


यद्यपि यहाँ मोदेनजोदड़ो, हृड़प्पा आदि सैंधव सम्यता के नगरों का 
स्बिस्तर उल्लेख न अभीष्ठ है, न आवश्यक, मोहेनश्रोद़ों के नगर पर एक दृष्टि 
डाल लेना श्रनुचित न होगा । उस नगर की सड़कें परस्पर समानांतर और दिशा- 
विरोधी दो रूप से चलकर एक दूसरे फो काटती थीं। पर्यों पर दोनों ओर साधा- 
रखतः दोम॑जिले पकाई इंटों के मकान खड़े थे। मकानों में रहने, सोने के कमरों के 
अतिरिक्त स्नानागार, कुँए, छुत पर जाने के सोपानमार्ग आदि थे। घर की नाली 
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गंदा जल बाहर निकाल देती थी भिसे सड़क की नाली नगर के बाहर बहा ले जाती 
थी। नगर की सारी नालियाँ एक साथ नगर के बाहर मिलफर श्रादमकद नाली 
में गिरती थीं जो अपना जल बाहर के उपवर्नों में उगल देती थी। सड़कों पर कूड़े 
के पात्र बने ये। नगर के बाहर स्नान के लिये पक्की ईंटों के लंबेचौड़े कृत्रिम 
तालाब थे, जिन्हें कुँए के जल से भर और खाली कर दिया जाता था | उनके चारों 
ओर कपडे बदलने के लिये बरामदे और कमरे श्रादि बने थे । 


ये नगर दो हजार वर्ष विक्रम से पहले ही बने थे जो उस समय के लगभग 
नष्ट हो गए। बाद का नगरनिमोंण प्रायः आम की वास्तुसामग्री से हुआ--मिट्टी 
लकड़ी श्रादि से--जिसे काल ने निगल लिया | साधारणतः इस बीच फा काल 
आ्रार्यों की प्राचीन सभ्यता का माना जाता है। आरयों के श्रावासस्थल गाँव थे। 
नगरनिर्माण उन्होंने द्रविडों से सीखा और उनके नगर अपेक्षाकृत बहुत पीछे खड़े 
हुए, | यद्यपि आठवीं-सातवीं शती विक्रम पूरब अ्रयवा और भी पहले के उनके 
नगरों--श्रयोध्या, श्रासंदीबंत, इंद्रप्रस्थ, हस्तिनापुर, अ्रह्टिच्छुज, कांपिल्य, काशी-- 
के नाम हम प्राचीन साहित्य में पढ़ते हैं परंतु इन नगरों में उतने प्राचीन काल फा 
फोई वास्तु झ्ाज समूचा खड़ा नहीं है। 


प्राचीनतम वास्तु अवशेष सिंधु सभ्यता के श्रवशे्षों के श्रतिरिक्त पटने से 
प्रायः १०० मील उत्तरपूर्व राजगिर में हैं। वे प्रायः छुठी शती वि० पू० के राजयृह्‌ 
के प्राचीरों के अ्रवशेष हैं। पत्थर के होने के फारण वे बच रहे हैं । उनके भीतर फी 
“जरासंघ की बेठक' तत्कालीन बेठकों फा आभास प्रस्तुत करती है। महाभारत के 
प्रसिद्ध आइंद्रथ कुल की राजघानी गिरिवज को बुद्ध के समफालीन बिंबिसार ने छुटी 
शती बि० पू० में राजणह नाम से फिर बसाया, प्रायः प्राचीन नगर से सटे ही हुए | 
राजप्रासाद फी प्राचीन परिधि से तनिक बाहर निकल जाने और मात्र वहाँ 
राजमहल रहने के कारण संभवत; नए नगर का, चतुर्दिक्‌ श्रमिश्ात श्रावास हो 
जाने पर, वह नाम पढ़ा। प्रायः तभी की फौशांबी ( इलाहाबाद जिले में फोसम ) 
नगरी भी थी औ्रौर यद्यपि उसकी प्राचीरें उतनी प्राचीन नहीं हैं, उसके भग्नावशेष 
की नींव भी उस काल के आधार पर रखी है। श्रघिकतर अवशेष तो वहाँ घुंग- 
फालीन ( प्रथम शती बि० पू० ) हैं परंतु अभी हाल की खुदाई में उसकी प्राचीरों 
के भीतर बुद्धफालीन घोषिताराम विद्वार की ग्रभिलिखित जो पटष्टिका मिल गई है 
उससे उसकी भी, प्राचीन रूप में, राजणइ के साथ समकालीनता स्थापित हो गई 
है। तीसरी शती बवि० पू० के पाटलिपुत्र के भग्नावशेष पटना शहर के निकट कुप्नरहार 
गाँव में मिलते हैं। प्रायः बुद्ध के समय ही उस नगर की नींव पड़ी थी। उसका जो 
आँखों देखा वर्णन चंद्रगुत्त मौय की राजसभा में रहनेवाले सेल्यूकस के राजदूत 
मेगस्थनीज ने किया है वह वहाँ खुदाई में मिली सामग्री से प्रमाशित हो जाता है। 
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*उस पाटलिपुश्र'के वर्णन से इम तत्कालीन भारतीय नगर की व्यवस्था का सही 
झनुमान कर सफते हैं| 


मेगस्थनीज लिखता है कि वह भारत का सबसे बड़ा नगर है। उसकी 
लंबाई साढ़े नौ मील और चौड़ाई पोने दो मील है। वह नगर शोण और गंगा के 
संगम पर उनके फोण में बसा है। उसकी रद्ा ६०० फुट चौड़ी और ४४ फुट 
गहरी खाई करती है। इसके अ्रतिरिक्त नगर के चारों ओर लफड़ी की एक विशाल 
प्राचीर दौड़ती दहै। उसमें ४०० बुर्जियाँ और ६४ द्वार हैं। 


१३, दुर्ग 

इस वर्णन से दुग का भी श्रटकल लगाया जा सकता है। तीसरी शती वि० 
पू० के अनेक दुर्गों का उल्लेंख सिकंदर के इतिहासकारों ने किया है । मस्सग, 
संगल, मालव नगर के दुर्ग अपनी दुरूदता के फारण सिकंदर की विजय में भारी 
अवरोध सिद्ध हुए थे । उस काल के उन दुर्गों का प्रशस्त वर्णन तो नहीं मिलता 
पर शिव्पशास्र में दुर्गों के निर्माण की व्यवस्था है। नगर के से उनके गोपुरद्वार, 
प्राचीर, बुजियों, श्रष्टों, तोरणों श्रादि का सविस्तर वर्णन मिलता है। वस्तुतः दुर्ग 
भी नगर की ही भोति बनता था। उसके भी चारों ओर खाई और प्राचीरें होती 
थीं। पवबतीय दुर्गों फी दुरूहता कठिनाई से विज्ञित हो पाती थी। इन प्राचीरों के 
ऊपर स्थान स्थान पर संत्रियाँ के लिये छिपे स्थान बने होते थे। सारा नगर विपत्ति- 
काल में दुर्ग में शरण ले सकता या | 


इस देश के इतिहास के श्रनुपात से बहुत प्राचीन दुर्ग तो श्राज यहाँ उपलब्ध 
नहीं हे पर कुछ पिछुले काल के दुर्गों के श्रवरेष निश्चय खड़े हैं। बार बार बसी 
दिल्ली फा पुराना फिला इसी प्रकार का है। यादयों की राजघानी देवगिरि ( आधु- 
निक दौलताबाद, बंबई के औरंगाबाद और प्रसिद्ध एलोरा की गरुफाओं के निकट ) 
का दुर्ग, जिसे श्रलाउदीन ने जीता था और जो श्राज भी खड़ा है, उत्तर मध्य- 
कालीन है। उसमें चक्करदार सोपानमार्य दुग के मीतर ही भीतर बना है जिसकी 
चोटी पर एक बड़ा तवा रखा है। दोनों ओर से सोपानमार्ग बंद कर तवे पर आग 
जला सुरंग को भर देते ये, शत्रुसेना दम घुट जाने से मर छाती थी । उस दुग की 
एक राह तो इस प्रकार सुरक्षित है, शेष तीन शोर से उसे खड़ा पहाड़ घेरे हुए है। 
ऊपर तालाब झादि सभी कुछ हैं जिससे श्रापत्तिकाल में कुछ मी छीजे नहीं और 
सारे नगर की रछा हो सके कुछ आश्रय नहीं जो मुहम्मद तुगलंक ने उसे दिल्ली से 
अधिक सुरक्धित समझा हो ! 


ग्वालियर के कछुवाहों ( फच्छुपघात ) का दुर्ग उससे भी संभवतः पहले का 
है। पहाड़ी के ऊपर लंबे घेरे में बह प्रबल दुर्ग खड़ा हुआ था | वह भारत के 


३०१ स्थापत्य [ खंड ४ ; अध्याय १ ] 


मजबूत खड़े किलों में स्थान रखता है। उसको सर करना बड़ा कठिन हो गया था । 
घंदेलों का कारलिंजर और गुहिलोतों का चिचौर भी प्रायः तभी बने थे और शक्ति 
तथा दुरूइता में अश्रजेय माने जाते ये। चित्तीर अपनी श्रमर गाथा सिर से उठाए 
आज भी खढ़ा है। सासाराम के समीप बिद्दार में रोहतासगढ़ का किला भी मध्य- 
कालीन हिंदू राजकुल का बनवाया हुआ बड़ा शक्तिमान है। शेरशाह ने उसे बढ़ी 
चतुराई से जीता था | काशी के पास चुनार का किला पहाड़ी फी चोटी पर परकोटे 
सा दौड़ गया है। एक ओर गंगा उसकी रक्षा करती है, दूसरी ओर पहाड़ । 


मुगलों से पहले के कुछ प्रवल दुर्ग दक्षिण में भी थे। इनमें देवगिरि 
( दौलताबाद ) के दुर्ग का उल्लेख किया जा चुका है। दर्तिण जाने की राह में 
असीरगढ़ फा फिला उत्तर की सेनाश्रों का प्रबल अ्रवरोध था । उसकी शक्ति फो 
अनेक विशेषज्ञों ने सराह्य है। दक्षिण फी प्रायः सभी रियासतें--बीजापुर, झद्टमद- 
नगर, गोलकुंडा--अपने दुर्गों की अ्रजेयता के लिये प्रसिद्ध थीं। गोलकुंडा फा दुर्ग 
तो अ्रसाधारण प्रबल था । श्राज भी अपने खड़े-गिरे रूप में वह दशकों फो श्रपनी 
दुरूदता से चकित फर देता है। उसे देखकर पता चलता है फि वस्तुतः उस खूनी 
फाल में इन दुर्गों से कैसे संकट काटे जा सकते ये श्रौर कैसे इनको दृढ़ रखना 
आवश्यक था। गोलकुंढा फा दुर्ग वस्तुतः समूचा नगर है। जैसा ऊपर कहा जा 
चुका है, नगरों का निर्माण दुर्गों की विधि से हुआ करता था और दुर्गों का ऐसा 
जिससे उनमें सारा नगर श्राश्रय ले सके । 


उत्तर के तीन असाधारण किले मुगलों ने बनवाए--श्रागरे, इलाहाबाद 
श्रौर दिछी के । श्रागरे श्रौर इलाहाबाद के श्रकबर ने बनवाए और दिल्ली का 
किला शाहजहों ने खड़ा किया । इलाहाबाद का किला गंगायमुना के संगम पर 
है। विशेष मजबूत और ऊँचा तो वह नहीं है पर जल की ओ्रोर से निश्चय सुरक्षित 
है। फतहपुर सीफरी के दुर्गगत श्रभिराम नगर फो छल के श्रभाव ने जब वीरान 
कर दिया तब श्रकबर ने पास ही आगरे का दुर्जेय श्र सुंदर किला बनवाया और 
उसने, जदाँगीर तथा शाहजहाँ ने उसे दर्शनीय इमारतों से भर दिया। दिल्ली का 
किला शाहजहोँ की निर्माणकला का प्रमाण है। मुगलों ने अपने किले समतल 
भूमि पर नदियों के तट पर बनवाएं | उन्हें अपने पराक्रम के कारण शत्रु का इतना 
डर न था जितना शत्रु फो उनसे था। इससे रद्चा के अथ उतना नहीं जितना कला- 
भावना से उन्होंने अपने भवन और ये दुर्ग बनवाए.। उनके से सुंदर--आगरे और 
दिल्ली के किलों से--एशिया की भूमि पर दूसरे किले नहीं। उनके बाहरी और 
भीतरी दोनों शिल्प असाधारण सुंदर हैं। उन्हीं का यह परिणाम था कि दशनीय 
श्रामेर ( भ्रंबर ) का दुर्ग अपनी नई सजघज के साथ खड़ा हुआ । इन दुर्सों के 
भीतर के भवन सौंदये में श्रप्रतिम हैं। फतहपुर सीकरी में तो अकबर ने नगर- 
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निर्माण की कला को चरम सीमा तक पहुँचा दिया | वहाँ उसने नगर, दुर्ग और 
राजप्रासाद तीनों को एकत्र कर दिया था। 


१४. राजपभ्रासाद 


प्राचीनतम राजप्रासाद, जिसका वर्शुन मिलता है, चंद्रगुत्त मौय का है। 
राजगृह और फौशांबी के भग्नावशेष भी ऐसे नहीं बचे कि उनसे बुद्धफालीन राज- 
प्रासादों के वास्तु का अनुमान किया जा सके | परंतु कुम्रहार के भग्नावशेष और 
मेगस्थनीज के वर्णन से अशोक के पितामद चंद्रगुत के महलो का एक चित्र मिल 
जाता है। मेगस्थनीज श्रपनी 'इंडिका? में लिखता है कि घंद्रगुप्त का राजप्रासाद 
लंबेचौड़े पार्क! में खड़ा था जिसमें श्रनेफ मछलियोंवाले सुंदर तालाब ये, 
अभिराम बगीचे थे। सुनहरे-रुपइले उस राजमहल के खंभे थे जिनकी चोदी की 
कटी बेलो पर सोने के पक्षी बेठे ये। वह्द राजप्रासाद श्रूषा औ्रौर एकबताना के 
महलों से फम्र शालीन न था। पॉचवीं शती विक्रमी में चीनी यात्री फाश्यान ने भी 
उसे देखा था | वह उसे अशोक फा महल फटह्दता है। श्रशोकत ने संभवत: उसमें कुछ 
परिवर्तन किए ये । उस पत्थर-लकड़ी के बने प्रासाद को देखकर फाह्मान फो लगा 
कि उसे मनुष्य नहीं बना सके होंगे, देवों ने बनाया होगा। हुएनत्सांग के समय तक 
वह जलाकर भस्म कर डाला गया था । इधर की खुदाइयों से कुम्नह्वार में उस 
प्रासाद के जो भग्नावशेष मिले हैं उनमें पत्थर के खंभों फा द्वाल भी है जिसकी 
बनावट पर्सिपोलिस के राजप्रासाद के हाल जैसी ही है । 


प्राचीन काल के राजप्रासादों फा निर्माण बडे पैमाने पर होता था। उनमें 
चित्रशाला; संगीतशाला, नाव्यमंडप सभी होते थे । कालिदास ने अ्रपने प्रंों में 
राजप्रासादों श्रौर अ्रष्टालिकाओं का जो वर्णन किया है, उसके आधार पर उनका 
रूप खड़ा किया ज्ञा सकता है। उससे पता चलता है फि राजप्रासाद मीतर और बाहर 
के दो विशिष्ट भागों में बँटा होता था" | उसके भीतरी माग का मदहाकवि ने 'कह््या- 
न्तराणि'*, “यहंरह:?3, “गर्भवेश्मः आदि अनेक पदों से संकेत किया है। प्रासाद 
ऊपर नीचे अ्रनेफ मंतरिलों के होते थे | वे श्रद्ट ( ऊपर फा कमरा ), तोरण, श्रलिंद, 
आँगन, सभागृह, कारागार, न्यायालय, बरामदे ( मणिहम्यंप्ष्ठतल ) जो चंद्रमा की 
किरणों से चमकती संगमरमर की छुतों पर खुलते थे, प्रमदवन ( नजरबाग ) श्रादि 


3 शाकुंतल, ५, ३; कुमारसंभव, ७, ७०; ८, ८१; रघुबंश, १६, ४२; विक्रमोबशी, ६० २६। 
३ कुमारसंभव, ७, ७० | 

3 बहो, ८, ८१ । 

है रघु० १६, ४२। 


६० स्थापत्य [ खंड ४: अध्याय १ -] 


से संयुक्त होते ये* । उनके विमानप्रतिच्छुंद,* मणिहम्यं,३ मेघप्रतिच्छुंद,' देव- 
ब्छुंदक" भ्रादि अनेक नाम होते थे शो उनके विविध प्रकार को सूचित करते ये | 
कवि के विमानप्रतिच्छुंद प्रकार के महल का उल्लेख मत्त्यपुराण में विभानच्छुद 
नाम से हुआ है* । उस पुराण के अनुसार इस प्रकार का प्रासाद अ्रठपइला 
और अनेक बुर्जियोंवाला, ३४ हाथ चोड़ा होता था | मणिहम्य का उल्लेख फोटिल्य 
के अ्रथंशास्र में भी हुआ है। उसका स्फटिफ रूप संभवतः संगमरमर को ब्यक्त 
करता है। उसकी छत तक पहुँचने के लिये सोपानमार्ग चाँदनी में गंगा की तरंगों 
( गंगातरंगशिशिरेशु स्फटिकमणिशिलासोपानेन )” सा चमकता था। मानसार ने 
मेधप्रतिच्छुंद का मेघकांत नाम उल्लेख किया दहै* जो दसमइला प्रासाद था। 
देवच्छुंदफ भी प्राय; इसी प्रकार का महल था। इन महलों फी ऊँचाई का संकेत 
फालिदास ने अश्नैलिदद, अभश्रंलिहाग्र,' गगनचुंबी आझ्रादि शब्दों से किया है। तलों 
फी ऊपरी छुत विमानाग्रभूमि, १" प्र॒ष्ठनल श्रादि कहलाती थी। उनकी ऊँचाई का 
श्रनुमान उनके नाम के साथ संबंधित विमान” पद से ही फिया जा सकता है | 


प्रासाद साधारणतः दो भागों में विभक्त ये। भीतर का भाग अ्रंतःशाला 
फहलाता था किसमें अंतःपुर ( श्रवरोध, शुद्धांत ), शयनागार श्रादि और बाहर के 
भाग में संन्यासियों श्रादि से मिलने के लिये श्रमिणह, सभागह, न्यायगह, फारा, 
श्रॉगन आदि होते ये। महल के चारों श्रोर, श्रथवा मुखद्वार के समीप, या महल 
के पीछे, प्रमदवन? ! ( उद्यान ) रहता था। उसके एक भाग में पत्तियों को पालने 
का प्रबंध था, पशुओं का संग्रहालय, तालाब, बावड़ी त्रादि थे** | 


१ रघु० ५, ७५; १६, ६ भौर ११; १६, २--तल्प; तोरण--बह्ी १, ४१; ७, ४; कु०, ७; 
६३, उत्तरमेघ, १२; अलिढ--शा०, ए० १५६९, माल०, १० ७८; उत्तर मेघ ६; शा०, 
पृ० २२३; रघु, १७, २७; सदोगृद्द, ३, ६७; माल०, १० ६४, ७९; बि०, पृ० २६; शा०, 
पृ० १८५; उ० मै०, १७; मणिहर्म्यप्रछघतल--वि०, ६४; प्रमदवन--वही, ४, ५४ । 

२ उत्तरमेघ, ६। 

3 बि० पृ० ६४ भोर ६५॥। 

४ शा० ९० २१३; २२; २२८। 

५ वि० पृ० २६। 

३ ४५, २५, १२, ३३१, ४७, ५३। 

७ वि० [० ६५ | 

< २८, १६०१७ । 

$ 3० में० १; रघु०, १४, २६ । 

१९ उ० मे० ६।॥ 

+) वि० पृ० शेड । 
१२ प्लाल०, पृ० ८४५ । 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ६०४ 


एक विशेष प्रफार के महल, समुद्रणह,* का उल्लेख सर्वत्र मिलता है। 
प्रगट ही यह ग्रीष्मकाल के उपयोग के श्रर्थ में शीतप्रासाद था | फामदग्घ प्राणियों 
को प्राचीन नाव्यकार साधारणतः इसी मपन में ले जाते हैं। इस प्रफार के भवन के 
खारो श्रोर यंत्रधाराएँ* ( फब्वारे ) चलती रहती थीं जिससे प्रासाद का वाता- 
बरण शीतल द्वो जाया करता था । समुद्र॒णह का उल्लेख मत्स्यपुराण, भविष्यपुराण, 
और बृहत्संहिता में हुआ है? । मत्स्यपुराण के अ्रनुसार वह भवन सोलहपहला 
आर दो तलों का होता था । 


राजप्रासादों से भिन्न अ्रन्य अ्रद्ालिकाएँ सौध", हम्य* आदि कहलाती थीं । 
सौध संशा पलस्तर और चूना किए प्रसादों फी थी--सुधा? चूना फो कहते थे। 
मानसार ने हम्य को साततला प्रासाद माना है* | फालिदास ने भी उज्जयिनी के 
ऊँचे प्रासादों का उल्लेख सौध औ्रौर हम्यं नाम से किया है| नगर और राज- 
प्रासादों अथवा सावंजनिक शआ्रावार्सो के द्वार तोरणों से मंडित होते ये । तोरण की 
भूमि अ्रनेक चित्रों से उत्खचित होती थी । कृषाण और गुप्तकाल में उनका रूप 
ग्रधिकतर मकर का दोता था, जिससे उनका नाम ही भकरतोरण पड़ गया था | 
शुंगफाल ( साँची ) श्रोर कुषाणकाल के तोरणों के दोनों श्रोर हाथी श्रादि पर 
चढ़ी नारीमूर्तियों का अलंकरण होता था। अलिंद ( बारजे ) तोरणयुक्त दोते 
थे। ऊपर की बुजियों और उच्चतम कमरे को भी श्रट्ट कहते थे, बस्तुतः ऊपर के 
कमरे का नाम तल्प था। प्राचीन प्रासादों में वातायनों ( खिड़फियों ) के 
अनेक उल्लेख मिलते हूँ । खिड़कियों के वातायन*, श्रालोफमाग ,*? जालमाग," * 
गवाक्ष* * श्रादि कई नाम थे। ये उनके प्रफारों को भी ध्वनित करते हैं। वातायन 


) वही, १० ७२, ४८, ८० । 

२ देखिए, उपाध्याय : “इंडिया श्न कालिदास”, प१ृ० २४७-४८ | 

3 अत्स्व०, अध्याय २६६१, श्लोक ३८, ५३; भविष्य० १३०, २४; भाचाय॑ : इंडियन भार्कि- 
टेक्चर, ए० ११६ | 

४ आचाय--५० ११६ । 

७ इंडिया श्न कालिदास, यथाप्रसंग । 

६ वही । 

3 २५, २६। 

४ पृ मे०, ३८, ३०, १। 

+ खघु०, ६, २४; ८; १३, २१; १४, १३; उ० मे०, २५; ऋतु० ५, २। 

१* रघु० ७, ६; बि० ६३ । 

११ रघु० ६, ४३; ७, ६; पू७ मे०, ३२, 3० २७। 

3३ रघु० ७, ११; १६, ७; उ० मे०, ३५; माल० । 
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खिड़की का साधारण नाम था। श्रालोकमार्ग ऐसी खिड़की थी जद्दाँ बेटकर बाहर 
के दृश्य देखते थें। जब ऐसी खिढ़की में जालीदार कटाव का काम होता था 
तब उसे जालमार्ग कहते ये । गवाक्ष से स्पष्ट है कि इस प्रकार की खिड़फी गाय 
( अथवा दृषम ) के नेत्र की शक्ल की होती थी। वातायन का साधारण श्रथ तो 
वैसे कोई खिड़की हो सकती है जिससे वायु मीतर प्रवेश करती हो, पर कुछ लोगों ने 
बढ़ी खिड़की फो ही वातायन माना है लिससे उसका भी एक विशेष ( बढ़ा ) प्रकार 
घ्वनित होता है। प्रासादों के स्नानागारों में यंत्र से चलनेवाली जलघारा का भी 
प्रबंध था जिससे उनको यंत्रधाराणद्द कहते ये। उनमें स्फटिक, संगमरमर आदि की 
गच बनी होती थी । यंत्रप्रवाइ और यंत्रघारा से भाव दौड़ते नलों से है। इस प्रकार 
का प्रबंध अफबर ने फतदपुर सीकरी के श्रपने महलों में फिया था। फालिदास ने 
रघुव॑श में ग्रीष्म के श्रानंददायफ धारागृहदो फा वर्णन इस प्रकार फिया है ; 


यंत्रप्रवादैः शिशषिरे: परीतान्रसेन धौतान्मछयोद्धवस्य । 
शिछाविशेषानधिशय्य निन्युर्घारागृहेष्वातपम्टहवन्त: ! ॥ 


राजप्रासाद के बाहरी भाग में घुड़साल, गजसाल आदि बने होते थे। घोड़ों 
ओर हाथियों को बाँधने के खूँटे 'मंदुर! कहलाते ये । 


पहले राजप्रासाद इंट आदि के बना फरते थे, परंतु पंद्रहर्वी शती से राज- 
स्थान, बुंदेलखंड श्रादि में प्रासाद पत्थर के बनने लगे। उस काल मध्यभारत 
में बने और श्राज भी खड़े ३०-४० राजमहल सुंदरता श्रौर आ्राकर्षण की दृष्टि से 
तत्कालीन वास्तु के श्रभिराम उदाहरण हैं। ग्वालियर किले के सुंदर ( गूजरी श्रोर 
दूसरे ) महल राजा मानर्सिद्द ( १५४३-७५ ) के बनवाए हुए हैं। बाहरी प्राचीर 
फी ऊँची बुर्जियाँ बराबर उठती चली गई हैं। उनके गुंबजों पर पहले सुनहरे ताँबे 
फी चादरें चढ़ी थीं। भीतर की दीवारों पर मीनाकारी की पह्टियाँ गड़ी हैं 
जिनपर इक्तों, मानवों, गजों, सिंदो, हंसों श्रादि के चित्र अंकित हैं। गूजरी महल 
भी श्रत्य॑त सुंदर हैं। वीरसिंदह देव के बनवाए दतिया और झोड्छा के शालीन 
महल, सूरजमल के दीग के महल और बाग, मानरसिंद श्रौर जयसिंह के बनवाए 
अंबर ( श्रामेर ) के महल और जयपुर के हवामहल, उदयपुर के अश्रनेफानेफ 
प्रासाद ( बड़ी पोल, त्रिपुलिया द्वार, राई झ्रॉगन, चीनी का चिनामहल, बड़ा 
महल, श्रमरविलास, करनविल्ास, गुलमहल, जगमंदिर द्वीप, ज्ंगनिवास ), 
जोधपुर के दृदयद्ारी पुराने राजप्रासाद सोलहवीं-अठारहबीं शतियों के बीच बने | 


१ रघु० १६, ४६५ 
३२ बद्दी, ४१। 
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उनमें, हिंदू-मुसलमान दोनों शेलियों फा सुधड़ योग है। कुछ राजपूत राजाओं ने 
तो झपने धूर्वलों की समाधियों पर विशेष प्रकार की छुत्रियाँ भी खड़ी कीं जो 
मुसलमानी कत्रों से प्रभावित थीं | 


१४. सावजनिक “आवास 


साधारणतः राज्य फी ओर से बननेवाले श्रावश्यक भवनों का विभाग 
ध्वार्ता', 'सेतुबंध' श्रादि कहलाता था। अशोक ने यात्रियों के लिये दूर बाहर जाने- 
वाले वशिफपथों पर फलों और छायावाले पेड़ लगवा दिए थे। प्राचीन काल से 
पिछले मुसलमान फाल तफ सड़कों पर प्याऊ बैठाने और यात्रियों के लिये 
घम शाला, सराय आदि बनवाने की प्रथा थी। पुण्यशाला एक प्रकार फा पूजागृह 
थी, चेत्यों सें मिलती जुलती, संमवतः उन्हीं क्री परंपरा में, उनसे ही विफसित। 
मानसार में आम-निर्माण-योजना में धर्मशाला गाँव के दक्षिणपूर्व भाग में 
प्रवेशद्वार के पास ही बनाने फा विधान है । 


साधारण नागरिकों के ग्रावास उनकी स्थिति के अनुसार छोटे बडे हुआ 
करते थे | झोपड़ियो फो उटज और पर्णशशाला कहते थे जो श्रघिफतर तृण की बनी 
होती थीं। साधारण मकान भवन, ग्रह आदि कहलाते थे। उनका रूप साधारण तः 
इस प्रफार था  चौकोन आ्राकृति, भीतर श्रॉगन, चारों ओर बरामदों की दीवारों 
से घिरे हुए. श्रनेक कमरे जो बरामदों में खुलते थे। फमरे सोने, रहने, खेलने 
( क्रीडावेश्म 9", स्नान और सामान रखने ( सारभारडभूगदे गुहायामिव* श्रर्थात्‌ 
छिपे हुए फमरे जो गुफा के से लगते ये ) के । तोरणवाले बारजे और खिड़कियाँ । 
बाहर भीतर की दीवारें श्रधिकतर चित्रित* । बाहर के द्वार के दोनों और शुमार्थ 
शंख, पद्म, इंद्रघनुष४ आदि चित्रित कर लिए जाते थे | 


१६. बापी, तडाग, दीर्घिका, कूप आदि 


बापी, तडाग, कूप श्रादि बनवाने के दृष्टांत भारतीय अमिलेखों में श्रनंत 
मिलते हैं । ऐसा करना बढ़ा पुणयकर्म समझा जाता था और ...क संख्या में 
राज्य और राज्येतर व्यक्ति इन्हें खोदवाकर प्रस्तुत करते थे। अन्यत्र मोदेनजोदडो 
के स्नानतडागों का व्शंन कर आए हैं। खेतों को सींचने के | . नहरों श्रादि 


) विक्र०, २, २२; ५, २२ । 

३ माल०, १० ६३, ६४ । 

3 सपचसु चित्रव्त्ध--रघु० १४, १५ और २४; सचित्राः प्रासादाः--3० मे० १॥ 
४ मुरपति धनुष्चारुणातो रणेन, उ० मे० १२, १७। 
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का निकालना भी सरकार के वार्ता-सेतुबंध के श्रघधीन था। उससे आय विशेष 
होती थी और किसानों की खेती में समृद्धि मी । खारवेल के द्वितीय शती बि० पू० 
के हाथीगुंफाबाले अभिलेख में मगध के नंदराज द्वारा खुदवाई पनाली का उल्लेख 
हुआ है ( नंदराज उद्घाटित॑ प्रणाली तिवस सत पूर्वम्‌ )" 


उससे भी पहले श्रशोक के समय में उसके सौराष्ट्र प्रांत के शासक योनराज 
ने गिरनार पबत पर दो नदियों को बाँधकर सिंचाई के श्र्थ एफ सुंदर हृद 
( भील ) बना दिया था' | उसका बाँध प्रायः चार सौ वर्ष बाद १४० वि० में 
टूट गया । गिरनार के श्रपने श्रभिलेख में शक क्षत्रप दुद्रदामन्‌ ने लिखवाया है 
कि उसने अपनी प्रजा पर बगैर कोई नया कर लगाए राज्य के ख से वह बाँध 
बैंधवा दिया | स्कंदगुस विक्रमादित्य के उसी गिरनार प्व॑त के लेख से प्रगट है 
कि वह बाँध जब नदियों की बाढ़ से फिर दृट गया और सारा समीपबवर्ती भूखंड उस 
बाढ़ से डूब चला तब स्कंदगुप्त ने भी उस कृत्रिम भील फो फिर से बाँधाए । स्कंद- 
गुप्त का तत्संचंधी लेख अत्यंत सुंदर पद्म में खुदा हुआ है । 


राजा भोज श्रादि पिछुले काल के राजाओं ने भी श्रनेक तालाब खुदवबाए,। 
मंदिरों की ही भाँति तालाबो से भी नगर और राजधानी को सजाने फी प्रथा थी । 
राजाओं के श्रतिरिक्त साधारण गहस्थ भी तालाब, वापी, कूप आदि खुदबाते थे 
जो बड़ा पुण्यकार्य माना जाता था। गाँव और नगर इनसे भरे हुए थे । मंदिरों 
के साथ भी, विशेषकर दक्तिण में, सुंदर बँघे हुए तालाब - खुदवाए जाते यथे। 
मुसलिम राजाओं ने भी झील और तालाब बनवाने की प्रथा कायम रखी | 
मालवा के सुल्तानों ने एक से एक सुंदर तालाब बनवाए। भोपाल और हैदराबाद 
में मुसलिस राजकुलों की बनवाई भीलें श्रदूभुत विस्तार लिए. हुए हैं। पर 
राणाओ का बनवाया उदयपुर का उदयसागर भी इस दिशा में विशेष स्थान 
रखता है । 


सड़फ के फिनारे फी वापी, कूप आदि के अतिरिक्त उद्यानों में विशेष सुंदर 
रूप से उनका निर्माण होता था। उद्यान भी दो प्रकार के होते थे। एक प्रासादों 
से लगे नजरबाग या प्रमदवन का उल्लेख ऊपर कर आए हैं। दूसरे प्रकार के उद्यान 


१ ए४० ६०, २०, १६३०, १० ७१; जायसवाल, जे० बी० ओ० भार० एस०, १६१८, 
१६२७, १६२८। 

२ उपाध्याय : प्राचीन भारत का इतिहास, पृ० १५५। 

3 बही, १० २११-१२; ए० इ० ८, ५० ३६-४६ । 

४ ए० ६० ८, १० १६-४६; उपाध्याय : प्रा० भा० इ०, पृ० २६१ | 
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सावंजनिक होते ये, नागरिकों के लिये, जो नगर के बाहर ( नगरोपकशठोपवनानि ) 
लगाए जाते ये। नगर के बाहर मथुरा उज्जैन की भाँति वे एक से एक लगे दूर 
तक चले जाते ये ( उद्चानपरंपरा)"* । दीर्षिका, वापी, कूप श्रादि दोनों प्रकार के 
उद्यानों में निर्मित होते थे । दीर्घिका पतला लंबा तालाब थी और वापी बावली 
(डी) को कहते थे । दोनों में संभवतः श्रंतर बस इतना ही था कि दीर्घिका लंबी होती 
थी और वापी गोल । कालिदास ने गहदीर्घिका फा उल्लेख किया है' । वापी के 
संबंध में वही कवि कद्दता है कि उसका सोपानमार्ग आलता लगे पावों से चलती 
सुंदरियों के स्पर्श से लाल हो जाया फरता था । दीर्पषिकाओं में जल से लगी और 
छल के भीतर से उठती ढाल पर छिपे हुए कमरे बने थे जिनमें श्रीमान और राजा 
जलक्रीड़ा के समय विद्वार करते थे। फालिदास का व्याख्याता इनका उद्देश्य 
धछुरत” और 'काममोग्र! बताता है? | इस प्रकार के कमरे लखनऊ में पिक्चर 
गैलरी से लगे नवाब वाजिदश्बली शाह के बनवाए तालाब में भी हैं। मेघदूत फी 
कदलीवेष्टित वापी श्रे लगा एक क्रीडाशेल भी या । उद्यानों में क्रीड़ाशेल बनवाने 
फी प्राचीन काल में सामान्य परंपरा थी। पत्थर के ऊपर पत्थर रखकर दर्शनीय 
कृत्रिम पव॑त रच लिया जाता था। उसके पास ही ( देखिए, उत्तरमेघ ) एक स्फटिक 
स्तंभ था जिसपर यक्तिणी का मयूर विराजता था श्रौर स्तंभ के श्राधार से पक्षी फी 
स्वर शंखला बेंघी" रहती थी । पत्तियों के लिये घेरे और उद्यानों में बासयष्टि 
बनाने की भी प्रथा थी | 


उद्यान में वारियंत्र ( फब्वारे ) भी बनते थे जो सदा घूमते ( आंतिमत्‌ ) 
रहते थे । उस आंतिमत्‌ वारियंत्र से निरंतर फेकी जाती बूँदों को पकड़ने के लिये 
प्यासा मयूर सदा उसका चक्कर लगाया करता था” | फन्वारों का जल नीचे गिर- 
कर पनालियों से बगीचे में बह चलता था जिससे बृक्तों, पौधों और लताओं के 
आलवाल ( यल्ले ) भर जाते ये* | 


१ रघु० ६, ३४५; १४, ३० । 

२ बही, ६, १७ । 

3 रघु०, १६, € पर टीका । 

४ ७७ मे०, १४! 

५ वही, १६। 

९ बही, वि०, ३, २ । 

७ आल०, २, १२। 

< रघु०, १२, ३; उपवनबिनोद, पृ० ७३ । 
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१७, मुसलिम वास्तु 


इसलाम के भारत में आने से हिंदू मंदिरों और मूर्तियों की बड़ी हानि हुई । 
हजारों मंदिर जमीन में मिला दिए गए । अनेक बार श्रनेक स्थानों पर मंदिरों का 
बनना बंद हो गया । परंतु मुसलमान स्वयं स्थापत्य के शत्रु न थे । एफ से एक बढ़- 
कर इमारतें इस देश में उन्होंने बनवाई जो भारतीय गौरव का कारण बनीं। संसार 
के किसी श्रन्य मुसलिम देश में इसलाम की इतनी शालीन, इतनी भव्य इमारतें न 
बनीं । आनेवालों ने इस देश को अ्रनेक प्रकार से बरबाद फरके भी इसे अपना घर 
बनाया, अपने सारे सपने यहाँ सच्चे किए. और नगर और राजघानियाँ एक नए 
प्रफार के वास्तु से चमक उठीं । दिल्ली, अजमेर, आगरा, जौनपुर, गौड़, मालवा, 
गुजरात, बीजापुर, सासाराम, लखनऊ आआरादि में सुंदर से सुंदर फिले, मस्तिदें, 
मकबरे, इमामबाड़े बने जैसे इस देश ने कभी देखे न थे, जो अ्रन्य मुसलिम देशों 
की ईर्ष्या ओर आ्रादश बन गए। और यह कार्य एक दिन में या मुसलमानों ने 
अकेले नहीं संपन्न कर लिया । उसमें अनेक युग लगे और हिंदू मुसलमान दोनों का 
श्रम, दोनो की मेधघा लगी, तब उस नए बास्तु के पाए खड़े हुए । श्रौर ये पाए खड़े 
हुए. पहले अ्रधिकतर हिंदू शिल्पियों की मेघा के श्राधार पर, हिंदू-मुस्लिम-समन्बित 
वास्तु के सहारे | 


इतने भव्य और विस्मयकारी वास्तु फा संक्षिप्त विवरण न देने से निश्चय ही 
भारतीय वास्तु का अ्रध्ययन अधूरा रह जायगा इसलिये यहाँ उसके प्रति 
संकेत मात्र करेंगे | 

कुतुब॒द्दीन ने दिल्ली और श्रजमेर में मफबरे बनवाए । उनमें हिंदू राज लगे 
और उन्होंने उन्हे श्रनेक लक्रण हिंदू वास्तु के दे दिए। ग्यारह मेहराबोंवाली 
दिल्ली फी कुतब्रमस्जिद शक्ल में मुसलिम है, बनावट में हिंदू । कुतबभीनार का 
उल्लेख अ्रन्यत्र हो चुका है। उसकी सविस्तर क्रिया हिंदू स्थपतियों के योग का 
परिणाम दहै। कुतबमीनार भारत की वास्तुविभूतियों में से है, २५० फुट के लगमग 
ऊँची, संसार की मीनारों में श्रकेली । वस्तुतः मीनार मुस्लिम बास्तु की मौलिक देन 
है। कुतबमस्जिद के दक्खिन सुलतान अ्रलाउद्दीन खिलजी ने १३१० में एक शालीन 
दरवाजा खड़ा किया | उसके हिंदृद्देषी होते हुए. भी उसकी उस कृति पर हिंदू प्रभाव 
की छाप पड़ ही गई | 


जौनपुर को शरकी सुल्तानों ने सुंदर इमारतों से भर दिया। वहाँ एक विशिष्ट 
मुस्लिम शैली का प्रचलन हुआ । जौनपुर की मस्थिदों में सबसे सुंदर और शालीन 
अताला है लो १४०८ ई० में खड़ी हुईं। उसका दरवाजा, हाल आदि तो निस्संदेह 
मुस्लिम शेंली के हैं परंतु शेष सारा शिल्प हिंदू है। हिंदू मुस्लिम संमिलित शैली में 


७७ 
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बनी यह मस्जिद तुश़लकी विशालता लिए हुए भी अ्रसाधारण सुंदर है। बंगाल के 
सुल्तान भी जोनपुर के सुल्तानों की ही तरह दिल्ली से सतंत्र हो गए ये। वहाँ 
उन्होंने अ्रपनी स्थानीय शेली का आरंभ किया, अधिकतर बाँस की बनावटवाली 
शैली का । गौड़ की मस्जिद तो गौड़ का रतन! कही गई है यद्यपि उसकी 
शैली भिन्न है। 


मांडू मालवा की राजधानी थी, पठानों की | वहाँ के सुल्तानों ने वास्तु के 
उत्तमोत्तम आदश वहाँ स्थापित किए । परंतु प्रातीय मुस्लिम शिल्प में सुंदरतम 
वास्तु गुजरात का है। वहाँ फी मस्जिदों पर हिंदू कला का गहरा प्रभाव है। लगता 
है कि मुस्लिम धर्म के अनुकूल आवश्यक परिवतन कर बस्सुतः वे मस्जिदें मध्य- 
कालीन हिंदू जैन मंदिरों के अनुकरण में बनीं। गुजरात और दक्षिणी राजपुताना 
के मंदिरों के श्रलंकरण की समूची समृद्धि उनपर बरसा दी गई। गुंबजों और 
मेहराबों के सिवा सारी वास्तुक्रिया उनकी हिंदू है। खंभात की प्रधान मस्जिद «का 
द्वार तो लगता है जैसे हिंदू मंदिर का मंडप है। घोल्फका की हिलाल खाँ काजी की 
मस्जिद की छत शुद्ध हिंदू मंदिर की परामिडनुमा छत है और हिंदू मंदिरों की 
दीषारों की भाँति उसकी भूमि भी श्रलंफरणों से भर दी गई है। इस शैली के 
सुंदरतम उदाहरण अ्रहमदाबाद में हैं । वहाँ की प्रसिद्ध जामामस्छिद की छत हिंदू 
शेली फी बनी है। अहमदाबाद फी सुंदरतम इमारत महाफिज खाँ की मस्जिद हैं। 
उसकी मीनारें श्राफर्षफ कटाव से भरी हैं, स्वथा हिंदू शेली में श्रौर उन्हें देखते ही 
राणा कुंभा का चित्तौरवाला जयस्तंभ याद श्रा ज्ञाता है। 

दक्षिण की मुसलिम रियासतें भी श्रपनी वास्तुशैली के लिये बहुत प्रसिद्ध 
हुई । उनकी शेली भी हिंदू मुसलमानों की घुलीमिली शैली से सर्वथा बंचित 
न रह सकी । 

गुलबर्गा, बीदर, गोलकुंडा, हैदराबाद, सभी श्रपनी विशिष्ट वास्तु- 
शैली के लिये प्रसिद्ध हुए। बीजापुर की इमारतें निजी विशेषता रखती हैं। इआ्आहिम 
आदिलशाह द्वितीय ( १४७६-१६२६ ) का मफबरा पर्यास श्राकर्षक है और 
मुहम्मद आदिलशाह के प्रसिद्ध गोल गुंबज का, भ्राकार में, संसार के गुंबजों में 
दूसरा नंबर है। उसे वास्तुविशारद शिल्पक्रिया का झ्राअर्य मानते हैं। भीतर से वह 
बह १७८ फुट ऊँचा है। 

बिद्दार में भी एक स्थानीय शैली का सूर सुल्तानों के शासन में उदय हुआ । 
शेरशाह् ने सासाराम ( सहख्वाराम ) में झील के बीच अपना मफबरा बनवाया। 
शालीनता और मब्यता में उत्तर भारत की प्रारंभिक मुस्लिम इमारतों में कोई 
उसकी सी नहीं। उसपर भी हिंदू वास्तु का खासा प्रभाव है। भीतर के द्वारों में 
मेहराब के स्थान पर प्रपाठ पड़ी पट्टी है, मेहराब नहीं | 


९११ स्थापत्य [ स्ंढ ४: अध्याय १ ] 


बाबर ने मुगल साम्राज्य की इस देश में नींव डाली श्रौर एक नई शैली फा 
जन्‍म हुआ, नितांत नाजुक और श्राफर्षफ शैली फा । फला के प्रायः समी क्षेत्रों 
में मुगलों ने अद्भुत अनुराग दर्शाया | बाबर की बनवाई अ्रनेक इमारतों में श्रव 
केवल पानीपत की बढ़ी मस्जिद और संभल ( झुहेलखंड ) फी जामा मस्जिद 
ही बच रही हैं। 


श्रव तक इस देश फी मुसलिम इमारतें हिंदू वास्तु के प्रभाव से मुक्त दो चुकी 
थीं पर अ्रकबर फिर एक बार उस ओर झुका | श्रागरे के किले में उसने श्रनेक 
महल हिंदू शैली में बनवाए। हुमायूँ का दिल्ली का मफत्ररा, जो ताजमहल का 
आभास और बारीकी लिए हुए है, श्रकबर ने ही ईरानी शैली में बनवाया था। 
फतेहपुर सीकरी का नगर बसाकर उसने नगरनिर्माण में एक विस्मय खड़ा कर 
दिया । उसका बुलंद दरवाजा बुलंदी में संसार के उच्चतम द्वार्रों में गिना जाता 
है। उस नगर की श्रमिराम शैली, उसके मित्तिचित्र, सभी कुछ झ्रकबर की महान्‌ 
मेधा फी उपज थे । आगरा के निकट सिर्कंदरा में जहाँगीर ने अफबर का श्रालीशान 
मकबरा बनवाया | उसके शासनकाल की दूसरी इमारत, श्वेत संगमरगर की, 
एतमादुद्दौला की फत्र है। 


पर भारत का सबसे शालीन निर्माता तो शाइजहाँ हुआ । उसफा बनवाया, 
उसकी मलका आरजूबंद बानू बेगम ( मुमताज महल ) फा संगमरमर का मकबरा 
ताजमहल संसार की सुंदरतम कलाकृति है। विन्यास श्रोर क्रिया उसकी श्रदूभुत 
है। उसका सा अ्रभिराम, उसका सा शालीन, उसफा सा आकर्षक वास्तु स्थपति ने 
कभी न रचा | कुछ विस्मय नहीं जो ताज संसार के श्राश्वर्यां में गिना गया । मोती 
मस्जिद श्रौर ज्ञामा मस्जिद भी उसकी बनवाई हैं, दोनों एक से एफ सुंदर । पर 
ताज तो शिल्प की सुईकारी है। उसमें अमित धन व्यय हुआ, निःसीम श्रम लगा 
परंतु उनसे जो बना वह संसार का श्रनजाना था, इतिहास का श्रनजाना | 


द्वितीय भ्रध्याय 
मूर्तिकला 


१, प्रास्ताविक 


(१) मूर्तिकला की व्यापकता और उसका उद्य--संसार में मूर्ति का 
प्रतीक जितना शक्तिशाली रहा है उतना अन्य फोई प्रतीक नहीं । कुतूइल, आइचर्य 
और अरद्धा से भगवान्‌ और घर मावना का उदय हुश्रा परंतु उनसे बहुत पूर्व मूर्ति 
की काया मानस में सज गई । भगवान्‌ का उदय हो चुकने पर भी व्यक्तिगत संबंध 
के लिये एक विग्रह्ट चाहिए था | मानव ने अपने श्रनुरूप ही भगवान्‌ और उसके 
विविधरूप देवताओं की कल्पना की और मानबी भावों का उनके ऊपर आरोप किया । 
कला के द्वारा देवी विग्रद में यही श्रात्ममावना और आ्रात्मीयता मूर्त हुई । 

प्राथमिक चिंताकुल मानव की इस प्रफार की मूर्ति पहली अ्भिस्टि थी | 
प्रशांत सागर से अतलांतक तक सारी भूमि मूर्ति पूजती श्रौर उससे डरती थी। 
भय जन्म स्थायी हो गया तब उससे मानव परचा और उसको घोीरे घीरे सुंदरतर 
करने लगा, प्रिय श्रात्मीय जैसा | मूर्ति में कला बसी | भारत के इतिद्दास में भी 
मूर्ति उतनी ही पुरानी है जितना पुराना उसका जाना हुआ इतिहास है। हमारी 
प्राचीनतम सम्यता के भग्नावशेष सिंधु घाटी में मिले हैं, हृढ़प्पा, मोहनजोंदड़ो 
आदि में | परंतु श्राश्वय है कि वह सभ्यता फला के शेशव से हमारा परिचय नहीं 
कराती उसकी पराकाष्ठा से फराती है। एक से एक सुंदर मूर्तियाँ, एफ से एक 
ममहर मुहरें, एक से एक अ्रभिराम प्रतीक बनते हैं ओर सहसा सारा छिन्न भिन्न 
हो जाता है, उमेंगता जीवन श्रपनी संधियों से बिखर जाता है। सभ्यता की शृंखला 
सहसा टूट जाती है। 


फिर एफ लंबे समय के बाद भारतीय रंगमंच का पर्दा उठता है और 
उसपर चंद्रगुस मौर्य और श्रशोक झा खड़े होते हैं। उनकी सुथरी निखरी कला 
असाधारण! प्रीढ़ता छेकर श्राती है श्रीर उसके विकास की मंजिलें द्ँढ़कर भी 
हम नहीं पाते । ऐसा नहीं कि बीच का काल सवंथा अ्नुवर रहा हो। प्राब्मौर्य 
काल में निश्चय कला से संबंधित प्रयास हुए हैं, बतंन भांड की भूमि पर्यात निष्ठा से 
कोरी चिकनाई गई है और जब तब मूर्तियों का निर्माण भी हुआ है जिसका पता 
इक्के दुक्‍के मिल छानेवाले प्रतीकों से लग जाता है। उदाहरणाथ सातवीं श्राठबीं 
शती वि० पू० फी लौड़िया नंदनगढ़ की मृतकसमाथि में मिली नग्न नारी की 


६१६ मूर्तिकका [ स्ंड ४: अध्याय २ ] 


स्वर्णप्रतिमा प्रकट करती है कि किसी न किसी मात्रा में निश्चय उस दिशा में 
सफल प्रयास होते रदे हैं। परंतु निःसंदेह वह प्रयास इतना प्रभूत प्रसवक नहीं 
जितना मौयंकाल अथवा उससे शीघ्रपूवं फा युग है। शीत्रपू्व का वह काल 
मिट्टी के ठीकरों पर उभरे चित्रों का विशेष घनी है। इनके अतिरिक्त पत्थर की 
मूर्तियों भी बनी हैं जो विशालकाय यह्दों यक्षिणियों की हैँ। पारखम, बेसमेयर 
श्रादि फी यक्क यक्तिणियों की मूर्तियाँ इसी प्रकार की हैं, शक्ति की सींव, पूजा के लिये 
रची | उनमें मनसादेवीवाली मूर्ति श्रब तक मथुरा में पूजी जाती है। 


(२) मूर्तिविज्ञान के आधार-जो भी हो, भारत ने मूर्तिकला को 
विज्ञान का पद प्रदान फिया है। सौंदर्यलमाधि, कल्पना और भावषोधकता में 
उसकी किसी श्रन्य देश की कला समता कर सकती है, यह कहना श्रासान नहीं 
है। भ्रन्य फलाओं में सॉदर्य की कमी नहीं, व्यंजना की भी अश्रसीम क्षमता है, 
व्यापक प्रभाव की भी वह घनी है पर ये सारी प्रवृत्तियाँ एकत्र कम मिलती हैं, 
इस मात्रा में तो कहीं नहीं जिस मात्रा में यहाँ मिलती हैं। श्रौर सचेत ज्ञान से दो 
श्रथवा छुवि के आकर्षण से हो, भारत ने मूर्ति का त्याग नहीं फिया, विपत्तियों के 
बावजूद । उपासना अ्रब तत्वबोध को स्थान दे चुफी है। 


२. विविध शेलियाँ ओर प्रकार 


भारतीय मूर्तिकला में भी श्रन्य देशों की कलाओं की ही भाँति युग के साथ 
कला की शेली बदलती गई है। इन बदलते लक्षणों से दम युगविशेष की कला 
पहचान सकते हैं। इससे शैलियों के श्रध्ययन के लिये हमें इतिद्वास के युगों की 
शोर संक्तित संकेत करना होगा । कला का इतिहास युगों के इतिहास से संबद्ध है । 
मूर्तिकला के विचार से इस देश के इतिद्दास के युग इस प्रकार हैं। प्राब्मौय, मौयं, 
शुंग, शक, कुषाण, गुस, पूर्व मध्य, उत्तर मध्य, प्रागाघुनिक, वर्तमान । 


इनके अतिरिक्त एक ही फाल में दो शेलियाँ भी चलती रही हैं, जैसे शक- 
कुषाण-युग के मध्य ही गांधार (यवन ) शैली का चरम विफास हुआ । इसी प्रकार 
उससे पूर्व देशी कला के बीच मौ्य युग फी असाधारण राजकीय कला अपनी 
विशिष्ट छुबि श्रौर अनुपम पालिश परिष्कार लिए सहसा इस धरा पर आ उतरी | 
अब हम इन विविध थुर्गों की फलाओं का संक्षेप में नीचे वर्णन फरेंगे। 


(१ ) प्राइ्मीये--प्राबूमौयय युग चौथी शती ईसबी पूर्व से पहले का है। 
उसकी ओर संकेत किया जा चुका है। उस काल की सामग्री को तीन भागों में 
विभक्त किया जा सकता है। इनमें पहली तो सिंधु सभ्यता की सामग्री है, प्रायः 
२००० वि० पू० से पहले की। उसका वर्णन यहाँ श्रभीष्ठ नहीं । केवल इतना कष्ट 


हिंदी साहित्प का हृद्त इतिहास ६१४ 


देना पर्यास होगा कि काँसे की नतंकी, पत्यर के नतंक, साँचों की उभरी मुहरों के 
पशुओं की आकृतियाँ झपने दमखम और प्राण में श्राज भी ताजगी लिए हुए हैं। 
उनकी गतिमिता कला के जिशज्ञासुओं फो चकित कर देती है। उनका छुंद 
अद्भुत आफर्षक है। उनका व्यक्तित्व स्मृति पर बरबस उठ आता है। मनुष्य और 
पद्च, प्रशु और ओषधि जैसे एक ही काया में सिरजे हैँ । श्रनेक बार तो उन्हें एक में 
ही सटे, एक में से एफ फो निकले श्राते देखकर लगता है उन्हें श्राज के किसी 
सरियलिस्ट ( श्रव्ययचेतनवादी ) ने सिरजा है । 


अगला युग केवल इस बात का बोघ कराता है कि कला जहाँ तहाँ साँस 
ले रही है और सर्वथा मरी नहीं। लौड़िया नंदनगढ़बाली स्वणप्रतिमा, जिसका 
उल्लेख ऊपर किया था चुका है, इसी युग की है। अगला युग मौर्य काल के 
ठीक पहले का है, प्रायः पाँचवीं शती वि० पू० का | इस काल की मूर्तियाँ दो प्रकार 
की हैं | मिट्टी और पत्थर की । मिट्टी फी पूछार्थ बनाई मूर्तियोँ हाथ से ही बना 
ली गई हैं | इनके श्रतिरिक्त कुछ नागरिक प्रसाधनों से भी मंडित हैं। पत्थर की 
मूर्तियों की विशालता फा उल्लेख ऊपर फर आए हैँ । जिस निपुणता भर कौशल 
से मुद्राओ्रों के हृषभों की शक्ति विंधु सम्यता के सॉचों के उमार में मूर्त होती थी वह 
कब की भुलाई जा चुकी है। उसका स्थान श्रब पत्थर ने ले लिया है पर पत्थर की 
कलाफारिता मोद्देनजोदड़ो श्रौर हृड़प्पा की प्रस्तरमूर्तियों की सजीबता से स्वथा भिन्न 
है, स्थूल श्रोर भोंड़ी । पारखम आदि फी यक्षमूर्तियों में शक्ति कायिक विशालता 
और स्थूलता से भरी गई है, रूपायन का आ्राकर्षश उनमें तनिक नहीं । 


(२) मौ्य--हसी एभूमि से मौयंकाल की फला सहसा उभर आती है। 
उसका रूपायन, अवयवीय यथाथता, श्राकर्पश, सौंदर्य सभी अ्रभूतपूर्व हैं। अशोक 
के स्तंभों पर शीषपश्ु मंडित हैं। सिंह, गज, वृषभ, अदव आदि उनपर बने हुए 
हैं। पत्थर ध्षण भौर लेप से दर्पणुवत्‌ चिकना कर दिया जाता है। पशुझ्नों के 
अंगांग पत्थर के द्वोकर भी जैसे साँचे से ढलफर निकले लगते हैं। लगता है जेसे 
वे पत्थर के नहीं धातु के बने हों। उस णगत्‌ में उनका सा कुछ भी नहीं है। 
फिर भी उनका विकास ( क्योंकि अ्रपने यहाँ डेढ़ हजार वर्ष से उनका सा कुछ भी 
नहीं दे और पिछुले लगे युग की कलाफारिता उनसे प्रकृतिमिन्न, प्राणमिन्न है ) 
पड़ोस के श्रनुकाय से होता है; भ्रपादान के ईरानी डृषभों के अ्मुरूप, उन्हीं की 
परंपरा में | वही श्रवयवकारिता, वही प्रस्तर परिष्कार, वही पालिश। संभवत 
ईरानी फलाव्॑तों का भारतीय प्रतीक्ों, अभिष्ायों के रूपायन में योग । 


सारनाथ के स्त॑भशीर्ष के सिंह इस देश की मूर्तिकला में श्रकेले हैं। उनका 
सा न पहले कुछ था, न पीछे कुछ हो सका । उनकी शालीनता, प्रकृतिविदद्ध शांव 
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मुद्रा उस अशोक की राजनीति के अनुरूप ही थी जिसमे ऐडवर्य और राजत्व की 
परंपरा ही बदल दी | उचित ही था कि भारतीय सरकार उस शीर्ष की आकृति 
श्रपनी मुद्रा में दाल ले । वह पालिश जो अ्रशोक के स्त॑मों पर, उनके शीष॑पश्ञ फी 
आकृतियों पर, उसके दरीरहों ( बराबर ) की दीवारों पर थी, मौयंकाल के पश्चात्‌ 
जो खोई तो फिर इस देश की भूमि पर न लौटी। उसका विकास ईरान की 
मूर्तियों के दर्पशुबत्‌ स्वच्छ पालिश से हुआ था । अ्रशोक के पद्म ईरान श्रीर असुर 
देश की पशुपरंपरा में हैं, निनेवे खारसाबाद के मानवमस्तफ वृषभी की परंपरा 
में, श्रपादान के स्तंभशीर्ष बृषमों की परंपरा में । अशोक की पत्थरवाली मूर्तिकला 
पशुश्रों की श्रंगांगीय यथार्थता, उनकी शांत भुद्रा, निष्फंप शालीनता और इस देश 
में श्रनुपम पालिश से पहचानी जाती हैं । 


मौयंकालीन मिट्टी के ठीकरों की रूपकारिता सर्वथा स्वदेशी है। उसकी 
रूपसजा पूरी और श्रनंत है--श्रधिकतर नारी की सजी उभरी हुई मूर्ति, अ्रनेक 
अनेक चुन्रटोंवाला घाघरा पहने, केशों का छुत्र धारण किए | श्रौर इस अ्रभिराम 
निधि की श्रनंतता सिद्ध है। साँचे का उपयोग भरपूर होने लगा है। उभरी हुई 
भाकृतियाँ जैसे पहचानी हुई लगती हैं । 


(३ ) शुंग युग--फला की श्राकृति, उसकी शैली बदल जाती है। उसफी 
प्रकृत यथायथता का स्थान प्रतीकता ले लेती है। श्राकृतियों का श्रपना मान, अपना 
श्रादश निरूपित होता है। श्रौर यह कला जिस श्राधार से उठती है उसका इतिहास 
रक्तरंजित है। मोर्यों के पिछुछे राजा अपने पूर्वजों का पौरुष कायम न रख सके । 
उनकी क्लीबता श्रौर साप्रदायिक संकीणुता ने वेंक्ु कोंठे में बसे ग्रीफ यवनों को 
झमियान फा अवसर दिया । और फलस्वरूप जब सालिसूक सौराष्ट्र में बलपू्क 
प्रजा को जेन बना रहा था, सिंध और माध्यमिका ( चित्तोर के निकट नगरी ) में 
देमित्रियण ( खारवेल के हायीगुंफा लेंख का दिमित ) का 'घमंमीत!ः फहफर 
स्वागत किया गया । मगध जीतकर वष्ट ग्रहशत्रु से निपटने स्वदेश की ओर 
लौटा । शत्रु प्रबल था, उसके राज्य बारझ्त्री से न हिला, उलटे फाबुल श्रोर पश्चिमी 
पंजाब पर भी उसने अधिकार कर लिया । विवश होकर उसे सिंध और पूर्वी पंज्मन 
पर ही संतोष करना पढ़ा । इस प्रकार पूर्वी पंजाब से भूमध्यसागर के तट तक, 
सिवा पाथवों का छोटा राज्य बीच में छोड़, तारी भूमि प्रीफ यवरनों के अधिकार मरे 
थी । पृष्यमित्र श्ंग के शासनकाल को छोड़ प्रायः डेढ़ सो वर्षों तक पश्चिमी भारत 
गंगा से फाबुल तक प्रीक यवनों के ही श्रधिकार में बना रहा । यही पृष्यमित्र झुंग 
जो पहले मौर्यराज बृहद्रथ का पुरोहित और सेनापति रह चुका था, अपने राजा को 
मारकर मम की गद्दी पर बैठा श्रौर इस प्रकार आगे का युग उसी के कुलनाम 
से शुंग युग कहलाया । 


हिंदी साहित्य का कृद्दत्‌ इतिहास ६१६ 


झुंग कला इस देश की सिंधु सभ्यता के बाद पहली राष्ट्रीय कला थी। 
प्रतीक स्थिर हो गए, रसात्मक सौंदर्य के मान स्थिर कर लिए गए, श्रनायास नहीं 
सचेत रूप से | सौंदर्य श्रवयवीय न रहा । अ्रशोकफालीन कला की प्राकृतिफता 
छोड़ दी गई। यथाय के अ्रनुकरण से कलाबंत विरत हुआ । उसकी मूर्तियों तनिक 
ठिगनी होने लगीं, सामने से कुछ चिपटी । कोरफर स्वतोभद्विफा मूर्ति बनाने की 
अपेक्षा अधिकतर मूर्तियाँ उभारकर छुंदपरंपरा में, कथाप्रसंग में, श्रध॑चित्र शैली में 
रूपायित होने लगीं | वैयक्तिकता सामाजिकता में बदल गई। जातक आदि कथाएँ 
पत्थरों पर उभर आई, व्यक्ति उन कथाओं के अंग बन गए । यक्त; यक्षिणियों की 
उभरी अ्रकेली मूर्तियों के नीचे उनके निजी नाम लिखे होने पर भी वे श्रकेली न 
थीं, फथापरंपरा की श्रवयव थीं, अ्रंग । उभरी, चिपटी बृद्धिकाएँ शालभंजिकाओं की 
अग्ररूपिणी सी इृच्ध के नीचे, उसकी शाखा फो छूती सी, खड़ी हुई । वाहन उनका 
वामन पुरुष था, मकर अथवा गज | उनके पर्दों के बीच शुंगफालीन धोती का 
तिकोणात्मक कोण भूमि को छूने लगा । हाथों पेरों में कड़े भर गए, प्रेवेयक और 
तारहारों से वक्ष ढक गया, केश मोती की लड़ियों से ढक गए | पुरुर्षों की पदमध्य 
तिकोनी घोती के ऊपर उत्तरीय फबने लगा और उष्णीष ( पणड़ी ) की दोहरी 
ग्रंथि ललाट के ऊपर बिंबाकार मंढित हुई | 


मूर्तिकला के क्षेत्र में प्रतीकों की जैसे बाढ़ झ्रा गई । भरहुत और साँची के 
स्पूर्पों की वेश्नी ( रेलिंग ) उसी झुंगकाल (१५० वि० पू०-७३१ वि० पू०) में बनी। 
पुष्यमित्र श्रारंभ में बौद्धविरोध के फारण बौद्धों के प्रति अ्रस॒हिष्णु रहा था परंतु 
शासन प्रतिष्ठित हो जाने के पश्चात्‌ उसने श्रसाघारण सहिष्णुता की नीति बरती । 
अपनी नई रचिरता, नई गतिमतता, नई श्राकुति बुद्धि के साथ शो संपदा श्रशोष 
के बाद मूर्तिक्षेत्र में शुंगकाल में रूपायित हुई वह सदियों अ्रप्रतिम रही । झुंगराज 
की पेतृक विदिशा नगरी के ही गजदंतफार कलावंतों ने अशोक के भरहुत और 
साँची के स्वूर्पों के चतुर्दिक वेटनी दौड़ाई श्रौर तोरण॒द्वार खड़े किए | इस वेष्टनी 
श्रौर तोरणु पर जो मानव भावसत्ता का स्रोत फूट पड़ा है वह सबंथा अलौकिक 
है | उमरी आकृतियाँ सजीव हो उठी हैं, गज, श्रश्व, कपि, मझृग जैसे मानव की 
भाषा बोलते हैं, उसके भावसागर में छूबते उतराते हैं। फुल्ले के भीतर प्रफुछ 
मानव मस्तक प्रसन्ष अंकित है। साँची के तोरण पर, उसके द्वारस्तंभों पर भी 
जीवन लहरा उठा है। स्तूप की सचेत ज्ञानवान गर्जों द्वारा मानवीय पूजा, उनका 
झ्राकुति आकुल परिवार, अशोक के लूस की जनसंकुलता और अनेक श्रन्य दृश्य 
अपने वेग और अंफन की मानुषतीवता से दर्शक को लड़ बना देते हैं | 


तब अ्रभी बौद्धों में हीनयान संप्रदाय की महत्ता थी। बुद्ध की मूर्ति नहीं 
बनती थी । तथागत की उपस्थिति का बोध प्रतीकों से कराया जाता था--घर्म चक्र 
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प्रवर्तित करते करों से, बोधिइच्ञ से, बुद्ध की पादुका से, छुत्र से, स्तूप से। और 
जातक कथाओं से भिन्न प्रतीक तब्र की बीद्ध कला में प्रायः यही ये। भरहुत की 
वेषनी पर एक अश्रदूभुत सुंदर कथा खुदी है, जेतवन खरीदने की। बुद्ध को 
श्रावसती में जो उपवन सुंदर लगा वह जेत का या। तथागत ने उसके सौंदय का 
बखान किया | उपासक सेठ अश्रनाथपिंढक ने उसे खरीदकर संघ फो दान फर 
देने की इच्छा प्रकट की | जेत से उसका मूल्य पूछा । जेत ने श्रसंमव मूल्य माँगा--- 
उतने सुवर्ण ( सोने के सिक्के ) जितने से माँगी हुई भूमि ढक जाय । अ्रनाथपिंडक 
जब उतना घन देने को तत्पर हो गया तब जेत मुकर गया । अ्रभियोग विचारार्थ 
स्थायसभा में पहुँचा, जेत को अपना पहला मूल्य स्वीकार करना पड़ा । 
सेठ ने जेतवन की भूमि सोने से पाथ्कर मूल्य चुका दिया श्रीर जेतबन संघ को 
दान कर दिया | वही चित्र भरहुत की वेष्टनी पर अ्रंकित है। बेलगाड़ियाँ सिक्कों से 
भर भरकर था रही हैं, सिक्‍के भूमि पर त्रिछाए जा रहे हैं। थके, खुले बेल आराम 
फर रहे हैं | इस प्रकार जीवन और साहित्य की कथाएँ इन कलाऋतियाँ में उतर 
शथ्राई हैं, अनेक प्रतीर्कों ने साहित्य में स्थान पाया है। जातकों की कथाओं का 
कला में असीम मूर्तन साहित्य और फला के इस घने संपक और झादान प्रदान 
को व्यक्त फरता है । 

शुंगकला के केंद्र भावस्ती, भीटा, फोशांबी, मथुरा, बोघगया, पाटलिपुन्न, 
भरहुत, साँची श्रादि थे। बोधगया में भी वेष्टनी अंकन उसी फाल का है। 
मथुरा में अश्रनेक धंगफालीन उमरी मूर्तियाँ मिली हैं, श्रनेक जातकफथाएँ भी, 
स्‍्तंभों पर उत्की्ण । वहाँ फी एक स्तंभयक्षी तो विशेष श्राफर्षक है, प्रायः तीन 
श्रोर से कोरी हुई श्राकृतिवाली, नर्तन के लिये जैसे भूमि पर पग मारने को उद्यत | 
इसी प्रकार वहाँ की बलराम की पहली हल-मूसल-धारी मूर्ति लखनऊ के संग्रहालय 
में रखी है । 


झुंगकाल की मृस्मूर्तियों की संपदा भी श्रपार है। कुछ श्रनोखी नारी- 
मूर्तियाँ तो पाटलिपुत्र में मिलीं जो पटना के संग्रहालय में सुरक्षित हैं। कोशांबी में 
तो उस काल की अ्संख्य सस्मूतियों मिली हैं जिनकी वेशसजा अत्यंत सुंदर है । 
अफेली खड़ी नारीमूर्ति के ठीकरे तो अर्नत संख्या में उपलब्ध ही हैं, वहाँ से 
अनेक ठीकरे ऐसे भी प्राप्त हुए हैं जिनपर ऐतिहासिक चित्र उभरे हुए हैं। ऐसा 
एक मिट्टी का अधंचित्र उदयन का है। चंडप्रयोत महासेन की कैद से उसकी 
कन्या अपनी प्रेयसी वासबदत्ता के साथ वह उज्जयिनी से गज पर भाग रहा है | 
प्रयोत की सेना उसका पीछा कर रही है। झ्रागे उदयन से सिपकी वासबदा 
बैठी है, पीछे बेठा उदयन फा अनुचर नकुली से स्वणुंमुद्राएँ बरसा रहा है 
जिन्हें पीछा करनेवाके सैनिक उठाने में लगे हैँ श्रौर गज भागा जा रहा है। इसी 


ज्प्प 
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पुरानी कथा की ओर फालिदास ने अपने मेघदूत के (उददयनकथाकोविदभामषृद्धान्‌! " 
में संकेत फिया है। कला और साहित्य इतने समकक्त ये कि दोनों में समान प्रतीकों 
का अंफन हुआ । यह उदयन की कथा इतनी लोकप्रिय थी कि इसका संस्कृत 
साहित्य में बार बार चित्रण हुआ | भास का नाटक 'स्वप्नवासवदत्ता? तो केवल इसी 
प्रसंग को लेकर लिखा गया । एक और ठीकरा गाड़ी है जिसमें पिकनिक हो रही 
है। थालियों में फल आदि खाद्य पदार्थ रखे हैं और लोग बेठे हैं। फौशांबी में 
इस प्रकार के अनेक ठीफरे मिले हैं। एक और अन्य प्रकार की गाड़ियों में श्रधिफ- 
तर मेढ़े जुते हैं। श्रत्यंत सुंदर मेढ़ों और मफराकृतियों का वहाँ बाहुलय है। ये 
और नारी अंकित ठीफरे सभी साँचे में ढले हुए हैं, खाली भूमि सबंत्र खिले फूलों 
से भर दी गई है| झुंंग ठीकरों पर फूलों का बड़ा उपयोग हुआ है। नारी आकृतियाँ 
भी, जो ठौफरों पर उभरी हुई हैं, फमलदंड धारण किए हुए हैं। इन श्राकृतियों की 
प्रसक्ष मुखमुद्रा देखते ही बनती दै। उस फाल के बच्चों फो खिलौनों की 
कितनी संपदा प्राप्त थी और वह संपदा भी कितनी सुरुचि से प्रस्तुत | ये ठीफरे पीछे 
से सपाट हैं श्रौर उनके सिरे छिंदे हुए. हैं जिससे लगता है कि दीवार पर चित्रों की 
भाँति नागरिक इन्हें टॉगते भी थे । मिट्टी कलाकन तो शुंगकाल में पत्थर से कहीं 
अधिक हुआ । शुंगकालीन स्थानों में मिद्टी हटाते ही ढेर के ढेर ठीकरे निकल पड़ते 
हैं। शक-कुषाण-युगीन कला का वर्णन करने से पूर्व श॑ंगकाल की चमरधारिणी की 
ओर संकेत कर देना अनुचित न होगा | पत्थर की सवंतोभद्रिका कोरी नारीमूर्ति 
चैंवर धारण किए प्रकृत ऊँचाई में भंग्रिम मुद्रा में खड़ी है । उसे दीदारगंज फी 
चँँवरधारिणी कहते हैं और वह पथ्ने के संग्रहालय में सुरक्षित है। उसकी पालिश 
देखकर लगता है कि मौयंयुगीन पालिश शुंगफाल में भी छिटकी फुटकफी चली, पर 
साधारणुतः उस काल के प्रायः प्रारंभ में ही बह लुप्त हो गई | 

(४ ) शक-कुषाए--शक-कुषाण-काल वि० पू० प्रथम शती में आरंभ 
होकर प्रायः तीसरी शती तक चला | शक श्राभीर ( और आ्राभीरों के पूर्वी पढ़ोसी 
गुजर ) वि० पू० दूसरी शर्ती में ही इस देश की ओर सरकने लगे थे और शक तो 
पहली शती विक्रम पूव में सिंध में बत मी चुके थे । धीरे धीरे उन्होंने ग्रीक यवनों 
श्रौर पहयों से भारत छीन लिया | शीघ्र सिंघ, तक्कशिला, मधुरा, मालवा और 
महाराष्ट्र के पाँच केंद्रों में उनके राज्य स्थापित हुए. । कुषाण उनके शीघ्र ही बाद 
बारूत्री, काबुल, कश्मीर, पंजाब और मध्यदेश के पश्चिमी भाग के स्वामी बन गए । 
उनके राजा कनिष्क ने पाटलिपुत्र तक धावा किया था। उसका दूसरी शती बि० 
( सं० १३४ ) का चलाया शक संवत्‌ आज भी इस देश का मान्य संवत्‌ है। 
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झुंगों के बाद कुषाणों के युग में भी कला की अपार संपदा प्रसूत हुई। 
पत्थर और मिट्टी दोनों फा असाधारण मात्रा में उपयोग हुआ । मृर्मूर्तियाँ भी तब 
की असीम संख्या में उपलब्ध हैं। विविध प्रकार के विषय तब के साँचे में ढले। 
पंचवाण और किन्नरमिथुन ठीकरों पर उभरे। कुषाणय कला के तब अनेक विशिष्ट 
फेँद्र थे---मशुरा, सारनाथ, अ्रमरावती । अ्रमरावती थआांप्रों के साम्राज्य में थी और 
यद्यपि उसकी कला आंध्र कदलानी चाहिए ( कुछ लोग उसे आंध्र फहते भी हैं ), 
कला के कृषाण लक्षणों के कारण साधारणतः वह मी कुृषाण ही कहलाती है। 
सारनाथ फी कला मथुरा का ही विस्तार थी। उधर पश्चिम में तक्षशिला ग्रादि भी 
मूर्तियों के झाफर सिद्ध हुए | पेशावर तो फनिष्क फी राजधानी दी था। इन सब में 
प्रधान संभवतः मथुरा ही थी। पत्थर कोरने की कला तब तक असामान्य विफास 
पा चुफी थी। श्रद्धंचित्रों के उभार अब तक कुछ और उठ आए ये। घोती और 
पगड़ी बाँधने की शेली बदल गई थी। घोती की तिकोनी छोर पैरों के बीच लटकने 
के बजाय वह आ्ाज की मध्यदेशीय शैली में बाँधी जाने लगी थी। उष्णीष की 
सामनेवाली दो ग्रंथियों के स्थान पर एक ही पत्र॒कलगी पगड़ी के बीच लहराती थी। 
आकृतियाँ श्रपना चिपटापन छोड़ कुछ गोलाकार हुईं यद्यपि अ्रभी वे गुप्तकाल की 
अंडाकार आकृतियों फी पूर्वर्ती थीं। 


मथुरा के श्रनेक टीलों से उस काल फी कला की ग्रनंत सामग्री उपलब्ध 
हुई है पर जैन बौद्ध स्तूप्ों की वेधनियों के ऊपर जो चित्र उभरे हुए हैं उनका संभार 
निञ्जी है। उनपर कलावंतों ने श्रनंत कलानिधि बिखेर दी है। जो प्रतीक सबसे 
अ्रधिक इन वेदिकाओं ( रेलिंगों ) पर उभारे गए हैं उनमें प्रधान शालभंजिकाएँ 
अथवा यक्षिणियों हैं । हैं तो वे भरहुत की यक्षिणियों का ही प्रसार परंतु उनकी 
भावभंगी अ्रत्र सवंधा बदल गई है। भरहुत की मूफता से दूर प्रसन्न जीवन की 
हिलोर इनके मानस और श्रंगांग में उठ रही है। उद्दीपन के सारे साधन लिए ये 
वेदिफास्तंभों पर उतर आई हैं। आप जैसे इनमें से अनेक को पहचान लेते हैं, 
इतने सजीव सामाजिक चित्र हं ये। उस काल का विलास जैसे इनमें छुलका पढ़ता 
है | साधारणुतः ये नंगी हैं | इक्त के नीचे खड़ी । फाम के वाइन शुक को कंजे पर 
विठाकर दाना चुगाती, उसके चोंच की चोट से शियिल नीबीबंध को सेभालती, 
शुकसारिका का पिंचर लिए, फंदुक उछालती, बीणा बबाती, स्नान फरती, पुृष्य- 
चयन करती, ईरानी शैली के वर्त पहने, दीप वहन फरती, दोहद संपन्न करतों--- 
उनकी इतनी भावम॑ंगियाँ हैं कि गिनाई नहीं जा सकतीं | 


कला ओर साहित्य में तो अ्रनेक प्रतीक समान विषय के रूपायित हुए.। 
तरुणी का नू पुरमंडित चरण से छूकर रक्ताशोक को लाल कलियों से भर देना, 
आासय के कुल्ले से बकुल को मुकुलित कर देना, पत्नी अथवा प्रेयसी का पति 
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अथवा प्रणयी द्वारा केशप्रसाधन श्रादि कलाकार और कवि दीनों के समान रूप से 
प्रिय अ्रंकन-श्रभिप्राय ये। मालविफाग्निमित्र में कालिदास ने इस दोहद का 
सुंदर चित्र खींचा है। स्तंभों पर उभरी यद्धी श्रथवा शालमंजिका मुद्रा का तो उस 
महाकवि ने इतना अभिराम अंकन फिया है, इस माधुर्य से कुषाण कला को साहित्य 
में उतार लिया है कि उसे उद्धृत फरने का लोभ संवरश नहीं फिया जा सकता 


स्तम्मेषु योषित्परतियातनानामुस्क्राँतवर्णकमधूसराणास्‌ । 
स्तनोत्तरीयाणि भवन्ति संगाल्निमोंकपट्टाः फणिमिविमुक्ता: ॥* 


चित्र उजड़ी श्रयोध्या का है। धूल से जिनके वर्ण धूमिल हो गए हैं, उन 
स्तंमयोषिताओं ( स्तंभों पर बनी शालभंजिका आदि मूर्तियों ) के रतनो के उत्तरीय 
श्रब॒ सर्पों की छोड़ी केंचुलें दी रह गई हैं। 


इसी प्रकार की एक समानांतरता प्रसाधन संबंधी है। मथुरा और श्रन्यत्र के 
कुषाणकालीन द्वारस्तंमों पर खाने काट काटकर प्रसाधन के श्रनेक चित्र बने हुए दे | 
वामन के सिर पर फूलों और गजरों का याल है, गजरे श्रौर फूल निकाल निकाल- 
कर पति अथवा प्रणयी प्रणयिनी के केश सजा रहा है, उसकी वेशणियों गूथ॒ रद्दा है, 
पत्रविशष उसके कपोलों पर श्रंकित फर रहा है। समकालीन कवि श्रश्घोष ने उस 
छवि फो अपने सॉदरानंद में मुखरित कर दिया है। नंद श्रपनी हाल की विवाहिता 
सुंदरी के कपोलों पर लता फी टहनियों औ्रौर पत्रों की अ्भिराम आक्ृतियाँ रच रहा 
है। बुद्ध आते हैं, देहली में श्रपना भिन्नापात्र बढ़ाते हैं, कोई ध्यान नहीं देता, 
सभी ब्यस्त हैं, सभी चाकर स्वामी स्वामिनी के विलास के साधन अ्ंगराग, फेनक, 
अनुलेप, सुवासित जल, मदिरा श्रादि प्रस्तुत करने में लगे हैं, तथागत रिक्तपात्र 
आगे बढ़ जाते हैं। नंद सुंदरी के ललित प्रसाधन में रत उधर देखता है तो स्थिति 
समझ लजा जाता है। सुंदरी से बुद्ध को लौटा लाने की अनुमति माँगता है | 
सुंदरी अनुमति देती है पर कहती है कि जाश्रो पर गाल के रंगों का गीलापन सूखने 
के पहले ही लोट थ्राओ्रो । पर न कभी बुद्ध लौटे और न नंद ही लौटा, प्रसाधन 
की पृष्ठभूमि मुरका गई । कुषाणकालीन कलाकार तक्षण फा घनी है, कलागत कथा 
का धनी है | 

जल बहानेबाली पनाली तक को ( लखनऊ संग्रहालय ) उसने कोमल 
चित्रों से भर दिया, उसे मकरमुख प्रदान किया, गुंअलक भरते मकरों से उसका 
बहिरंग उभार दिया ( मफरमुखप्रणाली )। पनाली का संबंध जल के आ्राधार के 
कारण मकर से होना ही चाहिए । नाद तक कलाकार की छेनी के स्पशं से अरदूते 
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न बचे । उनके बहिरंग भी नाना श्राकृतियों से सुशोभित हुए । मकरतोरणों के 
विशेष गअपिप्राय भ्रमित संख्या में फोरे गए । द्वार संपन्न हुए। नाग्र-नागी मूर्तियाँ 
भी यक्त-यक्षी मूर्तियों की ही भाँति सैफड़ों सहसों की संख्या में मथुरा की घरा पर 
कोरी गईं | अब केवल पत्थर की भूमि पर श्राकृति उमारकर ही कुषाण तत्षक 
संतुष्ट न रह सका | उसने कोरकर स्वतंत्र मूर्तियाँ बनाई | हीनयान के प्रती्ों का 
स्थान महायान के उदय ने श्रव स्वयं बुद्ध और बोधिसत्यों को दे दिया था | सहस्लों 
मूर्तियाँ, खड़ी बैठी, बुद्ध और बोघिसत्व की कोरी गई । फिसने बुद्ध की पहली मूर्ति 
दी यह तो निश्चयपूत्रंक नहीं फह्दा जा सकता परंतु संमवतः पहली मूर्ति बुद्ध की 
गाधार शैली में इसी फाल में बनी, ऐसा श्रमेक फल्लासमीक्षकों का विश्वास है। जो 
भी हो, बुद्ध और बोधिसत्वों की प्रतिमाओं से तब के भारत का आँगन भर गया । 
जिन और बुद्ध की समाधिस्थ मूर्तियाँ पद्मासन में बैठी साहित्य का घन बनीं। 
कालिदास ने अपने कुमारसंभव में शिव फी समाधि में उन्हें श्रमर कर दिया* | यह 
चारो शोर से कोरकर प्रृष्ठभूमि से मुक्त, छुत्र के नीचे श्रथवा पीछे ग्रभामंडल के 
आधार से सरी बुद्ध जिन की मूर्तियाँ सवंत्र पूजी जाने लगीं | ऐसी कोरी मूर्तियाँ राजा 
भी अपनी बनवाने लगे | मथुरा के पास देवकुल गाँव से जो कृषाण राजाओं की 
सिंहासनस्थ श्रनेक मूर्तियाँ मिली हैं. उनसे लगता है कि बह स्थान उन राजा्श्रों की 
अपनी गैलरी के रूप में प्रयुक्त हुआ था । स्वयं कनिष्क की मूर्ति मस्तकद्दीन है, पर 
है. वह पुरुषाकार ईरानी शक कुषाण वेशभूषा में लंबा कुर्ता, लंबा कसीदा कढ़ा 
चोगा, सलवार और घुटनों तक के ऊँचे मध्य एशियाई बूट जूते पहने | यही लेबास 
उस बेठी प्रतिमा फा भी है जो भारत की पहली यूयमूर्ति हैं । सिर पर उसके ईरानी 
पगड़ी भी है, एक हाथ में कटार, दुसरे में फल फा फूल, शेष सब कनिध्कवत्‌ । 
यदि कमल उसके कर में न होता तो कुषाण राजा का भ्रम हो जाना स्वाभाविक 
था। सूर्य फी भारतीय मुद्रा की मूर्तियाँ बहुत पीछे फी हैं, सात आठ सी वर्ष पीछे 
की खड़ी, धोती, उत्तरीय श्रौर फिरीट मुकुट पहने । कुछ श्राश्र्य नहीं जो शक 
कुषाणों ने दी इस देश में प्रतिमा के रूप में सूर्य की पूजा प्रचलित की हो । कुषाण 
धरम में बड़े सहिष्णु थे | कनिष्क के वंशज बौद्ध और ब्राह्मण धर्मावलंबी दोनों हुए. । 
स्वयं फनिष्क बीद्ध हो गया था पर सारे धर्मोका श्रादर करता था और उसके 
सिक्‍कों पर प्रायः समस्त धर्मों के देवताओ्रों-- ग्रीक से ईरानी औ्रौर भारतीय बुद्ध शिव 
तक--की श्राकृतियाँ उभरी । 


(५) गांधार रैज्ञी--गंधार प्रदेश में ( पश्चिमोत्तर सीमा प्रदेश, 
कू्रीलाई भूखंड से तक्षुशिला तक ) ग्रीक (यवन ) कलाकारों ने अपनी ग्रीक 


॥ कु०, ३, ४४ भौर भागे । 
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शैली से ल्रिन मारतीय विषयों, अ्मिप्रार्यों, प्रतीकों का कछात्मक रूपायन किया उन्हें 
मांधार शैली से समुद्भूत मानते हैं। इस शेली में प्रीक तक और कलायंत का योग 
भारतीय विषयों में होता है। इसी से इस कला को प्रीक बौद्ध, ग्रीक रोमी श्रादि 
अनेक संशाएँ दी गई हैं। पर इसका भौशोलिफ गांधार शेंली नाम ही विशेष 
प्रचलित हुआ | इस शेली फी असंख्य मूर्तियाँ उस प्रदेश में उस काल कोरी और 
उभारी गई जो श्रपनी यूरोपीय श्राकृति से तत्काल पहचानी जा सकती हैं | 


गांधार प्रदेश, जैसा ऊपर कट्टा जा चुका है, मारत ( श्र पाकिस्तान ) का 
पश्चिमोत्तर सीमाप्रांत था । इसमें पेशावर का जिला, काबुल नदी की घाटी, स्वात, 
बुनेर, भ्रादि शामिल थे। उसकी राजधानी पेशावर ( पुरुषपुर ) थी। इस शैली 
की मूर्तियोँ काबुल श्रौर खुचन तक मिली हैं। इस शेली फा नाम कनिष्क से 
विशेषतः संबंधित है । वैसे ग्रीकों फा श्रधिकार गांधार प्रदेश पर पहली शती बवि० पू० 
में ही हो गया था और अ्रपनी ग्रीक भूर्तियाँ वे तभी से फोरते भी रहे थे परंतु जिस 
विशिष्ट शैली से ( जिसमें ग्रीफ फोशल का संबंध भारतीय तथ्यों से है ) हमारा 
तात्ययं इस प्रसंग में है उसका उदय श्रधिफतर पीछे हुआ ओर उसकी चरम 
परिणति कनिष्क के शासनकाल में हुई । इससे उसका फालप्रसार हम वि० सं० 
१०० और २५० के बीच रख सकते हैं। इसके प्रधान प्रात्तिस्थल यूसुफजई इलाके 
के शहरे बहलोल, जमालगढ़ी, तख्ते बाही श्रादि हैं । 


इस शेली फी सभी मूर्तियाँ केवल बौद्ध स्थलों से उपलब्ध हुई हैं। श्रमी तक 
ऐसी फोई मूर्ति इस शेली की नहीं मिली जिसमें जैन श्रथवा ब्राइण घम के प्रतीक 
निरूपित हों । हाँ, बौद्ध प्रतीकों के साथ उनके सारे विषय भारतीय श्रवश्य हैं। 
उसमें बुद्ध मूर्तियों की प्रचुरता और प्रधानता है। इस बात में वह शैली भरहुत, 
साँची, श्रथवा बोधगया के प्राचीन केंद्रीय कृतियों से स्बंधा भिन्न है, समकालीन 
मथुरा श्रोर अमरावती की मूर्तियाँ के अनुकूल । शाक्य मुनि गौतम, प्रद्नणित बुद्ध 
इस शैली श्रोर कलाक्षेत्र के प्रधान नायक हैं। उन्हीं का जीवन, उन्हीं की श्राचरित 
घटनाएँ इसमें विशेषतः और केंद्रतः रूपायित हुई हैं। सामग्री पत्थर या पलस्तर है, 
चूना मिट्टी फा 'स्टको? मी । बुद्ध की मूर्तियों की प्रधानता के श्तिरिक्त इसी शैली 
को संभवतः बुद्ध की पहली मूर्ति कोरने का भी श्रेय है। इससे पहले की भारतीय 
परंपरा और शेली में, भारतीय तच्चक द्वारा कोरी बुद्धमूर्ति उपलब्ध नहीं। लाहौर 
संप्रदालय फी खड़ी बोधिसत्व मूर्ति" श्रदूभुत सुंदर है। शहरे बहलोल में मिली 


3 स्मिथ : दिखी भाफ फाइन आर०, ए० ११२, चित्र ६२ । 


१३३ मूर्तिकछा [ स्ंढ ४ : अध्याय २ ] 


कुबेर और हारीति की संयुक्त मूर्ति * भी दर्शनीय है। सिक्री की लड़ी हारीति दोनों 
कंधों पर एक एक बालक घारण फिए मातृगौरव की अ्रसामान्य प्रतिमा है* | इंद्र- 
शैल गुहा में समाधिस्थ बुद्ध शांति की प्रतिमा हैं* और प्रसिद्ध तपस्वी गौतम* की 
कायिक कृषता तप के फल को मूत करती है। बलिन संग्रहालय के ध्यानमग्न बुद्ध 
की मूर्ति भी अपनी शांत मुद्रा के लिये विशेष ख्यातिलब्ध हुई" | लाहौर संग्रहालय 
की सिंहासनस्थ खड़गधघारी कुबेर की ऊँची मूर्ति मी इस यवन भारतीय कला की 
अभमिराम संधि प्रस्तुत करती दै* । इनके अधंचित्रों ( रिलीफ ) के उभार और 
प्रगति में भी असाधारण बल है। एक पट्टिफका पर तीन चार कतारों में राह्र्सों 
अर साधारण मानव सैनिफों फी सेना का मार्च दिखाया गया है जो अग्रत्यंत 
प्रकृत लगता है। 


इस प्रकार फी हजारों-लाखों मूर्तियाँ और पष्टिफाएँ बुद्ध के जीवन से 
श्रालोकित प्रस्तुत हुईं । मथुरा की शुद्ध भारतीय कुषाण शैली भी गांघार शैली से 
प्रभावित हुए बिना न रही | सिलेनस, श्रासवपायी कुबेर, शआ्रादि की श्रनेक मूर्तियाँ 
उस शैली अथवा उससे प्रभावित शैली में बनीं5 । गुप्तकाल ( चौथी पाँचवी शत्ती 
वि० ) तक कम से कम सीमा प्रदेश इन मूर्तियों के निर्माण का युग बना रहा था। 
इनकी विशेषता है यूरोपीय श्राकृति, शंग कुषाण चिपटी गोली शैलीगत ( स्टाइ- 
लाइज्ड ) तनिक कृत्रिम आकृति से भिन्न स्वाभाविक रूपकाया। वेश साधारणतः 
ग्रीफ यवन, परिधान के वद्र चुन्नटदार । गुप्तकालिक कला ने इसी पीठ से संभवतः 
आकृतियों की प्रकृत अ्ंडाकारिता प्रात की। परिधान की चुज्न्टों को भी हल्का फर 
उन्हें श्ालंफारिफ रूप दे दिया । गुप्तकाल के कलावंतों ने इस शैली का भारतीकरण 
कर उसे सब प्रकार से भारतीय बना लिया । 


(६ ) झ्मरावती--अमरावती मद्रास के समीप है और कुषाण काल में 
आंध्र सातवाहन दृपतियों के अ्रधिफार में थी। उसका स्तूप तो प्राचीन है, प्रायः 
पह्टली शती वि० पूर्व का, परंतु उसकी वेदिका ( रेलिंग ) पहली दूसरी शती बि० 
फी है। स्तूप का सारा शरीर संगमरमर की चित्रखचित पटष्टिकाओं से ढक दिया 


१ बह्दी, ए० ११४, चित्र ६४ । 
२ बही, १० ११५, चित्र ६४५ | 
3 वही, ९० १०६, चित्र ६० । 
४ वही, ए० ११०, चित्र ६११। 
५ स्प्रिथ : हिस्ट्री आफ फाश्न आटं०, ६० १०७, प्लेट २६। 
६ वही, १० ११३, प्लेट २८। 
७ बी, ए० १३१५, प्लेट १३, पृ० १३७, चित्र ८० आादि । 
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गया है। रेलिंग भी संगमरमर की ही है। श्रन्य प्राचीन भारतीय मूर्तिकला के केंद्रों 
से इस विषय में भी अ्रमरावती की मूर्तियाँ मिन्न हैं। श्राकृतियों की बंकिस 
मंगिमा, उतसे भी बढ़कर यश्टिकायिकता में अमरावती की शआआाकृतियों श्रपना जोड़ 
नहीं रखतीं । पतली दुबली लचीली शक्तिम पुरुष की काया वस्तुतः अमिराम सिरीष 
वृक्ष सी लगती है शौर नारी की काम्य काया उससे लिपटी लता सी। शरीर पर 
लंबी धोती, उत्तरीय और कुषाणकालीन पगड़ी बहुत फबती है। कुषाण मूर्तियों 
में आभूषणों की भरमार है, प्रायः शृंगकालीन भूषा की ही भाँति, पर अश्रमरावती 
के आभूषणों में संख्या की न्यूनता ओर सुरुचि की व्यापकता है। कांति श्राभूषणों 
से दबी नहीं, उमग उठी है । 


अमरात्रती वेदिका के वतुलों मे बढ़ी छुवि श्रटी हुई है; विशेषकर दरबार 
और स्तूपपूजन के दृश्य तो बड़े ही आकर्षक है । उनके व्यक्तियों में इतनी वैयक्ति- 
क॒ता होते हुए भी उनकी सामूहिकता स्तुत्य है| बड़ी गति है इनके अंफन में । इसी 
प्रकार एक बठुल का विकसित कमलाधं असाधारण सोंदय प्रस्तुत करता है। रेलिग 
की उपरली पट्टिका का एक दृश्य गजराबाहकों का है। गजरा बहुत मोटा है श्रोर 
बाहकों की शक्तिम श्राकृति के बावजूद भार का प्रभाव प्रकाशित है। नीचे की रेखा 
पुष्पनाल और सिंह की श्राकृतियों से पुलकित है। एक बिचली पद्चिका पर गुंजलक 
भरते मकर और कुसुमित कम्रल फा श्रमिराम मृतन है। श्रमरावती की फला में 
पद्ुओं और पुष्पों का बड़ा भ्रदुभुत चयन हुआा है। मानव की उनसे गहरी 
सहानुभूति प्रकट है । 


(७ ) शुप्रयुग--गुपयुग (सं० ३०० वि० से ४०० वि० ) भारतीय 
इतिहास का स्वर युग कहलाता है। इसका यह नाम साथक ही है। उस काल 
कला और साहित्य ने जिस चोटी का स्पश किया वह फिसी दूसरे युग में नहीं हो 
सफा । सुरुचि श्रौर सृक्ष्मता उस काल के साहित्य ओर कला का प्राण बन गई । 
कालिदास ने तभी श्रपनी साहित्यिक विभूतियों से भारती विभूषित की । गुप्तकाल 
का कलाकार भी अपनी परंपरा में मूर्धामिषिक्त हुआ। भारतीय कला की उसके 
साहित्य की ही भाँति तभी चरम परिणति हुई। भारतीय कला का वह ऐश्वर्य गुप्त 
सम्रादों की संरक्षा से फला । 


गुप्तयुग महान्‌ और यशस्वी सपम्रार्दों का युग था। व्यापार और सुरक्षा से 
देश समृद्ध हुआ | पंजाब, मध्यदेश, मध्यप्रदेश और मध्यभारत, मालवा, गुजरात 
और सौराष्ट्र सच्र उन्हीं के हाथ में थे। मेइरौली स्तंभ यदि चंद्रगुस्त द्वितीय विकसा- 
दित्व का ही है तो उसने बंगाल से सीमाप्रांत तक सारी भूमि रौंद डाली । इस बढ़े 
भूखंड के एक शासन में समृद्धि का होना स्वाभाविक था जब राजा योग्य और कला 
तथा साहित्यप्रेमी थे । चंद्रगुत विक्रमादित्य के नवरत्नों की बढ़ी प्रसिद्धि है| 
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गुप्तफाल नई संस्कृति का युग है। एक तो उससे पहले ही एक प्रकार की 
राष्ट्रीय खायति द्वारा भारशिव नागों ने कुषाणों की शक्ति नष्ट कर दी थी, दुसरे स्वर 
गुर्तों ने देश को एक नई राजनीति, नई राष्ट्रीयता प्रदान की । उनके पहले का मारत 
विदेशी आक्रांताओं का शिकार हुआ करता था, उनके नाद का भारत भी विदेशी 
आ्राक्रांताओं ( हूण झादि ) का शिकार रहा | दोनों के बीच गुर्तों का ऐश्वय फला 
फूला और उनकी संरक्षित संस्कृति नई वेशभूषा में सजी । स्मृतियों की बनाई 
व्यवस्था नए सिरे से खड़ी हुईं | पुराणों का धर्म और विश्वास जादू की भाँति देश 
के एक सिरे से दूसरे सिरे तक फेल गया। पुराणों के देवता अ्रपनी तेंतीस कोटि 
संख्या लिए भारत की धरा पर उतरे और उसी परिमाण में भारतीय कलाकारों ने 
उन्हें मूतं किया । शिव और पावंती, शेषशायी विष्णु और लक्ष्मी, मफरारूढ गंगा 
और कच्छुपारूढ यमुना झादि अपने अपने परिवार के साथ निरूपित हुए.। 
बुद्ध तथा उनका परिवार भी विशेष मर्यादा और परिष्कार से कला की मूर्धा 
पर विराजे । इस युग का प्रधान फलाकेंद्र काशी के समीप का सारनाथ ( सृगदाव, 
सारंगनाथ ) था। 

उस काल की कृतियों में एक नई तालगी श्राई। आकछृतियाँ सब्वबथा 
स्वाभाविक फर ली गईं । न तो वे शुंगकाल सी चिपटी रहीं, न कुषाणकाल सी 
गोल, प्रत्युत्‌ गांधार शेली सी अंडाफार प्रकृत हो गईं। श्रब फलाकार उन्हें कला के 
प्रतिष्ठित सौंदयंभावों से नहों, सीचे प्रवाद्वित जीवन से लेने लगा। बुद्ध की 
समाधिस्थ मूर्तियों के उलटे श्रंगूठे श्रपनी काष्टरूपता छोड़ मांसल हुए. । पुरुष और 
नारी ने नया केशकलाप घारण किया । फंधों तक पुरुषों के कुंतलत केश लटफने 
लगे । बनाई हुई लटे भी प्रयुक्त होने लगीं। नारी ने कुषाशकाल के केशप्रसाधन 
में प्रयुक्त सामने का छच बनाना छोड़कर अ्लकजाल धारण फिया। सीमंत की 
सह्दी रेखा खींच वह 'सीमंतिनी” बनी । उसके आभूषण सुरुचिपूर्वक चुने हुए. श्रस्प- 
संख्यक होने लगे । वस्त्र सुथरे ओर परिष्कारजनित काया परसने लगे। बुद्ध के 
परिधान ( संघाटी ) की चुत्नटें शरीर का अ्रलंफरण बन गईं | जीवन के अंगांग भें 
रसी कला फौतुक और निखार लिए विहँसी । 


कुषाणकालीन प्रभामंडल 'स्फुरतभामंडल'" बना। सादी भूमि अंधकार 
बेघते बाणों से भर गई, कमलों कुमुर्दों के सौरम से उमेंगी। शिव और पाव॑ंती का 
प्रायः प्राचीनतम रूप तब सजा | कोशांबी में मिले पाँचवीं सदी के बने प्रस्तरखंड 
( कलकत्ता संग्रहालय ) में खड़ी शिव और पावंती की मूर्तियों असाधारण संभोइ्न 
की पनी हैं। ललितपुर (झाँसी, उत्तर प्रदेश ) में देवगढ़ का गुसकालीन मंदिर है। 


१ रघु०, है, ६०; ४, २१; १४, १४; कु० १, २४। 
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असके खानों में पढ़ी मूर्तियाँ प्रभूत शोभा से युक्त हैं। एक में योगमुद्रा में कोरी 
शिव की प्रतिमा दर्श को चकित कर देती है, सजन में अ्प्रतिम है। खोह की 
प्रसिद्ध शिवमूर्ति भी तमी की है। शिवपरिवार के गण, अपनी विविध चेष्टाओ्रों में 
निरूपित, प्रयाग संग्रहालय में प्रदर्शित हैं। शेषशायी विष्णु फी देवगढ़वाली 
मूर्ति अद्भुत शांत पौरुष से युक्त है। हाथ पर टिका सिर बढ़ा आफषक लगता है। 
नीचे परिचारक देवताओं की पंक्ति है। इनके मस्तक घुँघराले केशों से मंडित हैं। 
उदयगिरि गुफा फी वराह मूर्ति चंद्रगुत विक्रमादित्य ने बनवाई, लव शर्कों फो 
जीतकर वह वहाँ गया | वराह फी ञ्राकृति का शक्तिम उभार और शअ्रनायास प्रथ्वी 
की रद्दा चंद्रगुप्त द्वारा श्कों से भारत की रद्धा का प्रतीक है। 

बुद्ध की मूर्तियों में प्रधान सारनाथ की बैठी और मथुरा फी खड़ी मृतिं है | 
सारनाथवाली मूर्ति धर्मंचक्रप्रवतन मुद्रा में बेठी है। उसकी शाति और वुष्ट मुद्रा 
प्रसाद की छाया में जैसे खिल उठी है। भारत की सुंदरतम मूर्ति मथुरा के बुद्ध फी 
है, सवा सात फुट ऊँची अ्रभय मुद्रा में खड़ी | हाथ उसके खंडित हैं पर प्रकट है फि 
दाहिना हाथ प्राणियों फो श्रभयदान फरता उठा हुआ था| कितनी शाति इस मूर्ति 
के मुख पर विराज रही है। मनुष्य ने भावषबोध के विचार से इतनी सफल मूर्ति 
फभी न फोरी | भथुरा की यह खड़ी बुद्ध मूर्ति ( ए. ५ ) सुरुचि, परिष्कार, अ्रवय- 
वीय अनुपात, ज्यंजना और सहानुभूति में श्रप्रतिम है, संसार के बुद्धों में बेजोड़ । 


गुप्तकालीन मृर्मूर्तियाँ भी पत्थर की फला फी ही भांति सुंदर हैं। राजधाट, 
गढ़वा, कोसम, मथुरा सर्वत्र मिट्टी की ये मूर्तियाँ मिली हैं। सिर पर इनके घुँघराले 
केशों फा कृत्रिम परिधान है जिसकी घुँघराली लगें कंधों पर लथफती हैं। भीतर- 
गाँव के मंदिर से मिली रामायश महाभारत की कथा व्यक्त फरती श्रनेक फुट-डेढ़- 
फुट की साँचे में दाली मिट्टी फी मूर्तियों श्रब लखनऊ संग्रहालय में संग्रहीत हैं। 
जीवन की अ्रपूर्व छुटा उनके ऐश्वर्य में छिटकती दै। छोटी मूर्तियों फो दीवारों पर 
रसिक नागरिक टाँगते थे, इससे उनका पिछला भाग सपाट है और चोटी की गोल 
अथवा तिकीनी चूड़ा में ढोरी के लिये एक सूराख बना है । 


गुप्तफाल में पर्यात मात्रा में छुंदर बुद्धमूर्तियाँ तोंबे, पीतल श्रादि घातु की 
भी ढाली गईं | इस प्रकार की एक साढ़े सात फुट ऊँची श्रभय मुद्रा में खड़ी मूर्ति 
भागलपुर जिले ( बिहार ) के सुलतानगंज में मिली थी जो श्र बर्मिघम म्यूजियम 
में है। इसी प्रकार गया जिले के कु्िंद्ार याँव में बुद्ध की मूर्तियों की एक राशि 
ही मिल गई लिनमें कुछ गुप्तकाल की मी थीं । 

जिस युग ने कालिदास सा कबि और अ्रज्॑ता, बाध फी सी चित्रकला 
उत्पन्न की उसकी मूर्तिकला कैसे अ्रविकसित रह सकती थी ? गुप्त कलाकारों ने 
बड़ी निष्ठा और लगन से कला की ऊँचाहइयाँ नापीं। साधारण से साधारण 
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कृतियों भें उनकी सुरुचि और कुशलता व्यापी । गुतयुग की कला भारतीय सुजन 
की चूढ़ामणि हुई । 

गुप्त साम्राज्य की शक्ति हुणों ने तोड़ी । साम्राज्य के टूट जाने पर 
अनेक विदेशी जातियाँ इस देश में घुस आईं | हूर्यों के श्रतिरिक आभीरों और 
गुजरों की भी नई धाराएँ प्रविष्ट हुई श्रीर यहाँ की सामाजिक व्यवस्था टूट गई। 
हूणों ने स्वय॑ यहाँ की हजारों मूर्तियों तोड़ डालीं। इन जातियों के आगमन के 
बाद ही भारत में राजपूत राजकुलों का उदय हुआ | यही नए युग का आारंभकाल 
है। प्राचीन और मध्ययुग फा यही संधिकाल है । 


(८ ) पू्वे मध्ययुग--साधारणुतः भारतीय कला के इतिहास में ६०० वि० 
से ६०० बि० तक फा काल पूर्व मध्ययुग और ६०० से १२०० वि० तक का फाल 
उत्तर मध्ययुग क्टलाता है। यद्ञपि इस फाल में भी मूर्तियाँ बनीं और विशिष्ट 
संख्या में बनीं परंतु ये युग अधिकतर मंदिर-मूर्तियाँ के ह | 


पूर्व मध्यकाल का श्रारंभ होते ही मानवीय मावनाओं का सिलसिला दूट 
जाता है। श्रब॒ का संसार और है, उसमें पहले की भाँति पद्चु और प्रकृति के साथ 
मानव नहीं रमता । जनसंकुल संसार की जगह ब्राक्मण घमं के अ्नेफानेफ देवी- 
देवता श्रनंत आभूषण से युक्त कलाविहदीन काया लिए आ खड़े द्ोते हैं। प्रस्तर- 
पट्टिकाओं के उभरे फथानक श्रव नहीं दिखाई पड़ते । बुद्ध प्रायः स्वथा विछ॒म्त हो 
जाते हैं और उनका स्थान तात्रिक वज़यान के सिद्धादि ले लेते हैं। जैन फला प्रकृत 
ही निर्गतिक है| श्रगला युग विशेषतः पौराणिक हिंदू श्रौर तात्रिक शाक्त है। 


अजंता और बाघ के दरीग्हों में जिस प्रकार चित्रण की प्रधानता है, 
एलोरा के दरीगह फी प्रधानता उसी प्रकार मूतन में है। एलोरा फी मूर्तियों फी 
संख्या अमित है और उस फाल की उत्तर भारत की मूर्तियों की श्रपेक्षा हैं. भी वे 
अ्रधिक शक्तिम | दशावतार गुफा के भेरव और काली के परिवार श्रपनी शक्ति और 
मर्यकरता में कल्पना फो चकित फर देते हैं । इसी प्रफार कैलाश गुफा का लंकेश्वर 
परिवार भी सशक्त है। रावण के कैलाश उठाने से पब॑त की चूलें जैसे हिल गईं, 
उसके ऊपर के प्राणी, तिवा शिव के, घबड़ा उठे हैं। ये मूर्तियाँ लगभग ७०० बि० 
की हैं | उस परिवार में तांडवरुत्य में लीन शिव की मूति भी है। 


उसी काल, लगभग श्राठवीं शती की बंबई के समीप की एलिफंटा की 
गुफाएँ हैं जहाँ शिव-पायंती-परिणय बढ़ी सफलता से उभारा गया है। शिव की 
ध्यानस्थ मुद्रा बुद्ध की सुंदरतम समाधिस्थ मूर्तियों से होड़ करती है। अिमूर्ति की 
कल्पना के साथ ही उसकी शालीनता भी अपू्य दै। 


उत्तर भारत में बराबर पौराशिक मूर्तियों की शक्ति छीण होती गई। काले 
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फत्थर की मूर्तियों द्वारा शिव, विष्णु, बरक्चा आदि के परिवार कोरे ख्राने लगे। 
अवयतवों का तीखापन घाव की मूर्तियों से अनुकृत हुआ । परंतु श्रभिव्यक्ति की दृष्टि 
से मूर्तियाँ सबंथा मूक हो गईं । पाल वंश के उदय ( आठवीं शती का चौथा चरण ) 
के साथ घातु की अनेक महायानी मूर्तियों ढाली गईं । उनका तीखापन उस काल 
की पत्थर की मूर्तियों में भी बसा | 


(६) उत्तर सध्ययुग--इस काल की अ्रधिकतर मूर्तियों मंदिरों के बाश्या- 
लंकरण हैं। स्वतंत्र मूर्तियाँ मी निश्चय बनीं, विशेषकर वे जो मंदिरों में ही पघराई 
गईं | मंदिर से लगी मूर्तियां में से अनेक श्रत्यंत सुंदर हैं। पाल युग फी अच्छी 
मूर्तियाँ इसी उत्तर मध्ययुग ( ६०० बि० १२०० वि० ) में बनीं । तांजिक बौद्ध धर्म 
तांत्रिफ शाक्त घर्म से बहुत मिलता था। बौद्ध तारा और हिंदू लक्ष्मी की मूर्तियाँ 
सर्वथा समान हैं । 

इस तांत्रिक परंपरा में बनी कुर्किंद्दार ( गया ) में मिली मरीची ( उषा ) 
की प्रतिमा (लखनऊ संग्रह्दालय ) है | उसके तीन मघ्तक श्रौर छः भुजाएँ हैं। देवी 
सात शूकरोंबाके रथ पर सवार आलीढ़ मुद्रा में उभरी हुई श्रंकित है। भारत में सूर्य 
की खड़ी मूर्तियाँ भी श्रधिकतर उसी काल बनने लगी यीं | इसी प्रकार फी यूय की 
एक साढ़े पाँच फुट ऊँची मूर्ति विक्टोरिया और अ्रल्वर्ट म्यूजियम के भारतीय 
विमाग में प्रदर्शित है | सूर्य के पद्मरथ को सात धोड़े खींच रहे हैं। फलाकार ने रथ 
अथवा धोढ़ों से अ्रधिक दूर्य में ही शक्ति मरने का प्रयत्न फिया दै। सूय की मूर्ति 
अ्रच्छी दै | उसमें यथार्थता का गहरा श्राभास है। यह मूर्ति राजमहल की पहाड़ियों 
में मिली थी, फाले स्लेटी पत्थर की बनी है। ग्यारहवींबारहवीं शती की महोबा 
की दो बोधिसत्वों की मूर्तियाँ लखनऊ संग्रहालय में रखी हैं। फला की दृष्टि से 
ये अपूर्व सुंदर हैं । लगती हैं जैसे साँचें में ढाल दी गई हैं । इनमें से एक सिंइनाद 
अवलोकितेश्वर तो श्रसाघारण दिव्य है। मूर्ति के पाश्व में ऊपर त्रिशल और सप के 
लांछन मी हैं जिनसे प्रकट है कि किस प्रकार बौद्ध महायान ( वज़यान ) और शेव 
( शाक्त ) प्रतीक परस्पर निकट आते जा रहे ये। अयलोकफितेखवर तिंह के श्रासन पर 
बेठे हैं। शरीर शांत और पतला दे पर उसकी शक्ति का भार इतना है फि सिंह जैसे 
उठ नहीं पाता, जोर से बिह्मा निकाके नाद कर रहा है। शरीर के श्रंगांग अ्रतीय 
सुंदर हैं। उस काल उस दिशा में इतनी सुंदर मूर्तियाँ कम बनीं | 


उद्जीसा के मंदिरों का अ्रपना दल अलग है। भुकनेश्वर और कनारक में 
एक से एक सुंदर मंदिर बने जिनके बह्रिंग को शिल्पियों ने श्रतीय सुंदर मूर्तियों से 
अलंकृत कर दिया । भुवनेश्वर, कनारक और पुरी की श्राल॑कारिफ मूर्तियों ६०० और 
११८० वि० के बीच की हैं। भुवनेश्वर की मूर्तियों में पत्र लिखती नारी और माता 
शिश्य फी मूर्तियों भ्रसाघारण भव्य हैं। पुरी का मंदिर तो शिल्प की दृष्टि से हीन है 
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पर उस पर बनी माँ-शिक्ष की मूर्ति भी ताजगी लिए हुए हैं। पर मूर्तिकला की दृष्टि 
से गति और शक्ति में, अवयवीय श्राकषंण में कनारक के सूर्यमंदिर की मूर्तियाँ 
बेजोड़ हैं। उस हीन युग में कोरी जाफर भी वे मारत की सुंदरतम मूर्तियों में ग्रिनी 
जाने की भ्रघिफारिणी हैं| मंदिर १२४० और १२८० वि० के बीच बना पर पूरा न 
हो सका । वह रथ के आधार पर खड़ा किया गया | रथ के चक्‍के गणन के सुंदर 
हैं, उनके अंग बड़ी कुशलता से कोरे गए हैं। रथ के अश्वरूप शक्ति और खरा में 
सारे मारतीय शिव्पक्षेत्र में अनुपम हूँ । बढ़े जीवों फो फोरने में इतनी सजीवता 
भारतीय स्थपति ने कम दिखाई दै। काव्य जैसे मूर्तिमान दो उठा दै। नथने उनके 
फरफरा रहे हैं, खुर भूमि को खोद रहे हैं, पूँछ उठी हुई दे। खईस उन्हें सँमालने 
की चेश्टा कर रहे हूँ पर बढ़ी कठिनाई से वे उन्हें रोक पाते हैं। इसी प्रकार उस 
मंदिर के गज भी स्वाभाविक जीवित लगते हैं, बल के सींव, गतिमान । 


उड़ीसा की ही भाँति खजुराहो श्रीर मध्यभारत में भी समान शिल्प की 
शैली में मंदिर खडे हुए । इन मंदिरों पर भी मूर्तिकला फी विभूतियाँ बिखेर दी 
गई हैं। इनफी अ्रनेक भावभंगियों, नतंन मुद्राओं में कोरी लचकीली शरीरयष्टियाँ 
असाधारण श्रमिराम हैं। हैं तो वे श्रलंफरण मात्र, पर उनमें से प्रत्येक स्वतंत्र 
देवमूर्ति होने की छ्मता रखती है। इन मूर्तियों के दमखम, उनका नग्न विलास, 
संपूर्ण श्रात्मसमर्पण उनकी काया फो अश्रप्रतिसम शक्ति और लावण्य प्रदान करते 
हैं। मिथुनों फा परस्पर आ्राकुल संमोहन उन्हें अपने से भिन्न बाह्य जगत्‌ से स्ंधा 
प्रथफ्‌ कर देता है, जैसे उनके लिये उनसे पृथक का संसार अ्रस्तित्व ही नहीं रखता । 


कोणाफ, भुवनेश्वर, पुरी, खजुराहो श्रौर एलोरा आदि दक्षिण के भी अ्रनेक 
मंदिरों पर अलंकरण के रूप में भोगासन उभरे हुए चित्रित हैं। इन मिथुन 
अंकों की संख्या हजार से भी ऊपर है। फोणाफ, भुवनेश्वर भ्रोर खजुराहो के यौन 
अंकन तो कला फी दृष्टि से भी पर्यातर सफल हैं। थे मंदिरों पर क्योंकर आए यह 
साधारणतः समर में आने की बात नहीं है। मंदिरों के पवित्र वातावरण में इन 
यौन इृदयों का होना स्वाभाविक ही कुतृहल उत्पन्न करता है। नीचे इनकी व्याख्या 
के रूप में एक सिद्धांत प्रस्तुत किया जाता है :-- 

साधारणुतः संसार के मंदिरों के साथ मिथुनमाव का घना संबंध रहा है। 
नाबुल के मिलित्ता के मंदिर में तो प्रत्येक पत्नी को एक बार जाकर बिदेशी के साथ 
कुछ घंटे रहना पढ़ता था। देरोदोतस ने वहाँ का आँखों देखा वर्शन किया है* । 
इसी प्रकार ग्रीक अफ्रोदीती और रोमन वीनस के मंदिर के चारों ओर ही वेध्याओों 


१ हिस्टोरियन्स हिस्ट्री०, १, प० उज्ल । 
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के आवास होते थे। मारत के मंदिरों में भी इसी प्रफार की देवदासी प्रथा का 
विकास हुआ । फालिदास ने महाकाल की चमरधारिणी नतंकियों का श्राकर्षक 
वर्शान किया है" । बौद्ध-जैन-स्तूपों की वेधटनियों पर नम्म नारीमूर्तियों का बराबर मू्ंन 
होता था| यह्ची मूर्तियों फी नग्न वास्तुकारिता मंदिरों के यौन उत्खचर्नों से 
बहुत दूर नहीं है । 

फिर भी दोनों में बड़ा श्रीर गुणतः अंतर है। मंदिरों के मिथुनवित्रण नम 
यक्तियों से विकसित नहीं शो सकते । कारण कि दोनों के बीच कोई विफासकारी 
संबंध नहीं है, कोई श्ंखलाक्रम ही नहों है। पहले के मंदिरों में इस प्रकार के यौन 
दृश्य मिलते ही नहीं। इनका उत्खचन छुटी शती वि० के बाद के बने मंदिरों पर 
ही हुआ। श्रथांत्‌ वज़यान के आरंभ के पहले ये नहीं मिलते । वज़्यान का उदय 
छुटी शती के श्रासपास उड़ीसा के महेद्र पव॑त पर हुआ जिससे उस पर्वत फा नाम 
वज्पवत पढ़ गया। भवभूति ने अपने नाटक 'मालतीमाधव!” में इस झोर संकेत किया 
है। हीनयान की सूखी परंपरा पर मद्दायान का स्निग्ध ग्राचार खड़ा हुआ श्रौर 
व्यक्तिपरक देवता के प्रति आस्था जगी | महायान से मंत्रयान निकला खिसने नारी 
के प्रति सिद्धांततः विशेष उत्कंठा प्रदर्शित की | उसका प्रकृत उत्तराधिकारी वज़्यान 
हुआ जिसने तंत्रों की परिपाटी श्रपना ली | गुदह्यकतंत्र ग्रादि तंत्र लिख डाले गए | 
वज़यान ने नारी को साधना का केंद्र माना । 


शक्ति फी पूजा श्रत्य॑त प्राचीन है, संभवतः सभी देवताओं की पूछा से 
प्राचीन | वह मातृपूजा हं जो हजारों वर्ष से प्रायः सभी मानव जातियों में चली 
थआाती है। शक्ति फी पूजा अधिकतर पूव में हुई : झ्ासाम में, कामरूप के कारू- 
कमच्छा में, कामाख्या देवी के रूप में, उन नागा, खासी आदि जातियों के संपर्क में 
जहाँ समाज का केंद्र पिता नहीं माता थी, कुल का केंद्र पिता नहीं माता यी, जहाँ 
पितृसतात्मक नहीं मातृसत्तात्मक समाज फी व्यवस्था थी। नई विदेशी छातियों के 
पूरब-पच्छिम से श्राने से शाक्त धम को और शक्ति मिली क्योंकि उन्हें स्मार्तों ने 
स्थान न दिया, पर शाक्त धम में वर्णादि का कोई प्रतिबंध न था। उसके अनुयायी 
सभी प्रकार के श्राचरण कर सकते थे, करते थे । उनके तंत्रों का सिद्धांत था कि छो 
सिद्धियाँ तप और ज्ञान से नहीं मिलतीं वे रजक और चांडाल फन्या के भोग से 
मिल जाती हैं, कि तृथ्ा का शमन इंद्रियों के निरोध से नहीं उनके प्पग्रतिबाधित 
भोग से होता है। अखाद्य, श्रपेय, श्रकार्य के खाने, पीने, करने से, भोग फी 
अति से तृष्णा फा दमन दोता है। फिर तो वर्ण श्रादि की व्यवस्था समूची चली 


) पू० मे०, १५ | 
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गईं। मासादि अनिरोध श्रतिमात्रा में खाया जाने लगा, श्रासव अ्रतिमात्रा में पी 
जाने लगी, नारी का निरंतर और अगोप्य सेवन होने लगा। कन्यापूजा धर्म हो 
गया । विंध्याचल ( मिजापुर, उत्तर प्रदेश ) में नम कुमारी की पूजा होने लगी। 
ओषढ़, कापालिक, सहजियां; मरमिया आदि श्रनेक पंथ उठ खड़े हुए । * 


अब तक वज़यानी क्रियाप्रयोग में शाक्तों के अत्यंत निकट आ चुके ये। 
तारा, प्रशापारमिता श्ौर शक्ति में अ्रव फोई भेद न रहा था | वज़्यानी और शाक्त 
को एक दूसरे से भिन्न करके पहचानना अ्रसंभव हो गया । दोनों तात्रिक थे, दोनों के 
अ्राचार, विचार, विधिक्रियाएँ समान थीं | 

इसी बीच समाज में एक बड़ी सेना उनकी तेयार हो रही थी ज्वो निम्न- 
वर्मीय थे, श्रवर्ण, अ्रस्पृश्य ये, विदेशी थे, वर्शुच्युत ये। वज़्यान और शाक्त दोनों. 
को वे स्वीकार ये, दोनों ने उनका स्वागत किया । इस श्रेणी के लोगों की संख्या 
बढ़ती गई और ये प्रबल होते गए । विशेषतः बंगाल, बिहार शआादि के स्वामी 
पाल राजा स्वयं झूद्र श्र बोद दोनों थे जिससे वज्यानियों श्रौर उनके स्माते- 
व्यवस्था-विरोधियों की शक्ति को संरक्षा मिली | स्वयं वज़्यानी सिद्धों में श्रधिकतर 
या तो अ्रव्राक्षण थे, या ब्राक्षण वर्शाच्युत और स्वाभाविक ही नेतृत्व उनके हाथ 
झाया। इस प्रकार यह निशचचला वर्ग वञ्रयानियों और शारक्तों के नेतृत्व में जब प्रबल 
हुआ तब उन सारी व्यवस्थाओं को उसने तोड़ दिया । स्मात जीवन में उन्हें सभी 
बस्तुओं के लिये दबना पड़ा था | अरब एक ऐसा धरम उनका सहायक था खो उनके 
सभी भश्रमिप्रेय उन्हें देने को उद्यत था, स्मातों के श्रखाय, श्रपेय सभी | फिर तो 
सिद्धों के नेतृत्व में उनकी घोषणा हुई | 'जो उनका धर्म होगा वही हमारा अ्रधम 
होगा, जो उनका अधम होगा वही हमारा धमं होगा?। यह स्थिति स्यारहवीं- 
बारहवीं श्तियों में विशेष प्रचल थी, वैसे उसका प्राबल्य पंद्रहवींसोलइहबी शती तक 
बना रहा था | तुलसीदास ने जो रामचरितमानस का प्रबंधकाव्य लिखा उसका 
उद्देश्य भी स्मातं जीवन और व्यवस्था, संयम और “युक्ताहार विहार” फिर से 
स्थापित करना था | 


सिद्धों का प्राबल्य विशेषकर उड़ीसा और बंगाल में था। वजद्रयानी सिर्द्धो 
और शाक्तों का अविरोध नेतृत्व गुंदर से उत्तर बंगाल तक और शाक्तों के साथ साथ 
फासरूप ( आसाम ) से काशी और परवर्ती प्रदेश तक स्थापित था। स्वयं पुरी का 
मंदिर खान पान आ्रादि में वर्शुव्यवस्था नहीं मानता या क्योंकि जगन्नाथ विष्णु 
वर्शाअश्रम धर्म पर प्रहार फरनेवाले बुद्ध के रूप थे जिससे उसके निर्माण के समय 
बौद्ध वज़यानियों का सब प्रकार से मंदिर पर स्वत्व रहा होगा । और इसलिये कि 
झनाचार प्रकृत हो जाय, मंदिरों पर भी उसकी छाप लगी। उस तांत्रिक 
बज़्यानी लीबन और साधना के इंद्रिय-निम्रह-बिरोधी विषय-मोश-परिचायक यौन 
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दृश्य मंदिरों के बहिरंग पर लिख गए । मंदिर के मीतर पूजा चाहे जिस देवता की 
हो बाहर एक दूसरे प्रकार को साधना यौनपग्रक्रियाप्रधान थी लो विशेषतः 
उड़ीसा और बंगाल में और धीरे धीरे पश्चिम के परवर्ती प्रदेशों में भी प्रचलित हो 
गई | मंदिरों में यौन प्रदर्शन स्मातंसवस्थ के मम पर इस प्रकार लिखकर तंजाचार 
के आदेश बन गए । 

( १० ) प्रागाधुनिक युग--उत्तर भारत में मूर्तियों के निर्माण को मुसल- 
मानों के श्राममन से बड़ी छति पहुँची थी इूणों ने पहले ही देश की लाखों 
मूर्तियाँ तोड़ डाली थीं, मुसलमानों ने उस दिशा में संदारक प्रयत्न किए | उत्तर 
भारत के असंख्य मंदिर भूमिसात्‌ हो गए। मंदिरों का बनना ही प्रायः रुक गया । 
परंतु दक्षिण में मंदिरनिर्माण का कार्य विशेष निष्ठा से चलता रहा क्योंकि बह 
भाग मुसलिम प्रहारों फी परिधि से बाहर था | इससे हम श्रत् ग्रधिकतर दक्षिण फी 
मंदिरमूतियों का संक्तित वर्णन करेंगे । 


जैसा अ्रन्यत्र कहा जा चुका है, इस फाल स्वतंत्र मूर्तियों का प्राधास्य न था, 
मंदिर के अलंफरण के श्रयं जो अनंत मूर्तिसंपदा मंदिरों के बहिरंग पर सकाई 
जाती थी, प्राधान्य उसका था। अ्रनेफ दाक्षिणात्य राजकुलों की संरक्षा में मूर्तिकला 
का विफास दक्षिण में दीघ काल तक होता रहा परंतु चोल राजकुल की बनवाई 
ग्यारहवीं शती की मंदिरमूर्तियों के अ्रतिरिक्त प्रायः सभी कला की दृष्टि से साधा- 
रण हैं। संख्या में ये श्रपरिमित थीं क्योंकि पुराणों और तंत्रों का सारा आफर इन 
निर्माताओं को उपलब्ध था और उसका इन्होंने समुचित उपयोग किया । पौराणिक 
देवपरिवार कल्पना का योग पाकर इन मंदिरों पर उमंग ऋाए, यद्यपि रसात्मक 
सौंदय से उनका कोई संबंध न या । वस्तुतः वह मूर्तिनिर्माण उत्तर मध्यकालीन 
वास्तु का पसार मात्र थी | मूर्तियों का विधान रसपद्धति को छोड़ सबंधा लश्बण 
प्रधान हो गया | 


शुद्ध अलंकरण की दृष्टि से बारहवीं शती के चाहक्य और होयसाल मंदिरों 
की मूर्तियाँ श्रप्रतिम हैं, गर्भगृ्‌ह की प्रधान मूर्ति की अपेक्षा कहीं प्रशंस्थ | सातवीं शती 
में ही पल्व प्रायः सारे दक्षिण के स्वामी बन गए थे और उन्होंने पहाड़ काटकर 
रथमंदिर बनवाए थे | उनके प्रधान मंदिर मामल्लपुरम्‌ में खड़े हुए । इन मंदिरों 
के शरीर पर मूर्तियों की पर्रपरा खुद गई। पंक्ति के नीचे पंक्ति अद्ध॑च्रित्रों' की 
उत्कीर्ण हुई। शादुल-सिंह, गज, अश्व, शिखर, वानर, नर, नारी सभी शृंखलावत्‌ 
प्रदर्शित हुए । सात सात फुट के सिंह तक उनकी खड़ी भूमि पर लिखे गए। 
महिवासुरमर्दिनी का उत्लचन भी बढ़ी शक्ति फा परिचायक है यद्यपि कला के 
सौंदय में उत्तर की दुर्गा की समता यह नहीं कर सकता | मामझपुर के पव॑त मंदिर 
की एक ६६ फुट लंबी और ४३ फुट चौढ़ी समूथी दीवार उत्कीण मूरतिपंक्तियों से 
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भर दी गई है। प्रधान देवता की मूर्ति नष्ट हो गई पर मनुष्यों ओर पशुओ्नों का वह 
समस्त संसार ज्यों का त्यों उसकी पूजा में रत है। इस मूर्तिपरिवार को भ्रमवश 
महामारत की कथा “अर्जुन की तपस्या? का नाम दिया जाता है | 

मैसूर के मंदिरों की श्रनेक उभरी मूर्तियाँ बँगलोर के संग्रहालय में हैं। बंगुर 
और अतकुर के दसवीं शती के युद्धचित्र प्रशंसनीय हैं। पल्॒वाँ का उत्तराधिकार 
चोलों फो मिला । चोलों ने मी मंदिरों का श्रपना संसार खड़ा किया । विचना- 
पल्ली में गंगफोंड चोलपुरम्‌ के शिवमंदिर का बक्िंगम्‌ तीस फुट ऊँचा है। उसके 
प्रधान मंदिर की अलंफार मूर्तियाँ सुंदर हैं। पर वस्तुतः सुंदर मूर्तियाँ होयसाल 
राजाओं ने बारहवीं शती में मैसूर के मंदिरों पर बनवाई। उनकी मूर्तिश्रृंखलाएँ 
भाव और उत्खचन दोनों रूप से जटिल हैं पर दोनों को फलाकारों ने बड़ी सफलता 
से संपन्न किया है। प्रायः तभी के बेलारी जिले के चालक्य मंदिर की मूर्तियाँ होयसाल 
मूर्तियों की ही भाँति ऋद्ध हैं परंतु सौंदयय में निःसंदेह उनसे पर्याप्त हीन हैं । 

चौंददवीं से सोलइ्बीं शती तक दक्षिण में विजयनगर के हिंदू राजाओं का 
प्राबल्य रहा । मुसलमानी रियासरययों की संमिलित शक्ति से उन्होंने दीघ फाल तक 
संघर्ष फिया । उनके मंदिरों में श्रनंत मूर्तियाँ सजी यद्यपि उनमें सौंदर्य की न्यूनता 
है। २२ फुट ऊँची नरसिंहमूर्ति और हनुमान की प्रतिमा बनाने में श्रसाघधारण श्रम 
व्यय हुआ है, वे सुरक्षित भी हैं, पर कला उनमें प्राण न पा सकी। हजारा रामस्वामी- 
वाले प्रासादमंदिर के आँगन की दीवारें रामायण के दृ्यों से भरी हैं पर उनमें 
न शक्ति है न कला फी फांति। अनंतपुर ( मद्रास ) के तरपात्री में विजयनगर के 
सामंत राजाओं के बनवाए, मंदिरों की मूर्तियाँ उनसे कहीं सुंदर और सशक्त हैं । 
ये सोलहवीं शती की है । 

सन्नह्ववीं शती के द्राविड परंपरा के मंदिरों में लंबे बरामदे बने और उनकी 
दीवारों फो मूर्तियों से ढक दिया गया । रामेश्वरमवाला ढऊ्मा बरासदा भी इसी प्रकार 
का है। पर इनमें विख्यात है तर्मल नायक फा बनवाया, मदुरा में, ३३० फुट 
लंबा और १०५ फुट चौड़ा, मूर्तियों से भरा | 


( ११) धातुमूतियाँ--घातु की ( विशेषफर तोँबे और पीतल की ) अनेक 
प्रतिमाएँ, विशेषतः मैसूर में बारहवीं भौर अ्रठारहवीं शत्ती में ढाली गईं। उनका 
श्रारंभ तो काफी पहले हो गया था पर॑तु वस्तुतः सुंदर इसी पिछले काल की हैं, 
यद्यपि सभी नहीं | तिरुमलय मंदिर में रखी कृष्णुराय ( विजयनगर का राजा ) 
और उसकी दो रानियाँ की पीतल की मूर्तियाँ सुंदर हैं। पर इस क्षेत्र में नरराज की 
मूर्तियाँ क्रपूर्व हैं। सदियों यह शिव का प्रतीफ कलाकारों और उनके प्रशंसकों फो 
प्रिय रहा और तांडव र॒त्य में रत शिव की सैकड़ों मूर्तियाँ ढलीं। उनके वेश का 
व्यास बढ़ा हे ओर उनकी गति फी शक्ति ऋपूर्व है। विदेशों के संग्रहालयों में एक 
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से एक शक्तिम और सुंदर नटराज की भूर्तियाँ सुरक्षित हैं। कालपुरुष ( अपस्मार ) 
पर खड़े चतुर्मंज शिव अ्रपूष वेग से घूम रहे हैं। गति की शक्ति उन्हें जैसे स्थिर कर 
देती है। नटराज की कल्पना भारतीय मूर्तिकला में विशेष स्थान रखती है। 


(१२ ) बतमान--बारहवीं शती के बाद, जैसा लिखा जा चुका है, मूर्ति- 
निर्माण को बड़ा घका लगा । फिर भी वह निर्माण रुका नहीं | पर निश्चय मूर्ति की 
कलात्मकता साधारणतः नष्ट ही हो गई | जयपुर श्रादि में आज जो मूर्तियाँ मंदिरों 
के लिये बनती हैं वे प्रतीक और रसास्वाद दोनों में अत्यंत हेय हैं। सुरुचि 
से तो उनका कोई संबंध ही नहीं। दक्षिण में भी प्राचीन परंपरा सवंधा 
निष्पाण हो गई है । 


परंतु इधर कुछु सालों से सजावट की मूर्तियाँ बनने लगी हैं। कला के क्षेत्र 
में भी यूरोपीय परंपरा में कुछ उपयोग हुए हैं। पत्थर में प्रतिकृतियाँ पर्यास संख्या 
में इधर बनी हैं। प्रतिकृतियों का निर्माण घातु में भी हुआ है यद्यपि व्यय के 
कारण उस दिशा में श्रधिक प्रयास नहीं द्वो सफा। यूरोपीय मूर्तिकला के नए 
प्रयोगों ने इस देश के कलाकारों को भी श्राकृष्ट किया है और उस क्षेत्र के प्रयास 
भी श्रसुंदर नहीं हैं परंतु हैं वे थोड़े, संख्या में भ्रत्यंत न्‍्यून, जैसे तक्षक उस क्षेत्र 
में स्वयं न्यून हैं । 


तृतीय अध्याय 


चित्रकला 
१. प्राथमिक प्रयास और विविध शैलियों का उद्य 


भारत की चित्रकला उसकी अन्य कलाओं श्रौर सांस्कृतिक दाय की भाँति 
बहुत प्राचीन है। मिर्जापुर और मध्यप्रदेश में जो रेखाचित्र आदि बने हैं वे प्रस्तर- 
युगीन हैं, प्रायः उतने ही पुराने जितने पुराने स्पेन के श्रल्तामाइरा और दद्चिण 
फ्रांस की गुफाओं के चित्र हैं। निश्चय वे बबर मानव की भावचेतनाएँ व्यक्त करते हैं 
जिसने मय, पूजा औ्रौर उल्लास में ये चित्र बनाए | परंतु पिछुले काल में प्रायः तीसरी 
श॒ती वि० पू० से यहाँ शाक्रीय भ्रघिकार से चित्र बनने लगे श्रौर कुछ बीच के युगों 
को छोड़ निरंतर बनते चले झ्राएं। ये बीच के युग भी चित्रविद्टीन नहीं रहे द्वोंगे, 
केवल वे चित्र हमें इस फाल अ्रभिप्राप्त नहीं हैं। 

चित्रों की संपदा मूर्तिसंपदा की द्वी भाँति इस देश में प्रभूत है। अनेक 
प्रांतों में स्थानीय शैलियाँ बनीं जो इतने लंबे चोड़े भूखंड में होना श्रनिवार्य था । 
आ्राज हमें श्रनेफ शैलियों के नमूने प्रास हैं। इनमें प्रधान शेलियाँ ६ हं--( १ ) 
अजंता शैली, ( २) गुजरात शैली, (३) मुगल शेली, ( ४ ) राजपूत शैली ( राज- 
स्थानी ), ( ५ ) दकनी शेली और ( ६ ) वर्तमान शैली । इनमें श्रजंता शैली का 
प्रभाव एक समय सारे देश पर फिसी न किसी मात्रा में रह। उसका उदय बंबई 
राज्य के सह्याद्रि फी गुफाओं में हुआ | गुजरात शेली, जैसा नाम से प्रकट है, 
पश्चिमी भारत--गुजरात, सौराष्ट्र आदि---की स्थानीय शेली थी | उसे जैन शेली भी 
कहते हें । मुगल शेली भी अ्रजंता की ही भाँति प्रायः देशब्यापिनी थी, कम से कम 
दिल्ली आगरे की मुगल बादशाहों की राजफीय होने के कारण उसका प्रमाव देश- 
व्यापी हुआ । राजपूत शेली राजस्थान, बुंदेलखंड, पंजाब, हिमालय में धन्‍्मी और 
फैली । स्थान विशेष के फारणु उसकी श्रनेक उपशैलियाँ बन गई खिन्हें कलम कहते 
हैं, जैसे ( पहाड़ी ), जम्मू , काँगड़ा, बशोली झादि । दकनी शेली अधिकतर राज- 
स्थानी और मुगल के सहयोग से स्थानीयता लिए बन्मी । वतंमान शैली की कला 
युरोपीय प्रभाव से उत्पन्न विविध धाराओं में प्रसृत हुई है, अधिकतर प्रयोगावस्था में 
है । इन विविध शेलियों का हम संक्षेप में उल्लेख फरेंगे। 


साधारणतः दो प्रकार के चित्र हें भित्तिचित्र और प्रतिकृति। कंदराओं 
और प्रासादों की दीवारों पर जो चित्र बनाए गए ई उन्हें मित्तिचित्र कहते हैं। 
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दीवार पर चूना आदि का छेप लगाकर उनपर लित्र बनाते हैं। जोगीमारा, 
अजंता, बाघ, मध्य एशिया आदि में इसी प्रफार के भित्तिचित्र बने हैं। यूरोपीय 
भाषाओं में इन्हीं चित्रों को फ्रेस्की चित्रण! कहते हैँ। प्रतिकृति चित्रण एक व्यक्ति 
अथवा अनेक व्यक्तियों की अ्रनुकृति को कहते हैं। उसमें प्रकृत व्यक्ति बिंच (माडल) 
का काम करता है। इस प्रकार के चित्रण को श्रंगरेजी में 'पोट्ट्रेंट पेंटिंग” कहते हैं | 
मुगल शैली के चित्र प्रधानतः इस शैली में हैं। दोनों फी संमिलित शैली भी एफ है, 
गुजराती श्रथवा ग्रंथचित्रण की, जिसमें मसिलिचित्रण की भावभूमि पर आकृतियों 
का आलेखन होता है। मुगल कलम से प्रभावित, परंठ टेकनीफ में अ्रजता की भूमि 
प्रस्तुत करनेवाली राजस्थानी पहाड़ी शैली हसी प्रकार की है। 


भित्ति और प्रतिकृति दोनों प्रकार के चित्रों का भारतीय साहित्य में निरंतर 
उल्लेख हुआ है| जातक फथाओ्रों औ्रर पालि साहित्य से लेकर प्राकृत और हिंदी 
साहित्य तक सर्वत्र इनफा वर्णन मिल जाता है| वस्तुतः साहित्य और चित्रकला का 
परस्पर इतना घना संबंध रहा है कि एफ का आदर्श दूसरे में सदा अ्रन्त्रित होता 
ज्राया है। कालिदास, भारवि, भवभूति, माघ श्रादि सभी ने श्रनेक बार इन दोनों 
प्रकार के चित्रों की श्रोर संकेत किया है | 


२. विविध शैलियाँ 


(१) अज॑ता शैली--बर्बर श्रवस्था के मिर्जापुर आदि के चित्रों के भ्रति- 
रिक्त कुछ अजंतापूर्व के जोगीमारा की गुद्दा में हैं। जोगीमारा गुह्दा मिर्जापुर के 
पास रामगिर की पहाड़ियों में है। ये भितिचित्र हैं, इत्ताकार बने हैं और एक 
दूसरे से लाल और पीली शचाकार रेखाश्रों द्वारा विभाजित हैं। बीच में एफ पुरुष 
पेड़ के नीचे बैठा है। उसके बाएँ नतकियों और गाने बजानेवाले हैं, दाहिने गज 
के साथ जुलूस है। दूसरे चित्र में श्रनेक पुरुष, एक चक्र श्रौर ज्यामितिक रेखाएँ 
खिंची है। तीसरे में फूलों, घोड़ों और मानवाइ.तियों के श्रामास मात्र बच रहे ई | 
इसी के आधे में एक वृक्ष चित्रित है जिसपर एक पक्षी बेठा है श्रोर शाखाओं में 
एफ नंगा बच्चा दे | पेढ़ के चारो ओर मस्तक का केशगुच्छु बाई शोर बॉ थे मानवा- 
कृतियाँ चित्रित हैं। चौथे चित्र में एक ओर ऊपर तीन वस्जाभूषित परिचारकों के 
बीच एक नंगा पुरुष खड़ा है, दूसरी श्रोर तीन दूसरे परिचारकों से घिरे वैसे ही दो 
व्यक्ति बेठे हैं। नीचे एक चेत्य-वातायन-मंदित ग्रह, एक गज और सामने तीन 
वद्चाभूषित खदे नर चित्रित हैं। पास ही छुत्रमंडित तीन घोड़ों का रथ है 
ओर गज तथा परिचारक हैं। चित्र साँची-भरहुत की शैली के हैं और शुंगकाल 
के हो सफते हैं । 


श्रजंता के दरीगद्द संख्या में २६ हैं, अ्रदंच॑द्राकार खुदे। नीचे पतली नदी 


६३७ चित्र का [ स्ंड ४: अध्याध ३ ] 


बहती है। नं० ६, १०, १६ और २६ चेत्य हैं, शेष भिक्षुओं के रहने के विहार । 
इनमें ८, १२ और १३ प्राचीनतम हैं, १३ संभवतः सचसे प्राचीन है। १३वें की 
दीवारों पर पालिश है और वह २५० वि० पू० के लगमग का हो सकता है। इन 
तीनों में चित्र नहीं हैं। न॑० ८, १३ गुफाएँ द्ीनयान संप्रदाय की हैं, प्रायः २६० 
वि० पू० और ७५ वि० के बीच खुदीं। छुठी-सातवीं, संभवतः ५४०० वि० और 
६०० वि० के बीच खुदीं । शेष कुछ पीछे की हैं। इनमें कुछ अपूर्ण भी हैं। सबसे 
अंत में शायद पहली खुदी । इन गुहाओं के चित्र भिन्न मित्र काल के हैं। इनमें 
चित्र विक्रम से प्रायः सौ वर्ष पहले से लेकर विक्रम की सातवीं शती तक के हैं। 
नवीं-दसबीं गुफाओं में दो काल के चित्र हैं, इनमें प्राचीनतर पहली शती वि० पू० 
के हैं। भ्रधिक चित्र गुप-वाकाटक श्रौर चालक्य फाल के हैं। अधिकतर चित्र मिट 
या बर्ण-मलिन हो गए हैं। पर जो बचे हैं उनकी नफलों ने भी यूरोप में सनसनी 
उत्पन्न कर दी थी क्योंकि उनका सा १४वीं शी से पू् वहाँ कुछ भी न था । 


चित्रों के विधय बौद्ध धर्म संबंधी हैं। बुद्ध के जीवन श्रौर जातक कथाओं 
की घटनाएँ चित्रित फी गई है जो इन गुफाओं के उद्देश्य ( भिक्षुओं के आवास ) 
फो देखते हुए उचित ही है। ये चित्र इस हेतु बने कि वहाँ रहनेवाले भिक्षु बुद्ध के 
जीवन फी घटनाएँ गुनते हुए अपने जीवन को आ्राद्श बना सकें। अलंकरणों के 
चित्रण में अ्रजंता के कलाकारों ने गजब का कौशल प्रदर्शित किया है। फूल, पहली, 
पशु, गंधवं, विद्याघर, देव सभी अ्रभिराम जीवित रूपायित हैं। उनमें श्रद्भुत 
कोमलता भ्रौर सज्ीबता है। कल्पना ने श्रद्भुत उड़ान भरी है। व्यक्त अ्रव्यक्त 
कुछ भी ऐसा नहीं श्रजंता का कलाकार जिसे अपनी दूँची के नीचे न खींच ले । 
इस प्रफार के चित्रण गुद्दा नं०१ की छुत में विशेष है, सातवीं शती विक्रमी 
के बने | गुद्दा न॑० २की छुत में भी इसी प्रफार के थ्राफर्षक अ्लंफरण हैं। 
पहली गुद्दा की छुत में चित्रित साँड़ों फी लड़ाई तो गति और अ्रभिव्यक्ति शक्ति 
में श्रसाधारण है । 


अब श्रजंता के प्रधान चित्रों पर एक दृष्टि डालें। नवीं दसवीं गुहाओं के 
चित्र पहली शती वि० पू० के हैं। नवीं फी दीवार पर प्रणाम मुद्रा में बेठी नारी 
जैते जीवन से उठा ली गई है। दसवीं गुदा के चित्रण भी बड़े सजीव हईं। दाहिनी 
दीवार पर हाथी का एफ खाका खिंचा है। संभवतः इृष्ट उस वर्ण को चित्रित करना 
था, पर रेखाओं में उसकी श्रभिव्यक्ति श्रसामान्य प्रबल हो उठी है। इस गुद्दा के 
अधिकतर चित्र मिट गए हैं। सोलहयीं गुदा के चित्रों में भी थोड़ा ही बच रहा 
है। सं० १६३१ बि० तक जब प्रिफिथ ने इनकी नकलें कीं, ये पर्यास बच रहे थे | 
इनमें भरणोन्मुख रानी? की तो प्रिफिय ने भूरि भूरि प्रशंसा फी थी | न॑० १७ गुह्ा 
के चित्रों को बगेंस ने सबसे सुंदर कहा था। सिंइल की भूमि पर राजकुमार 
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विजय का अवतरण अपनी असाधारण ग्रति और सौंदय्य के लिये श्रप्रतिम 
चित्रण माना जाता है। 

इर्जता के चित्रों में सौंदर्य इतनी अधिक मात्रा में प्रवाहित है कि उसे थोड़े 
में व्यक्त नहीं किया जा सकता | वस्तुतः प्रत्येक चित्र श्रपना व्यक्तित्व रखता है और 
अनुपेक्षणीय है। फिर भी पद्मपाणिं बोषिसत्व, माता और राहुल, छुदंत जातक, 
वेस्संतर जातक के क्र ब्राह्मण फी कया, शिवि जातक, गजराज की जलक्रीड़ा, कपियों 
का उल्लास, नंद का पलायन श्रादि अ्नेफानेक चित्र संसार के सुंदरतम चित्रों में 
स्थान रखते हैं। पहली गुफा में ईरान के निवासियों के वेश में कुछ जनों फा 
आपानक चित्रित है। ईरानी वातावरण प्रस्तुत हो गया है, अ्र्जता के श्रन्य चित्रों 
से सबंथा मिन्न । कहते हैं कि संभवतः ये ईरानी उस दूतमंडल के थे जिसे खुसरो 
परवेज ने चालक्यराज पुलकेशिन्‌ द्वितीय के पास भेजा था। गुद्दा नं० २ में स्तंभ 
से लगी, वाम पद मोड़कर स्तंभ से टिकाए, बाएँ कर के अंगूठे और श्रनामिका फो 
मिलाए, फिसी को याद फरती, कुछ गुनती, खड़ी नारी-आराकृति श्राफर्षण का फ़ेंद्र 
बन गई है | गुट्टा नं० १० में नारियो से घिरा राजा चित्रित है। चित्र प्राचीन है 
पर श्राकृतियों की अ्रभिव्यक्ति शक्तिम हुई है | चेहरों की ताजगी अश्रसामान्य है । 
१७वीं गुद्दा में शिशु लिए कुछ झुफी दो उँगलियों से जेसे व्याख्यान करती खस्त्री 
अदभुत कोमलता की परिचायफ दे । 


अर्जता फी श्रपनी शैली है, संसार की शैलियों से सर्वथा मिन्न | डेंगलियाँ 
कमल की पंखुढ़ियों सी नमित होती हैं, नेत्र आफर्ण खिंचे ग्रधनिमीलित । दोनों 
अदभुत छुंदयुक्त है । निःसंदेह शेली की परंपरा सौंदय के मान बाँध देती है परंतु 
अाकृतियों फी विषिधता, उनका जीवन से अविच्छिज्न संबंध, अविरल बहते जीवन 
में उनफा सवंधा झ्रकृत्रिस सहज स्वाभाविक अ्ंकन, आालोड़ित संसार ला उपस्थित 
फरते हैं। आकृतियाँ पहचानी सी लगती हैं। नगरों, महलों, साधारण घरों, वनों, 
हदों के दृश्य जीवन फो उसके सभी रूपों में प्रकट फरते हैं । दृश्यों के एकाकी और 
सामूहिक अंकन में भी एकप्राणवा है। श्रजंता के चित्रफार कितने कुशल, फितने 
मानवीय, बीवन के प्रति कितने उदार, कितने हमदद ये, ये चित्र यह व्यक्त करते 
हैं। विराग श्र त्याग के इन मंदिरों में स्वस्थ जीवन का कोई श्रंग श्रद्दृता न रहा, 
रामावेसों का कोई कंपन न रहता जो तूलिका और वर्ण के स्पश स चमक न उठा 
हो | कुछ श्राश्वय नहीं कि चीनी तानहुश्रांग की सैकड़ों गुहाएँ श्रजंता की चित्रानु- 
कृतियों से भर गई हों । 


बाघ की गुफाओं के चित्र--बाघ की गुहाश्रों के चित्र भी श्र॒जंता शेली में 
ही लिखे गए हैं। बाघ की गुहाएँ मध्यप्रदेश ( ग्वालियर ) के मालवा में, गुजरात 
ओर मालवा के प्राचीन वशिरूपथ पर खोदी गई हैं और उनकी दूदें, दीवार 
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श्रौर स्त॑मों की भूमि भी अ्रजंता की ही भाँति विविध चित्रों से भर दी गई हैं। अचजंता 
की ही भाँति विराग के बीच तपोभिन्न श्रल्हड़ उल्लससित उन्मद शनिर्यत्रित अविरल 
जीवन वहाँ के चित्रों में भी प्रवाहित है। वहाँ मी मानव और पश्च समान उदारता 
से अंकित हुए हैं। घोड़ों के मस्तक का लेखन तो अ्रदूभुत शालीनता से हुआ है । 
बाघ की गुहाओ्ं में दो तीन आ्रोप्रा के दृश्य भी हैं--दत्य-वाद्यगायन के साथ 
अभिनय हो रहा है। सभी नारियाँ है, मात्र एक पुरुष है। भाव शिपिल और 
तीव्र गति से प्रसंगवश उठते और विलय द्वोते हैं। संसार के सुंदरतम श्यालेख्यों में 
उचित ही बाघ के चित्रों फी मी गणना है। वहाँ कोई अभिलेख न होने से उनके 
चित्रणकाल का निश्चय तो सवंथा नहीं हो पाता परंतु शैली से प्रकट है कि वे अबंता 
के मथ्यवर्ती काल से पहले के नहीं हो सफते । अधिफतर थे गुस्फाल के हैं ओर 
उमका निचला प्रसार भी संभवतः छुठी सातवीं शती तक है। 


(२) गुजराती शेली--गुजराती शेली का दूसरा नाम जैन शैली है 
क्योंकि श्रधिकर इस शैली ने जैन कल्पयूत्नों का ही अंयचित्रण किया है। परंतु 
निःसंदेह इस शेली के चित्र सवंथा धार्मिक ही नहीं हैं, लोकोत्तर के साथ लौकिक 
भी हैं जिससे उन्हें केवल धार्मिक श्रौर सांप्रदायिक मानकर “जैन” संज्ञा प्रदान करना 
अ्रमपूर्ण है। इसके विपरीत चूँकि इस शैली के श्रधिकांश चित्र गुजरात से ही मिले 
है, उसे गुजराती शेली ही कह्टना उचित है | 


इस शेली के चित्र श्रधिकतर पंद्रहर्वी शती के हैं। श्रजंता और इन चित्रों 
के समय में प्रायः आठ शतियों का अंतर है। यह अंतर सर्वथा चिजण विहीन रहा 
होगा यह तो विश्वास करने का विषय नहीं परंतु दैववशात्‌ स्थिति है यही । उस 
बीच का ग्रंतर पूरित या इसका संकेत भी इस शेली के कुछ प्राचीन उदाहरणों से 
से मिल जाता है। पाटल संग्रह के सचित्र कल्पसूत्र पर १२९३७ वि० की तिथि दी 
हुईं है। इस प्रकार के दो कल्पसूत्र लंदन के इंडिया श्राफिस और बूटिश म्यूबियम 
में सुरक्षित हैं। इनमें पहला १४२७ वि० का है दूसरा १४६४ वि० का | पंद्रहवीं 
शती के सर्वोत्तम गुजरात शेली के नमूने बोस्टन म्यूजियम, अमेरिका, में हैं। बोस्टन 
संग्रहालय के फल्पसूत्त और अजंता के चित्रों का अंतर इस प्रकार केवल साढ़े पाँच 
छुः सौ साल रह जाता है। कुछ श्राश्रय नहीं कि हस बीच के चित्रादर्श भी यथा- 
काल उपलब्ध हो जायें। 


जैसा पहले लिखा जा चुका है गुजराती शेली के चित्रों का उपयोग साधा- 
रणतः ग्ंथचित्रण अथवा निमंत्रण के चित्रण में हुआ है। वस्तुतः यह शेली लघु- 
चित्र शेली ( मिनियेचर ) का प्रारंभ करती है। और जैसा पंहले कहा गया है, वे 
सर्वदा धार्मिक विषयों को ही झ्रालोकित नहीं करतीं। गुजरात के भ्रहमदशाइ 
कुतुबुद्दीन के शासनकाल का प्रसिद्ध वसंतविलास ( १५०७ वि० ) सबंथा पार्थिव 
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भावसंपदा से आलोकित है। साढ़े पेंतीस फुट लंबे श्रोर नौ इंच चोड़े सूती कपड़े 
पर यह चित्रित है। लाल और पीले रंगों फा उसमें प्राधान्य है, भूमि पीली है। 
नकक्‍्श सबंथा रूढ़िबद्ध, अजंता की श्राकृतियों की श्रवयव-श्रानत पद्धति से संपूर्शतः 
बुर, प्रतिकूल, चेहरे श्रावे अथवा केवल पाश्वंगत दिखाए गए हैं। ( कह्दी कहीं 
चेहरे समूचे दोनों नेत्रों के साथ भी चित्रित मिलते हैं ) रूढ़िगत सौंदर्य, बादाम की 
सी डेढ़ या एक आँख चित्रित हुई है। इस शेली फो समीक्षकों ने डेढ्चश्मी या 
एकचरमी शबीह कहा है। शक्ले नितांत कृत्रिम हो गई हैं यद्यपि उनमें गुजराती 
रूपरेखा का आभास जब तब झलफ जाता है। गुजराती शैली के चित्रों में अंकित 
वृक्ध तो प्रायः पूर्णतः रूढ़ या श्रभिनिविष्ट हैं। श्राकृतियों फी श्रंफन रेखाएँ श्रक्सर 
फमजोर हैं यद्यपि वेशभूषा की क्रिया, विशेषतः उड़ते उत्तरीय और धोती का अ्रंफन 
विशेष प्रत्यय से हुआ है। इन चित्रों का ग्रालेखन शैली फी दृष्टि से श्रजंता से, कम 
से कम श्रपनी रूढ़िबद्धता में, जितनी दूर हैँ उतनी ही दूर वह मुगल कलम से भी 
है। उसका उदय और प्रसार मुगल कलम के प्रारंभ से पहले हुआ जिससे उस 
प्रभाव से वह वंचित है। नारी का श्रवगुंटन और पाजामा जो मुगल चित्रों श्रथवा 
उस शैली से प्रभावित चित्रों में मिलते हैं, गुजरात शैली में श्रप्राप्य हैं । 


निःसंदेह गुजराती शैली के चित्र विषय और टेकनीक में स्वंधा एतदेशीय 
हैं, मध्यकालीन मारतीय चित्रण के प्रमाण श्रौर उदाइरण श्रनेक तो वस्तुतः मन पर 
गहरा प्रभाव डालते हैं। परंतु श्रधिकतर उनका संबंध श्रजंता की कला की भाँति 
कथावार्ता से दी है। इसी से वे ग्रंथचित्रण में ही प्रयुक्त भी हुए हैं। जैन हस्त- 
लिखित ग्रंथ ताडपत्र पर लिखे हैं, ये चित्र भी ताडपत्रों पर हीं हैं | 


(३ ) मुगल शेली--मुगल शैली भारतीय चित्रसंसार में श्रपणा अ्रलग 
स्थान रखती है। अपनी सुरुचि और परिष्कार तथा वूलिका के स्पर्श की फोमलता 
और दाशिए फी कसीदाफारी से वह तत्काल पहचानी जा सफती है। यद्द शेली 
फारस और भारत के संमिलित प्रयास का परिणाम है। ईरानी कलम को भारतीय 
वातावरण का योग मिला | ईरानी शेली का प्रारंभ भारत में ईरानी कलावंतों ने 
किया जिसे मारतीय चित्रकारों ने अपनी निष्ठा, स्थानीय प्रेरशा और विषयों से 
श्राकृति प्रदान की । वही चित्रण मुगल कलम कहलाया | अपनी चरम परिणति में 
यह शैली सर्वथा भारतीय है, फारसी चित्रों से मित्र । 


मुगल शेली का इतिद्वास भारत में तैमूरिया राजकुल की स्थापना से आरंभ 
होता है, हुमायूँ के पुनरागमन से | १६१२ बि० में हुमायूँ शाह तहमास्प के इंरानी 
दरबार से जब विजयी होकर भारत लौटा तब अ्रपने साय वहाँ से दो प्रसिद्ध 
चित्रकार मीर सैयद श्रली औ्रौर अन्दुस्समद को लेता आया। दोनों प्रंथ- 
चित्रण में पारंगत ये और यहाँ श्राते ही उन्हें उस प्रकार का काम सुपुदं कर दिया 
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गया । मीर सैयद अली ने छ्विस “दास्ताने भ्रमीर हम्जा” फो पहके चित्रित किया उसके 
बारह खंड थे और प्रत्येक खंड में सौ सौ चित्र थे। यूरोप के अनेक संग्रद्दालयों में 
वे आज बिखरे हुए हैं। स्वामाविक ही इतना बड़ा काम उस कलावंत ने अकेले न 
किया होगा, उसमें देशी विदेशी श्रनेक चित्रकार लगे होंगे, मौर सैयद श्ली के 
निरीक्षण में वह कार्य संपन्न हुआ होगा । इन प्रारंभिक मुगल चित्रों की शैली, 
प्रकट है, सफबी ( ईरानी ) थी, पर केवल मूल रूप में । अनेक बातों में उन चित्रों 
ने ईरानी भावभूमि छोड़ दी। उनमें फूल पत्तियों का इतना उपयोग मारतीय 
प्रभाव का ही परिणाम था । बिहजादी कलम भारतीय वातावरण फो अ्रमिन्यक्त 
कर चली थी | 


हुमायूँ के साथ आए चित्रफार अकबर के शासनफाल में भी चित्रण करते 
रहे | अ्रफबर ने फतद्पुर सीकरी का निर्माण फर उसके कमरों ( अपने शयनागार ) 
में मित्तिचित्र बनवाए। अनेक भारतीय ईरानी चित्रकारों ने उस प्रासाद परंपरा 
को सजाया । उसके दरबार हाल और आवारसों की दीवारें तस्वीरों से ढक गईं | 
रूप उन चित्रों का भित्तिचित्रों का सा था, शैली लघुचित्रों की | कुछ चित्र शुद्ध 
ईरानी परंपरा में बने, अनेक भारतीय परंपरा में। मीर सैयद अली और अब्दुस्समद 
चित्रकारों में प्रधान ये पर उनके नीचे सैकड़ों देशी विदेशी चित्रकारों मे काम किया, 
प्रत्येक ने श्रपनी श्रपनी शैली से । 


इतने हिंदू चित्रकारों के उपयोग से प्रफठ है कि हिंदू चित्रकला जीबित थी 
जिससे इतने हाय उपलब्ध हो सके | श्रकबर के दो हिंदू दरबारी चित्रकार, बसावन 
झौर दसवंत, अपनी कला में मूर्घाभिषिक्त हो चुके थे। दसवंत जात का कद्दार 
आर श्रत्यंत निर्धन था। 'एक दिन', अ्रबुलफजल ने लिखा है, “जहाँपनाह की नजर 
उसपर पड़ी श्रौर स्वयं उन्होंने उसे ख्वाजा ( अ्रब्दुस्समद ) के सुपुदं कर दिया । 
कुछ ही काल में वह मेघा में सभी चित्रकारों को लाँध गया ओर उस युग का वह 
प्रधान आचाय बन गया | अ्रमाग्यवश उसकी प्रतिभा विक्षेप से मंद पढ़ गई और 
उसने आत्महत्या कर ली। उसने श्रनेक अनुपम चित्र छोड़े हें'* | हसी प्रकार 
अ्रबुलफजल ने भी बसावन की बड़ी प्रशंसा की है। 


बस्तुतः इस दिशा में देशी प्रतिमा को जाग्रत करने और बढ़ाने में अकबर 
की उदारता ने बड़ी सहायता की | उसने कभी हिंदू मुसलमान में मेद नहीं किया 
और दोनों फो केवल प्रतिभा की दृष्टि से परखा । ओहदा ओर घन उसने दोनों को 
समान रूप से प्रदान फिए.। चित्रकारों फो उसने सभी प्रकार के पर्दों और पदविर्यों 


१ स्मिथ : दिस्ट्री०, ए० ४२४५ । 
ष्प्र्‌ 
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( खिताबों ) से विभूषित किया अब्दुस्समद को तो उसने फतहपुर की टकसाल का 
अध्यक्ष और अंत में मुल्तान का दीबान तक बना दिया | 


आगरा और दिल्ली में बड़े बड़े राजकीय ग्रंथागार स्थापित हो गए। केवल 
आझागरे के संग्रहालय में २४००० के लगभग ग्रंथ थे" | ग्रंथ सचित्र होते थे । उनकी 
लिपिकारिता, णो चीन और ईरानी फला में विशेष स्थान रखती थी, श्रपूय॑ उन्नति 
को प्रांस हुईं। मुगल कालीन लिपिकारिता, हाशियाबंदी और किताबों फी जिल्द- 
बंदी कला के क्षेत्र में वह्दी स्थान रखती थी जो मुगल चित्रण का था। एशियाई 
संस्कृति में जो भी शालीन था, इन संग्रहालर्यों में एकत्र हुआ, मूल भी, श्रनुवाद 
भी, जिनके पन्ने लघुचित्रों से चमका दिए गए। उस दिशा में व्यय फी तनिक 
परवाह नहीं की गई | करोड़ों रुपए उन्हें प्रस्तुत करने में लगे । 


कुछ फो छोड़कर प्रायः सभी मुगल चित्र ( हिंदू ईरानी ) फागज पर बने 
हैं। चीनी चित्रों की माँति वे कभी रेशम पर नहीं बने । हिंदू ईरानी चित्रकार अपने 
ग्रालेख्य को दृढ़ रेखाओं से घेरते थे, इससे पहले उनका खाका बना लेना आवश्यक 
होता था। ईरानी ग्ंयचित्रों में तो पहले खाफा लाल या काली चाफ से खींच- 
कर उनमें तत्काल रंग भर लिया जाता था। बहुमूल्य ग्रंथों के लिये बढ़ा उलझा 
हुआ तरीका काम में लाया जाता था | ग्रंथ में प्रष्ठ खाली छोड़कर चित्र अलग 
तैयार करके उसमें बाद में चिपका देते थे | पन्ने पर पहले बारीक लेप कर लिया 
जाता था, लेप श्ररबी गांद के पानी में घुला होता था। तब उसकी चिकनी जमीन 
पर खाका खींचा जाता था, फिर तेलचित्रण की भाँति एक पर एक रंगों के परत 
ढाले जाते थे । जब तब श्रभूषणों में मोती, हीरा और स्व का आभास उत्पन्न 
करने के लिये उनके कर्णों का उपयोग होता था* । यह सारी क्रिया भारतीय 
चित्रफार गिलहरी के बालों के ब्रुश से संपन्न करते ये | श्रनेक बार तो बारीकी केवल 
एक बाल के ब्रुश से संपन्न की ज्ञाती थी! | उसमें अ्रसाधारण नेन्नरशक्ति और कर- 
स्थिरता की श्रावश्यकता होती थी। कुछ लंदन में रखे अ्रसमास्त चित्रों से* शेली 
की रेखाशक्ति का पता चलता है। एक ही चित्र की कई प्रतिकृतियाँ भी तैयार 
कर ली जाती यीं। श्रनेक बार एक ही चित्र को अनेक कलाफार पूरा करते थे | 
एक खाफा खींचता या, दूसरा उसमें रंग भरता था | उदाहरणत; साउथ केंसिंग्टन 
म्यूजियम के भ्रकवरनामा में श्रादमख्रों के प्राशदंडवाले चित्र फा खाका मिस्की ने 
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तैयार किया था, उसमें रंग शंकर ने भरे थे* । एक दूसरे चित्र का खाका भिस्की ने 
खींचा, रंग सरवन ने भरे, चेहरानामी तीसरे चित्रकार ने किया और “दरतें” माधो 
ने बनाई । झकबरनामा के रंग बड़े खटख हैं, पिशेषतः लाल, पीछे और नीछे | 
उसके चित्र इस प्रकार ईरानी वर्ण परंपरा के ही विकास हैं। भारतीय चित्रकार रंमों 
की महारत और कोमल वर्णुकारिता में अपने ईरानी उस्तादों से कहीं बढ़ गए थे । 
शोर प्रकृति के वैयक्तिक चित्रण में तो उन्होंने इतनी मदाारत हासिल कर ली जितनी 
उनके इंरानी उस्ताद भी कभी न कर सके थे । इस प्रकार के मारतीयों के बनाए 
सुंदरतम चित्र सत्रहवीं शी के पूर्वाद्ध के हैं। वैसे अच्छे चित्र उन्नसवीं शी के 
भारंभ तक बनते गए थे । 

आरंभ के मुगल चित्रण में प्रंथचित्रण अधिक हुए। महाभारत का सचित्र 
श्रनुवाद रज्मनामा के नाम से प्रस्तुत हुआ । रामायण का अनुवाद भी बड़े व्यय से 
चित्रित फिया गया । श्रकबरनामा भी उसी परंपरा में प्रस्तुत हुआ । दास्ताने हम्जा 
का उल्लेख पहले हो चुका है। उसका आरंभ हुमायूँ के समय ही हो चुफा था । 
रसिकप्रिया फी भी एक अद्भुत सचित्र हस्तलिपि मुगल शैली में उपलब्ध है। इस 
प्रकार के श्रनेक ग्रंथ सचित्र तेयार कर आगरा, दिल्ली और श्रन्य नगरों के पुस्तक- 
संग्रहों में सुरक्षित कर दिए गए । इस प्रकार कला का योग साहित्य को मिला | 
किसी युग में साहित्य और कला का इतना घना सानिध्य नहीं हुआ जितना मुगल 
फाल में। औ्रौरंगजेब की मृत्यु के पश्चात्‌ र॒देले भर अबधघ के नवाब श्रपने संग्रहों का 
अआफार बढ़ाने के लिये इन ग्रंथसंग्रहों फो श्रागरा-दिल्ली से ढूट ले गए | 

मुगल शैली प्रधानतः प्रतिकृति चित्रण है। उसमें व्यक्तिचित्रण की 
प्रधानता है। वस्तुतः वह शेली ही व्यक्तिवादी है। सामूहिक चित्रण में भी महत्व 
व्यक्ति फा ही है। अफबर के शासनकाल ( १६१३-१६६२ ) और जहदाँगीर 
( १६६२-८५ ) के शासन काल के शआरारंभ में प्रतिकृत चित्रण में खड़े व्यक्ति का 
पाश्चंचित्रण ही हुआ, प्रायः रूढ़ अ्भिनिविष्ट शेली में । घीरे घीरे उसकी एकांतता 
शियिल हुई और नरनारियों के चित्र स्वाभाविक बनने लगे। ईरानी माडल 
के बने चित्रों में विंतत्व और अ्ंगपीवरता का अभाव था। स्पर्श की गहराई भी 
उसमें न थी, उमार के श्रभाष में वे आकृतियाँ सबंथधा चिपटी लगती थीं। जहाँगीर 
के पिछले सालों में भारतीय चित्रफारों ने वह्ट सारी न्यूनता पूरी कर दी। वे 
हल्की रेखा फी छाया गजब की खूबी से डालने लगे और इस प्रकार उन्होंने अपनी 
आकृतियों को श्रदूभुत क्षमता से हल्की मोलाई प्रदान की । इसी काल उस फल्ला 
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में विदेशी छायातप का श्राविर्भाव हुआ जिसने रेखा और राग को दुर्बल कर 
दिया। प्रतिकृतिकारिता के चरम विफास ने डिजाइन ( झाकेखन ) और अलंकरण 
फो शिथिल कर दिया । मेघों और फूलपत्तियों के चित्रण में विदेशी प्रभाव ने 
घर कर लिया। अ्रठारइवीं शती के पिछले चित्रों में यह विदेशी प्रभाव साफ 
लक्चित होता है। 


मुगल शैली का प्रभुत्व भारतीय चित्रकला पर १६२७ वि० से प्रायः ढाई 
सौ वर्ष रहा | इस बीच एफ से एक अभिराम चित्र हजारों की संख्या में बने । हिंदू- 
इंरानी प्रति भी श्रफबर के उद्योग से खूब घुली मिली और दोनों के समन्वय की 
धरम एकता जहाँगीर और शाहजहों के शासनकाल में हुई। श्ौरंगजेब फलाद्वेषी 
था, उसने कला फो प्रश्नय नहीं दिया । मुगल फाल में कई सौ चित्रकारों फो 
राजकीय संरद्धा मिली! स्वयं श्रबवुलफजल ने चित्रकला में निष्णात लगभग सी 
कलावंतों का उल्लेख किया है। उनमें प्रधान सन्रह ये जिनमें प्रायः सभी के हस्ताक्षर 
चित्रों पर मिल जाते हैं। १६५७ वि० के लगभग प्रस्तुत हस्तलिपि वाफियाते बाबरी 
में बाईस चित्रकारों के हस्ताक्षर हैं। महत्व फी बात है फि इन प्रधान चित्रकारों में 
हिंदू नाम श्रधिक हैं| श्रवुलफजल के गिनाए सत्रह कलाबंतों में केवल चार 
मुसलमान हैं, शेष तेरह हिंदू। मुसलमान हैं : (१ ) मीर सैयद श्रली, (२ ) 
ख्वाजा अ्रब्दुस्समद, ( ३) फरंख फलल्‍्मक और (४ ) मिस्की, और दिंदू हैं: 
(५ ) दसवंत, ( ६ ) बसावन, ( ७ ) केसो, ( ८ ) लाल, ( ६ ) मुकुंद, ( १० ) 
माघो, (११ ) जगन्नाथ, (१२) महेश, (१३) खेमफरन, ( १४ ) तारा, 
( १५ ) साँवला, (१६ ) हरिबंस और ( १७ ) राम | उसी प्रफार रज्मनामा के 
हस्ताद्धरों में भी २१ हिंदुश्रों के हैं, ७ मुसलमानों के | 


चौपायों श्रौर पद्धियों के चित्रण में मुगल चित्रकारों ने श्रदूभुत प्रतिभा 
प्रदर्शित फी | मंसूर उस क्षेत्र में सवथा बेजोड़ था | कलफत्ते की श्रार्ट 
गैलरी में रखे जहाँगीर के बनवाए मुर्गे के चित्र का सौंदय चीनी चित्रकार भी 
नहीं मूर्त कर सके | 


व्यक्ति ( प्रतिकृति ) चित्रण मुगल कला की, जैसा कट्दा जा चुका है, 
विशेषता है। मुगल सम्रार्टों के श्रत्येत यथा और शअ्रवयव-श्रानत चित्र बने | 
उनको जैसे सदियों पार हम रूबरू देख लेते हैं। इनमें कुछु इंडिया श्राफिस 
लाइब्रेरी ( लंदन ) में रखे दारा शिकोह के उस श्रत्च्रम में हैं जिसे उसने बड़े 
प्यार से अपने हस्ताक्षर के साथ नादिरा बेगम को मेंट किया था। अकबर 
श्रौर उसके मित्रों के अनेक सुंदर चित्र उपलब्ध हैं। एक में वह सलीम फो पास 
बिठाए बैठा है, दूसरे में एक श्रौरत की फरियाद सुन रहा है। इस प्रकार के उसके 
बीसों चित्र हैं। 
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शालीन शाइजहाँ की चित्रसंपदा भी बड़ी थी। मुगल कला का सुनहरा युग 
उस सम्नाद का शासनकाल था। उसके जिस युग ने ता खड़ा किया उसी ने 
मुगल शेली के अमिरामतम चित्र लिखे। पुराने रक्तरंजित चित्रों का स्थान संयत; 
शांत, दरबारपरफ चित्रों ने लिया | चटख र॑ग कोमल पड़ गए, सुरुचि ठेवरी । उस 
काल के प्रधान चितेरे थे चतरमन ( कल्यानदास ), अनूपचतर (राय अनूप ), 
दारा शिकोह का संरक्षित चितेरा मनोहर, मुहम्मद नादिर समरकंदी, मीर द्वाशिम 
और मुहम्मद फकीयला खाँ। 


उस काल के चित्रकारों के प्रिय ग्रालेख्य लेला मजनूँ , शिरी खुसरू, कांता 
कामरूप और रूपमती बाजबहादुर भी थे । रूपमती और बाजबद्वादुर मालवे (मांह) 
के रानी राजा थे। दोनों ह्टी कवि थे। रूपमती पहले वेश्या थी जो बाजबदादुर की 
प्रिय पत्नी हो गई थी। उनके प्रणय के गीत श्राज भी गाए जाते हैं। कला और 
साहित्य को परस्पर निकट लाने में उनका प्रयत्म श्रसाधारण था | 


शरंगजेब् स्वय॑ यद्यपि कला की ओर से उदासीन था और उसने स्वयं 
साज्षात्‌ उसे संरक्षा नहीं दी, पर उसके समय में उस कला का हास न हुआ | दिल्ली 
ओर श्रागरे में, राजपुताना, बुंदेलखंड, पंजाब ट्िमालय फी हिंदू रियासतों में अनेक 
उमरा और राजा ये जो अपने अपने चित्रकार रखते ये । इस कारण मुगल शैली 
मर न सकी, श्रौरंगजेब के बाद भी राजधानी तथा अन्य नगरों में सौ वर्ष से 
अधिफ फाल तक उसके श्रच्छे श्रच्छे प्रयास होते रदे । हाँ, इतना अवश्य हुआ कि 
राजधानी का केंद्र टूट गया श्रोर चित्रकार बिखर गए.। फिर भी इससे एक लाम 
हुआ कि मुगल शेली प्रांतों में पहुँची श्रोर वहाँ उसकी कलमें लगीं, वह्हाँ उसके 
प्रमाव से प्रांतीय शेलियाँ विफर्सी । मुगल शैली का विकास भारतीय था, भारतीय 
चित्रकला में उसके योग ने सोने में सुगंध मर दी । 


(४ ) राजपूत शरैली--राजपूत शैली का विफास, कुछ श्रंश में, मुगल शेली 
फी सहायता और प्रभाव से राजपुताना, बुंदेलखंड और हिमालय-पंजाब के रजवाद़ों 
में हुआ । उस शेली के चित्र सोलइवीं शती के अंत ( वस्तुतः सच्नइवीं शती के 
आरंभ ) और उन्नीसवीं शती के बीच बने । उस शैली के चित्र दो प्रकार के हैं--. 
राजस्थान ओर बुंदेलखंड के राजस्थानी ओर पहद्ाड़ी । पहाड़ी के मी दो स्थानीय 
भाग किए जाते हैं, (१) सतलज नदी के पश्चिम के पहाड़ी प्रदेशों के चित्र 
भ्रौर ( २) उसी नदी के पूरब के पहाड़ी प्रदेशों के। इनमें पहले प्रकार के चित्रों 
का श्राठेखन विशेषतः अम्मू में हुआ | जम्मू के आ्रासपास की सारी रियासतों की 
चित्रकला घम्पू रौली फट्टलाती है। सतलज से पूरब के रियासती चित्रों का नाम 
काँगड़ा पड़ा जिसकी परिधि में ललंघर की निकटवर्ती रियासतें आईं। गढ़वाल की 
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स्थानीय शैली का उदय काँगड़ा कलम से ही अ्रठारहवीं शी के अंत में हुआ । 
लाहौर और अमृतसर के चित्र भी इसी)फलम के मेद हैं | 

राजपूत शैली मूल रूप से देशी है पर निःसंदेह उसपर मुगल फा गदहरा 
प्रभाव पढ़ा है; विशेषतः चित्रगत वास्तु और राजस्थान की वेशभूषा पर | कुछ 
राजस्थानी चित्रों के ऊपर तो इतना मुगल प्रभाव है कि देखनेवाला भ्रम में पढ़ 
जाता है। रंगों के प्रयोग, भूमि की तैयारी और विषयों के चयन में इस शैली के 
चित्र देशी परंपरा का प्रयोग करते हैं | जयपुर, हैदराबाद और बीजापुर फी शेलियों 
में भी मुगल शेली की प्रतिकृतिकारिता का प्राचुय्य है। वैसे राजपूत और मुगल 
शैलियों में भ्रंतर भी कुछ फम नहीं । मुगल शैली प्रतिकृतिपएरक और व्यक्तिप्रधान 
है, राजपूत शेली, विशेषतः रागमाला और पहाड़ी, विषयप्रधान | राजपूत शैली 
मध्यफालीन हिंदी साहित्य की प्रायः प्रत्येक प्रवृत्ति को चित्रित करती है। उसके चित्र 
बिना भारतीय मद्दाकाव्यों, पुराणों, रामायण, महाभारत, भ्रीमद्भागबत, संगीत 
शासत्र, फामयूत्र और रीतिफाब्य जाने भले प्रकार नहीं समझे जा सकते। उनमें 
कला और साहित्यनोध का अ्रदूभुत संयोग प्रस्तुत है। रागिनी चित्रण तो फला 
ऋौर साहित्य की गंगा जमुना में सरस्वती का संगम फर जिवेशी का संयोग उपस्थित 
कर देता है। मुगल चित्रण, जैसा कष्टा जा चुका है, लघुचित्रण है, राजपूत शैली 
भित्तिचित्रणु की परंपरा में है, भित्तिचित्रण का लघुकृत रूप | मुगल चित्रों की 
काया बेंधी हुई है, पहाड़ी चित्रों की प्रवह्मान, छुंदयुक्त | मुगल चित्रों फा छायातप 
राजपूत शैली के चित्रों में नहीं मिलता । रात दिन के प्रकाश फो रंगों के उतार 
चढ़ाव से उनमें नहीं व्यक्त किया जाता, मशाल, दीपक श्रादि से उसका बोध करा 
दिया जाता है। उस शैली के चित्र प्रधानतः मुगल चित्रों के पीछे द्ोते हुए भी 
मध्यकालीन आभास उत्पन्न करते हैं, मुगल चित्र सावधि। 

रागमालछा चित्रों में संगीत खुल पड़ा है। संसार के किसी देश की कला में 
साहित्य, संगीत और चित्रण का इतना घना संबंध नहीं हुआ । इनमें रागों और 
रागमिनियों को प्रवहमान भ्रवयव दिए गए हैं, कल्पना के अ्रदभुत चमत्कार द्वारा 
नाद को आ्राफार देने का सफल प्रयास हुआ है। छुट्ट रागों और तीस रागरिनियों के 
पृथक एयफू अथवा एकत्र ग्रंथचित्रण के रूप में इनका अंकन हुआ है। किस 
वातावरण में कौन राग या रामिनी गाई जाती है, यह उनमें झ्रालिखित द्ोता है। 
साथ ही अनेक चित्रों पर रीतिकालीन कवियों की तद्बिषयक फविता भी लिखी होती 
है, अनेक बार रागों के लक्षण मी लिखे होते हैं। काश कि मुगल लिपिचित्रण 
की माँति रागमालाओं के चितेरे भी अपने लेखन को अपनी कृतियों की ही 
भाँति प्रा दे पाते ! 

बम्मू शेली के चित्रों पर ठाकरी अदरों के लेख होते हैं। इन चित्रों में 
रामलीला, रासलीला के अ्रतिरिक्त रागमालाएँ भी राजस्थानी से मिन्न रीति से लिखी 
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गई हैं। अलंकारशास्त्रों के अभ्रनुकूल नायकनायिका मेद भी इनमें चित्रित हैं जो 
रामिनी चित्रों की माँति साहित्य को चित्रकला के निकट खींच लाते हैं। इस शेली 
के चित्र सन्रहवी-श्रठारदवीं शती में बने, प्रतिकृृतिपरफ, अधिकतर पिछुले काल । 


काँगढ़ा और उसकी गढ़वाली तथा सिक्‍ख कलमें श्रठारहवीं शती के श्रंत 
ओर उन्नीसवीं के आरंभ में लगीं। फाँगढ़ा कलम का विफास और प्रसार काँगड़ा 
के अंतिम प्रबल राजा संसारचंद ( १८३१-१८्प८० ) के संरछृण से हुआ । राजपूत 
शैली की यह तीसरी और पिछली परंपरा थी | इस शैली में रागिनीचित्रण नहीं 
हुआ । इसके प्रिय बिषय हैं कृष्णलीला, नायक नायिका-भेद, शाक्त रूपायन, 
रामायण महाभारत की कथाएँ । इन चित्रों के लेख सदा नागरी में लिखे होते हैं, 
अधिकतर जाने हुए. हिंदी कवियों के, विशेषतः केशवदास के | इनमें प्रासादों और 
पहाड़ी स्थानों का आलेखन मले प्रकार रहता है, जहाँ तहों हिमालय के हिमावृत 
शिखरों और देवदारों फा भी उनमें अंकन दोता है। नल दमयंती कथा फी सीरीज 
की सीरीज उनमें चित्रित मिलती हैं। इन चित्रों के रंग शांत श्रौर शीतल का 
आभास उत्पन्न करते हैं। इनकी रेखाओं में बड़ी तरलता है, विशेषकर परिधानों की 
रेखाओं में । राजस्थानी रागमालाओ की भाँति वे पुंस्व की नहीं नारीत्व की धनी 
हैं। वे भावप्रधान हैं, आवेगप्रधान नहीं | 


अठारदहवीं शती के अंत में गढ़वाली कलम का उदय हुआ । शाइजादा 
सलीम के साथ औरंगजेब के भय से भागफर एक चित्रकार परिवार गढ़वाल में 
बस गया था। उसी कुल की पॉचवबीं पीढ़ी में इस फलम का विशेष घनी प्ररु्यात- 
नामा चित्रफार मोलाराम ( १८१७-१८६० ) हुआ । यह कलम कॉाँगढ़ा शैली के 
निकटतम है| पंजाब फी सिकख कलम भी फॉगड़ा की ही एक शाखा है जो साधा- 
रणतः १८३२ और १६०७ के बीच फली फूली । सिक्‍्ख संप्रदाय में पुराण और 
मूर्तियाँ न होने के कारणु वह कलस प्रतिकृतिप्रधान हो गईं । इससे उसमें मुगल 
शैली की ही भाँति गुरुओं आदि का अ्रकेले भ्रथवा दरबार में व्यक्तिपरक चित्रण 
हुआ, वेयक्तिक अभिप्राय पर विशेष बल डाला गया । 


(४ ) दकनी ( दक्षिणी ) रौली--दकनी शेली भी मुगल कलम से प्रभा- 
वित प्रांतीय शेली है। यह भी अधिकतर प्रतिक्ृतिप्रधान है। इस शेली के भी सैकड़ों 
चित्र आज उपलब्ध हैं जो दकन के नवाबों और सुल्तानों, अमीर उमरों के हैं। 
इस कलम के दो विशिष्ट केंद्र बीजापुर और हैदराबाद ( दकन ) ये। उनके राज- 
कुलों की संरक्षा में ही ये अधिफतर फलेफूले | 


(६ ) वर्तमान शैज्ली--बर्तमान काल में तीन प्रकार की शैलियों चलीं--- 
यूरोपीय कला से प्रभावित, पुनर्जागतिक, और प्रगतिशील । वैसे यूरोपीय कला का 
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प्रभाव तो मुगलकाल में ही भारतीय चित्रण पर पड़ने लगा था| पर वह देशी 
प्रतिमा को उस काल इतना दूषित न कर सफा । पर उन्नीसवीं शत्ती के मध्य उसका 
विशेष सत्यानाशी प्रभाव इस देश की कला पर पढ़ा | त्रावशकोर के राजा रविवर्मा 
उस दिशा में विशेष सयत्न हुए। उन्होंने यूरोपीय घिनौनी शैली का ऐसा उपयोग 
किया फि सारा युग उसके प्रभाव से दूषित हो गया। हिंदू देवी देवताओं का 
चित्रण भावहीन निःस्वाद रूप में प्रारंभ हुआ । उन चित्रों से बाजार भर गए । देश 
में जो कलासंबंधी सुरुचि का सर्वथा अभाव हो गया था उससे धर घर उन चित्रों का 
मारक प्रचार हुआ | मदुरा के रामस्वासी नायडू के चित्र भी उसी परंपरा के हैं । 


हैवेल और अवरनींद्रनाय ठाकुर के नेतृत्व में कला के क्षेत्र में पुनर्जागरण 
का एक राष्ट्रीय आंदोलन इस सदी के श्रारभ में चला | श्रपनी प्राचीन कलासंपदा 
को स्वदेशी प्रतीकों के आधार से फिर से प्रास करने का प्रयास हुआ। अपने देश 
की कला के प्रति जनता फा विश्वास जागा। अज॑ंता के प्रति लोगों की भ्रद्धा बढ़ी । 
ठाकुर के अनेक शिष्यों ने अ्र॒जंता के दरीणहों के चित्रों की नकल की | स्वयं 
ग्रवर्नींद्रनाथ अच्छे चित्रकार थे और श्रजंता तथा मुगल शैली में उन्होंने कुछ सुंदर 
चित्र बनाए। जापानी कलम का भी उनपर प्रभाव पड़ा | परंतु उनकी कला से 
कहीं ऊँचा उनका श्रादोलन था जो देशव्यापी हुश्रा। श्रजंता शैली का विशेष 
प्रभाव बंगाल के चित्रफारों पर पड़ा । बंगाल की कलम ही श्रजंतावर्ती हो गई । 
ठाकुर के अ्रभेक शिष्य सुंदर चित्रकार हुए जिनमें नंदलाल बोस का स्थान 
विशेष ऊँचा है | 

इन्हीं दिनों बंबई के खित्रकारों पर यूरोपीय कलम का श्रत्यंत देय प्रभाव 
पड़ता जा रहा था। इतने दूरगामी श्रजंता आदोलन का भी उनपर कोई 
प्रभाव न पढ़ा और वे अपने चित्रों में कोई सिद्धांत अथवा श्रादश न उतार सके | 
इससे उनमें न श्रादश्श से प्रेरणा मिली न श्रास्था से बल मिला । उनको यूरोपीय 
कला आदोलनों का भी लाभ न हुआ । ये उपेक्षणीय घटिया किस्म की यूरोपीय 
शेली के चित्रों से ऊपर न उठ सके | नफल, प्रफट है, मद्ान्‌ कला नहीं 
प्रस्तुत कर सकती । 


पर बंगाल में शीघ्र अ्जंता शैली के श्रतिरिक्त भी एक प्रबल लोकचित्र- 
शेली का आरंभ हुआ | जामिनीराय ने लोकचित्रों का बंगाल में श्ारंभ किया । 
सदा से दीवारों पर अच्छे बुरे चित्र बनते आए थे | उनमें नई ताजगी डालकर उस 
चितेरे ने उन्हें चित्रपट पर उतार लिया। लोकचिर्श्रों ने तूलिका को नया बल 
दिया । इससे यथार्थ की श्रोर भी लोगों का ध्यान गया और देश फी जनता की 
वास्तविक स्थिति के भी समवेदनाशील अंकन हुए.। तेलखित्रों का प्रादुर्भाव अबतक 
हो थुका था । यूरोपीय शेली का वह प्रभाव इस देश की कलम पर पढ़ा | 
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सर्बया आधुनिक यूरोपीय पद्धति के अ्रनुसार प्रभाववादी चित्र इस देश 
में पहले पहल भअ्रवर्नीद्रनाथ ठाकुर के भाई गग्मनेंद्रनाथ ठाकुर ने बनाए। परंतु उस 
समय अजंता की श्राद्वादी शैली के आये यह टिक न सकी | इसका फिर भी 
बंगाल से कहीं श्रधिफक विकास बंबई के नए चित्रकारों ने किया | यूरोप से सीघा 
संपर्क भारत का कला के क्षेत्र में मी कब का हो चुका था। अनेक कलाकार पेरिस 
आदि में श्रम्यास भी कर चुके थे | वे फ्रांस की अनेक नई प्रदृत्तियों के संपर्क में 
झाए और स्वदेश लौटकर इस देश में उन्होंने अपने प्रयोग आरंभ किए. | एक 
नई दिशा उन्हें मिली | याँवों के चित्र नई पद्धति से नई आस्था और समवेदना 
से थे बनाने लगे। सामात्रिक यथायंवाद का एक नया जनपरक प्रगतिशील संसार 
भारतीय चित्रभूमि पर उतर चला । 


३, भारतीय चित्रकला की भावभूमि 


भारतीय चित्रकला की मावभूमि श्रत्यंत प्राचीनकाल से ही भ्राधिदेविक तथा 
क्राध्यात्मिक थी। सभी मांसल, भौतिक, यौन तक झादर्श यहाँ की फला में चले 
परंतु सदा उनका संपर्क माव और श्रास्था से था । इसी से यहाँ कला केवल कला 
के लिये प्रश्रय न पा सकी; वह उद्देश्यपरक बनी रही । ध्यानयोग का उसमें बढ़ा 
महत्व माना गया। ध्यानयोग से विरद्दित चित्रकार को उचित ही शियिलसभाषि 
की संशा मिली । फालिदास ने इस कलासंब्रंघी दोष फी ओर श्रपने नाटफ मालवि- 
काग्निमित्र " में साथक संकेत किया है। राजा ने मालविका का हाल का बना चित्र 
देखा है श्रौर उसके श्रंगांग-सौंदय से इतना प्रभावित द्ोता है कि उस चित्र फो यह 
ग्रतिरंजित मानता है पर जब मालविका को प्रत्यक्ष देखता है तब उसकी बिलकुल 
दूसरी ही स्थिति हो जाती है। उसे लगता है कि चित्रकार मालविका के सौंदर्य के 
साथ न्याय नहीं कर सका था। उसका वह दर्शन न कर सका क्योंकि निश्चय वह 
शियथिलसमाधि था, समाधि का शिथिल था। श्स शिथिलसमाधि दोष का 
निरूपण शुक्रनीति* ने स्पष्टटः किया है। उसफा अनुशासन है कि कलाफार 
खआलेख्य के प्रति उसे लिखने के पहले समाधिस्थ हो । जब समाधि में उसका वह 
सांगोपांग दर्शन कर लेगा, लब आलेख्य प्रत्यक्षमूत उसकी समाधि में उठ आएगा 
तभी वह अपने विषय के श्रंकन में सफल हो सकेगा वरना वह शिथिलासमाधि हो 
लाएगा, उसका अंकन असफल हो जाएगा | 


$ अंग २, श्लोक २--शिविलसमाधवि ॥ 
२ ४, ४; ९१४७-५० । 
प्प्र्‌ 
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इस प्रकार आरत का चित्रण आभावप्रधान रहा है। उसके सिद्धांतग्रंथों में 
इस दिल्ला में निरंतर अमिमत निरूपित हुए हैं। यही कारण है कि उसके क्रंकन 
के विषय सवंदा ताजे बने रदे। अभिशान शाकुंतल का राजा अपने विरह् के 
अवसाद से ऊपर उठने के लिये, अपनी चुटीली रिक्तता भरने के लिये, शकुंतला के 
चित्र बनाता है। एक स्थल पर जो वह दुष्यंत से अपने वूलिकागत चित्र की 
ज्यारूया करता है वह इस आदर्श भावपद्धति को भले प्रकार व्यक्त करता है। वह 
कहता है “अभी हंसमिशुन लाछित सिकतातटसनाथा मालिनी की धारा लिखनी 
है, धारा हिमालय की उन भेणियों के बीच बहती, जिनपर मग बेडे हों, और 
शाखाओं से बल्कल लटकाए ऐसा वृद्ध अंफित करना है जिसके नीचे बेठी म्गी 
अपने मृग की सींग से श्रपना वामनयन खुजला रही हो ।? 


अद्भुत योजना है, भावप्रधान। गाहंस्थ और भावबंधन प्रेम का अंफन 
इससे सुंदर नहीं हो सकता । म्ूग की सींग उसकी रहा और आक्रमण का साधन है, 
उसके शरीर फा कठोरतम, भयावह, क्रूरतम अंग | और म्ृगी का नयन उसके शरीर 
का कोमलतमस मर्म है पर उसे वह सूग की सींग की नोक पर मात्र रखती ही नहीं 
उससे वह उसे खुजाती है, घर्षित करती है। परस्पर विश्वास की, प्रणयजननित श्रास्था 
फी, यह श्रमिराम चरम परिणति है। और यह भावप्रधान बोध चित्रफार के दर्शन 
में थ्रा गया है। उसफा अ्रंकन मला कितना श्राद्र, कितना तरल, कितना छुँदप्रधान, 
कितना कोमल होगा--सत््य, शिवं, सुंदरम्‌ | 


चतुर्थ अध्याय 
संगीत 
१, क्षेत्र 


संगीत गायन, नर्तन और वादन के समाहार को कहते हैँ। साथ ही संगीठ 
एक शास्त्रीय पद्धति की श्रोर संकेत करता है। उस पद्धति फा चरम वेशानिक 
विकास भारत के लंबे इतिहास में हुआ । वस्तुतः संगीत कला इस देश में विशान के 
पद पर अधिष्ठित हुई । 


२, पद्धति का विकास 


बैसे उछसित होकर गया उठना तो बजंर प्रसन्नता का भी परिशाम हो सकता 
है और संगीत का आरंभ भी उसी आधार से हुआ परंतु चिंतन का सम्य सहारा 
मिलते ही बड़े प्राचीन काल में ही उसमें एक पद्धति का उदय होने लगा और धीरे 
धीरे गीत, रृत्य और वाद्य के संबोग ने उस पद्धति को कला का रूप दिया | उल्लास 
में गा उठना मान निश्चय उत्पन्न फरता है पर कला नहीं। फला सचेत प्रयास और 
गुनी हुई साधना का पद्धतिपूर्ण रूप है, वह श्रनायास आचरित नहीं होती । कला 
बह वस्तु है जो न केक्‍ल उल्लास के अवसर पर बरन्‌ अ्ावेशो फी साम्य स्थिति में भी 
निदर्शित की जा सकती है। स्थितिविशेष को विशिष्ट लय सुर के साथ नादादि के 
माध्यम से वह बार बार सिरज सफती है, जैसे बार बार एक राग एक दी पद्धति से 
माया जा सकता है। इससे उल्लासजनित ब्यभिचार और मान्यता का शमन हो 
साघनः का हृष्ट में अव्यभिववार और अनन्यता सिद्ध होती है। इसी प्रकार एक ही 
शैली से नाद, चिब, अनुकाय, श्रादि फी बार बार अनुकृति कला है। इस रूप 
में संगीत कला है ओर उसकी शास्त्री उसे कला और विशञान का पद 
प्रदान करती है। 


यह शास्त्रीय पद्धति कच इस देश में प्रारंभ हुई यह कष्ट सकना तो कठिन है 
पर जिन गंघर्षों ने संगीत को श्राराध्य मानकर पेशे के रूप में विफसित किया उनका 
उल्लेख ऋग्वेद में भी श्राता है। वेद फी ऋचाएँ तो बराबर गाई ही छाती थीं 
और विशेष पद्धति से जिसमें भूल अच्तम्य अपराध थी। ऋग्वेद की ऋजचाओं से 
सामवेद गानवेद बनकर प्रस्तुत हुआ । उद्गातृ उसका विशिष्ट घ्रायक बना | कुछ 
काल बाद गंधर्बवेद का भी प्रशयन हुआ जिसमें पहली शास्त्रीय पद्धति निरूपित 
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हुई। विक्रमी श्ियाँ के आरंभ में भरत ने नाव्यशासत्र में संगीत का अभिनय से 
इतना अ्विच्छिन्न संबंध होने के कारण उसकी विशद व्याख्या की। कार्यों में 
झअनेकानेक बार संगीत का उल्लेख हुआ । 


कालिदास ने अपने मालविफाग्निमित्र नाटक के पहले और दूसरे अ्रं्कों में 
संगीत श्रौर श्रमिनय के फलासिद्धांत पर विस्तृत कपोपफथन फराया है?" । तब तक 
( पाँचवीं शी विक्रमी ) भारतीय शास्त्रीय संग्रीत का पर्याप्त विफास हो चुफा था | 
भमुच्छुना', 'राग” श्रादि की ओर महाकवि ने संकेत किया है*, साथ ही वीणा 
€ श्रन्यान्य पर्याय परिवादिनी, वकछकी, तंत्री, सुतंत्री ), वेणु ( बंशकृत, बंशी ), 
मृदंग ( अन्यान्य पद्धति, पुष्कर, मुरज ), तूर्य ( तुरही ), शंख, दुँदुभी ( नगाढ़ा ) 
ओर घंटा का उल्लेख किया है? । 


परंतु आश्चर्य फी बात है कि श्रुद्ध संगीतशास्रों का प्रशयन प्रायः पिछले 
ही काल में हुआ है। लगता है कि संगीत के शास्त्रीय रूप फा सांगोपांग विकास या 
कम से कम उसकी शास्त्रीय विवेचना हिंदू मध्ययुग में ही हुईं। गंधर्ववेद श्रौर 
नाय्थशास्र श्रादि तो निःसंदेह पहले बन चुके थे परंतु झुद्ध गायन की पुस्तके 
ग्यारइवीं शी के पश्चात्‌ ही रची गई | लोचन कवि की रागतरंगिणी संभवतः 
बारहवीं शती में लिखी गई श्रौर शाढ देव का संग्ीतरत्नाकर तेरहवीं शती में | फिर 
रागमाला, रागमंजरी और सद्रागचंद्रोदय प्रस्तुत हुए। सोमनाथ का रागविबोध 
१६६७ में रचा गया, दामोदर मिश्र का संगीतदपंण १६८२ में, श्रहोबल का संगीत- 
पारिजात और पीछे । अ्नपविलास, श्रनूपांकुश और अ्रनूपतंत्र भवभट्ट ने श्रठारइवीं 
शती के आरंभ में रचे | श्रद्टारहवीं-उन्नीसवीं शी में श्रवध के नवाबों फी संरक्षा 
में मुहम्मद रजा ने नगमएश्रसफी लिखा । इसी में शुद्ध बिलाबल की व्याख्या 
हुई जो कभी का हिंदुस्तानी संगीत का श्राघार बन चुका था | उन्हीं दिनों लयपुर 
के महाराज प्रतापसिंह ने संगीत के सारे विशेषज्ञों को एकत्र कर उनकी सहायता से 
संगीतसार का प्रणयन किया । कृष्णानंद व्यास ने उन्नीसवीं शी में संगीतकल्पदुम 
लिखा । उस शरती के श्रंत में नवाब रामपुर का दरबार संगीत के ग्राधुनिक विकास 
में बढ़ा प्रयलशील हुआ | स्वयं साहेबज्ादा नवाब सआदत श्रली खाँ ने उर्दू में 
असाधारण संगीतग्रंथ रचना शुरू किया जो उनकी असामयिक मृत्यु के फारण 
अ्रपूर्ण रह गया । उस दिशा में उदूं का मारिफाते नग़मात श्रच्छा प्रयास है। 


१ झंक २। 

* वही, भ्रंक १ भर २; 3० मे०, २३; देखिए लेखक का “इंडिया इन कालिदास, 
६० २२४५-२६ । 

3 इंडिया०, १० २२७। 


६५३ संगीत [ खंड ४ : अध्याय ४ ] 


भातखंडे ने इधर प्राचीन भारतीय संगीत के पुनरुद्धार का बीढ़ा उठाया और ग्रनेक 
अंथ लिखकर संगीत फी मुरश्ाती पौध को सींच उसे हरा फिया। अतिया बेगम ने 
मी इस दिशा में अच्छा प्रयास किया है। 


३. शाल्रषीय पद्धति 


गीत राग, ताल, स्वर श्रादि से गाए जाते हं। भरत मुनि के अनुसार राग 
छुः हैँ--भैरव, फोशिक, हिंदोल, दीपक, सुराग और मेघ । दूसरी गणना के श्रनुसार 
रागों में कौशिक श्रौर सुराग के स्थान पर श्री ओर मालकोश गिने जाते हैं। प्रत्येक 
राग की पाँच या छः रागिनियाँ होती हैं। इनके श्रनेक पुत्र और उन पुत्रों की 
अ्रपनी भारयाएँ होती हैं। रागिनियाँ रागों से किंचित्‌ कोमल दोती हैं। दिन और 
रात श्राठ भागों में बाँठ लिए गए हैं. और. प्रत्येक भाग में उपयुक्त राग रागिनियाँ 
गाई जाती हैं | 


संगीत के सात अंग ( सप्तांग ) होते हैं। राग उनमें से एक है, शेष छुः स्वर, 
ताल, वाद्य, उृत्य, भाव औ्रोर श्र हैं। इनमें दृत्य तो नाच से संबंध रखता ही है, 
भाव जृत्य, गीत और श्रमिनय तीनों के भंग श्रौर स्थितियोँ व्यक्त करता है। श्रथ 
फा संपर्क राग श्रौर ताल से है । 

स्वर सात होते हैं घदज, ऋषम्‌ , गधार, मध्यम, पंचम, पेबत श्रौर निषाद | 
इन स्वरो के सात संफेत हैं--सा रेग म प घ नी । प्रत्येक स्वर पश्छ अ्रथवा पक्की के 
स्वर से लिया गया है, जैसे घडज मयूर से ( षडज सवादिनी केका ))* ऋषभ पपीहा 
से, गांधार बफरे से, मध्यम सारस से, पंचम फोकिल से, घेवत श्रश्व से, भर निषाद 
गज से । स्वर वीणा श्रादि तार वाले वाद्यों पर साथे जाते हैं | 


ताल नाद के फालमान हैं। उनकी श्रनेक मात्राएँ होती हैं। उसमें तीन 
प्रकार की लय होती हँ--द्रुत, मध्य श्रौर विलंबित ( द्वुतो मध्यो बिलंबितश्व लय; 
स त्रिविधो यतः ) | ताल के वाद्य पखावज, पुष्फर, तबला श्रादि हैं । 


राग गाने फी अनेक शैलियाँ हैं। सबसे कठिन और प्राचीन भुपद है। यह 
बहुत भारी भी है और बड़े श्रभ्यात से गाया घाता है। हर ताल पर श्रधिकार 
रखनेवाला ही इसे गा सकता है। यह विलंबित और मध्य लय में ही गाया जाता 
है। ग्वालियर का राजा मानसिंह ( १५४३-१५७३ ) इसका बढ़ा जानकार था | 
बेजूबावरा और तानसेन उसके प्रधान सहायक ये | होरी गाना भी कठिन है । कृष्ण 
और गोपियों के गीत वसंत और होली के अ्रवसर पर इस शेली में गाए जाते हैं । 


१ रघु०, १, १६ । 


हिंदी साहित्य का हृष्तत्‌ हृतिहास इधर 


इसके ताल ( परमार के ) बढ़े पेचीदे होते हैं। खथात भी सभी रामों का होता है। 
अुपद के विपरीत इसकी लव फूट फूट बदलती जाती है। इसका निर्माश पंद्रहवीं 
शती में जौनपुर के सुलतान हुसेनशाह शर्की ने किया पर इसे माछु की चोटी पर 
पहुँचाया दिल्ली के मुहम्मद शाह के दरबारी ग्रायक सदारंग ने। हुसेनशाह ने 
जौनपुरी, हुसेन फान्हरा, हुसेन टोडी राग श्रादि मी प्रचलित किए। टप्पा पहले 
पंजाब के पीलवानों का माना था | हीर राँका की कथा वे उसी में गाया फरते थे | 
ऋचध के मवाब आरफुद्दौला के दरबारी गायक शोरी ने उसमें प्राण फूंकफर उसे 
विक्षेष गौरव दिया | बाजखानी मालवा के सुलतान बाजबहादुर की चलाई हुई है। 
तदाना, कौल, नक्‍श, गुल आदि अमीर खुसरो ने प्रचलित किए | कौल फौब्वाली 
साल से गाया जाता था, उसफा विषय अधिकतर तसव्बुफ होता था। भजन साधु 
आदि गाया करते थे, पद और फीततंन मी | इनके बनानेवाले मीरा, सूरदास, 
ठुलसीदास, भिखारीदास और इन सबसे पहले कबीरदास थे | ठुमरी को इस देश में 
बड़े प्यार से गाया जाता है। इसका श्रारंभ भी मुसलमानों के योग से ही हुआ । 
वेसे ही गजल, धुन श्र लावनी भी | इनको प्रायः सभी गाते हैं। भुपद और 
घमार चुने हुए, उल्तादों तक ही सीमित है। प्रकट है कि अनेक राम और गाने के 
प्रफार मुसलमानों के अ्रध्यवसाय से प्रचलित हुए | प्रायः सभी मुसलमानी दरवारों 
में संगीत और संगीतज्ञों का आदर हुआ । अनेकानेक हिंदू मुछलमान गीतकार 
मुसलमान दरबारों की संरह्या में फले फूले | श्रनेक मुसलमान उद्तादों और उनके 
संरक्षकों ने संगीत में नए अनुसंघान कर रामों और तालों की संख्या और माधुय॑ 
में उन्नति की, फारस श्रादि के रामों का यहाँ प्रचलन फिया और इस देश फो 
अनेफ वाद्य दिए । कुछ लोकशेलियों को विकसित फर उन्होंने उन्हें दरबारी 
गौरव दिया । 


४५ वाद्य 


वादन गीत और दृत्य का नित्य सहचर है। आज इस देश में बड़ी संख्या 
में बाद्य प्रचलित हैं। इनमें से श्रनेक श्रति प्राचीन काल से चले आते हैं, अनेक 
पिछुले काल में बने । प्राचीनतम वाद्य संभवतः बाँसुरी है, बबर मानव फी लोजी 
बनाई हुई | मनुष्य वर्नों में धूमता वाँस के सूराखों का स्पर्श कर बहती वायु द्वारा 
प्रसारित मधुर नाद सुनता रहा और एक दिन उसफा रहस्य पा उसने बाँसथुरी प्रस्तुत 
फर दी। नगाड़ा भी इसी प्रफार का प्राचीन वाद्य है और संभवतः तुरही ( तू ) 
भी; शंख और घंटा तो निश्चय । परंतु इनमें केबल एक बाँसुरी है जिसका लक्षित 
गायन से संपके है । 


आज के अनेक उपलब्ध वार्यों को हम आज फी ही भाषा में चार भागों में 
बॉँठ सकते हैं--तत, बेतात, घन श्रौर सेखर । तत प्रकार के वाद्य पीलल, लोहे के 
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वार या रेशमी या सूती ढोरे से बंधे होते हैं बिन्‍्हें लकढ़ी, हाथीदाँत या मिजराब 
से बजाते हैं, जेते--बीणा, सरोद, तंबूरा श्रादि | बेतात मी तार ही बारे बाजे हैं 
प्र उनमें तार के नीचे चमढ़ा लगा होता है और उन्हें धनुष से बजाते हैं। 
सारंगी, तांस, दिलझवा आदि इस वर्ग के हैं। घन दोल के से बाजे हैं लेते 
पलावज, तबला, नगाढ़ा । सेखर मुँह से फूँकफफर बजाए जाते हैं, मैसे--बॉसुरी, 
नभीरी, शहनाई । 


तारवाले ( तंत्री ) बाजे उँगलियों से बजाए जाते हैं। इनमें रुद्रवीशा बहुत 
प्राचीन है। इसका बजाना भी बड़ा फटठिन है श्रौर इसपर अधिकार करने में जीवन 
लग जाता है। यहद्द बढ़ा मूल्यवान द्ोता है। हाथीदाँत, सोना और चाँदी इसमें 
जे होते हैं। पर्यात पेंचीदा बाजा है । सरस्वती वीशा भी प्रायः इसी प्रकार फी 
होती है। मूर्तियों में सरस्वती इसे ही घारण करती हैं। यह दक्षिण भारत में अधिक 
चलती है। दोनों का सख्य पखावज से हैं। सितार ( सेह 5 तीन, तार ) श्रमीर 
खुसरू का बनाया है। इसका साथी तबला है। एकतारा, जैता नाम से प्रगट 
है, एक तार का दोता है | अधिकतर मँगते साधु इसे बजाकर अधुकरी 
मॉँगते हैं। तंबूरा नारद फा वाद्य कद्दा जाता है। इसमें चार तार होते हैं। यह 
साज का बाजा है । 


धनुष के योग से बजाए जानेवाले वात्ष ये हैं-- खमाँच लकड़ी का बना होता 
है और निचले भाग में तनिक चमड़ा लगा होता है। ऊपरी भाग 'सितार का शा 
श्र निचला सारंगी सा होता है। तौस की शक्ल बड़ी सुंदर होती है, मयूर की 
सी। उसी के रंग में यह रँगा भी होता है। दिलरुबा तोंस ही है पर उसका सिर 
मोर का सा नहीं होता | सारंगी बड़ा मधुर वाद्य है, एक मुसलभान हक्षीम द्वारा 
निर्मित | इसके निचले भाग पर चमढ़ा चढ़ा रहता है। दो दल तार नीचे ऊफर 
फसे रहते हैं। ऊपर के तारों को धनुष से बजाते हैं नीचे के तारों को डेंगली से 
साबिदा सिक्‍्ख गुरु अमरदास ( झम्तसर के कसानेयाले ) का निर्मांश है, प्रायः 
अंडाकार लकड़ी का बना, नीचे से खेखला, ऊपर लकड़ी के टुफड़े पर कसे तार । 
दोतारा दो तारों का होता है, मारवाड़ में खूब चलता है। फिसान बजाते हैं। 
कुछ कठिन तंत्री वाय रबाब और सरोद हैं। रुवाब का निर्माण संभक्‍तः सिकंदर 
जुलकस्नैन ने किया । इसमें नीचे सात ऊपर पवार तार होते हैं और यह तिकोनी 
लकड़ी से बजाया चाता है। सरोद भी रुवाच की ही माँति होता है पर उसकी 
गरदम हुक सी झुफी होती है। सरोद संभवतः स्वरोदय का कापअंश है। खुस्मीन 
दिल्ली के शाहजादा फाऊे साइन की बनाई मानते हैं। यह सितार से चहुत भिलती 
है कर तर रुभान के से होते हैं। सामने लोहे की पत्तर ववढी होती है । सुरसतिंगार 
भी एक प्रकार का रुघाव ही है पर इसका निचला साम लौढ़ा और अंडाकार 
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होता है। इसे बजाना फठिन है। तरब फो भूमि पर डालकर अधंच॑द्राकार 
लकड़ी से बजाते हैं । 

नीचे लिखे बाजे मुँह से फरेफफर बजाए जाते हैं। इनमें सबसे प्राचीन 
कृष्ण की मुरली का उल्लेख बॉसुरी ( वंशी ) के नाम से हो चुका है । हिंदी साहित्य 
इस मुरली के नाद से प्रतिध्वनित है। इसे ढफ के साथ बजाते हैं। अ्रल्योजा बाँस 
खौर काली लकड़ी ( आबनूस ) का बनता है। नीचे कुछ अ्रधिक चौड़ा होता है। 
इसमें सात छेद बराबर दूरी पर होते हैं। इसका जोड़ा भी होता है। नई का निर्माण 
उमर खैयाम ने फिया | शक्ल इसकी बंदूक की नली सी होती है। शंख का उल्लेख 
हो चुका है। दूर ( तुरदी ) फो भी जो समूचा पीतल का होता है, डफ के साथ 
बजाया जाता है। सिंघा दिन फी सींग का होता है, मौर ताँबे फा होता है। इसका 
स्व॒र बहुत तेज होता है, कर्याकटु | पुंगी ( बीन, वेणु ) संपेरे बजाते हैं। सर्प बड़ी 
मस्ती से इसे सुनते हैं। मुर्चग चारों का समूह होता है जिसे मुँह के नीचे रखकर 
अलग से ही बोलकर बजाते हैं । स्वर इसका मधुर होता है। 

ढोल डफ आदि के भी अ्रनेक भेद द्ोते हैं। ये ताल के वाद्य हैं| पलावज 
के तालों की अनंत संख्या है। ताल निरंतर बदलते हुए इसे दिनों बजाया जा 
सकता है। अपने प्रकार के वाद्यों में यह सबसे कठिन है। ध्रुपद और होरी और दृत्य 
तथा वीणा के साथ इसे बजाते हैं। यह पीपेकी शक्ल फा लकड़ी फा बना होता है, 
दोनों ओर चमड़ा चढ़ा होता है। चमड़े रस्सियों से खिंचे होतें हैं। तबला वादन 
का आरंभ संभवतः सुधार खाँ घारी ने किया । यह बड़ा लोकप्रिय है। दो भागों में 
श्रलग अलग द्ोता है, जमीन पर रखकर बजाते हैं। मजीरा दो धातु के कटोरे 
होते हैं लो रस्सी से जुडे होते हैं और तबले के साथ बजाए जाते हैं, दोनों ह्वार्यों 
से परस्पर टकराकर | धूमस और चाँप रोशनचौकी में बजते हैं, मिट्टी के तबलों 
की तरह, पर सामने रस्सी के सहारे गले से लटफाकर । नक्कारा ( नगाड़ा ) नौबत 
में बणता है। दो होते हैं, एक छोटा दूसरा बड़ा लील और नर | ये लफड़ी से ठोक- 
कर बजाए, जाते हैं । चमड़े मढ़े धातु के बने होते हैं| ढोलक पखावज की शक्ल का 
पर कुछ छोटा होता है। उसे जमीन पर रखकर या ग़छे से लटकाकर बचाते हैं। 
मर्फा और ताशा दोनों हाथ की लफषड़ियों से शादियों में बजाए बाते हैं। माँ में 
बजनेवाले घातु के अ्रनेक छोटे छोटे तवे लगे होते हैं। डफ लकड़ी का होता है, 
चमड़ा मढ़ा चढ़ाया और बॉँसुरी के साथ बजाया ज्ञाता है। ढमरू बंदर नचाने- 
वाले बाते हैं। वह शिव का बाजा कहलाता है। खेँलड़ी नगाड़े की शक्ल की 
छोटी सी होती है, दोनों हाथों से बजाई जाती है। डफरा खेँजड़ी से बढ़ा होता है, 
उसी शक्ल का। करताल दोनों हाथों के अलग झलग होते हैं जिनमें घंटियोँ 


होती हैं श्रीर मजन गाते समय बजाए, जाते हैं। जलतरंग पानी मरे सोलह 
बड़े चीनी प्यालों से बनता है| ब 


६०७ संगीत [ संद ४ : अध्याथ ४ ] 


इन वादों के अतिरिक्त कुछ वाद्य सदा एक साथ बचाए, जाते हैं, यूरोपीय 
आकेस्ट्रा की माँति, अधिकतर संगीतरचना ( कन्सट ) में। रोशनचौकी में चार 
बचानेवाले होते हैं। दो उन्स ( वंशी की शक्ल के बाजे ) बजानेवाले, तीसरा चाँप 
बजानेवाला चौथा नो हिला हिलाकर झनछना बच्नाता है। शहनाई का निर्माण 
हकीम यू अली सेनाई ने किया | यह भी उन्स की सी ही होती है। मंदिर आदि में 
कई आदमी मिलकर बजाते हैं। नौबत में नौ बजानेवाले होते ईं---दो शहनाई 
( बॉसुरीवाले, शहनाची )) दो नक्कारची ( नगाडेवाले ) एक झाँकवाला, एक 
करनइची ( फरनईवाला ), एक दमासावाला, एक बरीदार ( नयाड़े गरम करने 
और हुक्का भरनेवाला ) और एक जमादार ( नेता या बैंड मास्टर )। नौचत राज- 
द्वार पर तथा मंदिरों के गोपुरों पर बजा करती थी । 

यह तो संक्षेप में वाद्यों का वर्शन फिया गया है श्रन्यथा उनकी संख्या इनसे 
कहीं अधिफ है। जन्म से लेकर मृत्यु तक बजनेवाले बाजों फी गणुना भला त्योदार- 
प्रिय देश में हो कहाँ तक सकती है ९ 


४, नृत्य 


दृत्य स्ंत्र आदिमानव का बरबर अवस्था से ही उछास का निदर्शक रहा 
है। परंतु इस अनियंत्रित उद्रेक को कला की सीमाओं में बाँधकर उसे विज्ञान 
फा स्तर दिया गया है। इस देश में श्रत्यंत प्राचीन काल में ही उृत्य फो कला का 
पद प्राप्त हो गया था। भरत के नास्यशार् में उसका विशद विवेचन है। उससे 
बहुत पहले के ऋग्वेद में उृत्य* के अनेक उल्लेख हुए हैं। समन" नाम के तत्कालीन 
मेले में तो तरुण तरुणियाँ दोनों मिलकर नाचते थे | गंधर्वों और श्रप्सराओं की, 
पेशे के रूप में उत्यगीत का व्यवसाय करनेवालों की, एक विशिष्ट जाति ही बन गई 
थी। झुंगफालीन उत्खचरनों से उठ काल के रुत्य पर प्रचुर प्रकाश पढ़ता है और 
संदिरवास्तु के अलंफरणों में, विशेषकर खजुराहो के मंदिर के श्रलंफरणों से; तो 
सत्य की भावमंगियों के अनेकानेक उदाहरण हैं । 

फालिदास के फाल तक तो भारतीय दत्य अत्यंत विकसित स्थिति 
को प्रास हो चुका था। मालविकाग्निमित्र के पहले दूसरे श्रंकों में गीत और 
नृत्य के सिद्धांतों पर पर्यात विवेचन हुआ है। कालिदास के श्रोर अन्य प्राचीन 
प्रेथों में तृत्य और श्रमिनय फा अविच्छिन्न संबंध रहा है। समालविफामिमित्र 
में दोनों संगीताचायों के विशानसंघर्ष में अपना निर्णय देती हुईं परिताजिका 


* झधिपेशांसि बपते नृतुरिवामोंणुते बद्द उस्तेव बजंइम्‌ । ऋ०, १, ६२, ४। 
२ वही, ६, ७४, ४; १०, ५५, ४, भादि। समनों में नृत्य सदा होते थे । 
ष्यरे 
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इत्य और नाट्य का प्रयोग प्रधान* कहती है। उसमें रुृत्य को पंचांगीय कहा गया 
है* | “छुलिक' झथवा “चलित' नाम के एक अन्य प्रफार के शृत्य का भी उल्लेख 
फालिदास ने किया है? | यह चार पदों के गीत चतुष्पद पर आधारित था। टीका- 
कार काटयवेम ने छुलिक फो उस प्रकार का उृत्य कहा है जिसमें अन्य का अभिनय 
करता हुआ नतंक अपने भावों फो श्रभिव्यक्त करता है* । इस प्रकार का दृत्य बढ़ा 
कठिन और जटिल माना गया है । 


गान की ही भाँति रृत्यकला को भी पेशेवर गणिफाओं ने जीवित रखा है | 
मंदिरों में प्राचीन काल से नतंकियों फो नियुक्त करने की प्रथा थी। कालिदास ने 
उजयिनी के महाकाल के मंदिर की नर्तकियों का वर्णन फिया है" । रघुबंश फा 
अग्रिवर्ण तो ऐसा 'कृती” था कि नाचती हुई नतंकियों के दोष बताकर स्वयं उन्हें 
सह्दी कर उनके गुदशो को लजा देता था$ई | वाण की कार्दबरी और हृर्षचरित में 
पुत्रोत्सव में नाचनेवाली वेश्याश्रों का उल्लेख हुआ है* | 


हृत्य साघारणतः इस देश में दो प्रकार का है, उत्तर भारतीय श्रौर दक्षिण 
भारतीय । उत्तर भारतीय रत्य अधिकतर फथफ है, फर्थरफॉवाला जिसका विफास 
मुसलमान दरबारों में विशेष लगन से हुश्रा | उसमें नाचनेवालों ने श्रद्‌भुत प्रतिभा 
दिखाई है। भावों की श्रमिव्यक्ति उसमें काफी होती है, छुंद की तरलता भी अपूच 
है। उसके साथ गाने या ताल दोनों चलते हैं। पेशवाज नर्तंक नतंकी दोनों ही 
पहनते हैं। पेशवाज् मुसलमानों की देन है पर शब्द पुराना है, ऋग्वेदिक* । 
ऋग्वेद में उषा के लिये कहा गया दे कि वह नतंकी सी श्रपने नग्न स्तनों को 
हिलाती हुई श्राती है* । 


इस मार्ग श्रथवा शास्त्रीय (कासिकल) शेली के हत्य के भी श्रनेक भेद हैं। 
अनेफ प्रकार के श्रमिनय भी इसमें शामिल हैँ। मोर, संपरे श्रादि के नाच तो श्र्त्यत 


) प्रयोगप्रधानं हि नाव्यशास्र, १० १७ । 

२ पचांगादिकर्मामिनयमुपदिश्च, वद्दी, ए० १४ । 

3 बही, ए० ४, ५, ६, २१, २४ । 

४ तद्‌ ए्रसतश्चलित नाम साहछ्ात यत अभिनीयते। व्यपदिश्ष परागूत्त स्वाभिप्रायं ध्रकाशकंम्‌ ।-- 
टीकाकार काट्यवेम । 

+ पू० में०, ३२५। 

६ रघु०, १६, ४-५ । 

७ क्रमशः चंद्रापीड भौर दर्ष के जन्मावसर पर । 

£ अ्रधि पेशासि वपते नृतुरिब--ऋ० १, ६२, ४ । 


* अ्रधि पेशांसि बपते लृतुरिवापरोशरुति कक्ष उल्लेब वर्जदम्‌ । बद्दी० । 


६५९ संगीत [ खंड ४: अध्याथ ४ ] 


लोकप्रिय सिद्ध हुए हैं। कृष्ण, उद्धव आदि के गोपियों के प्रति श्राचरण भी अनेक 
प्रकार से इस द्त्य में व्यक्त किए जाते हैं। अनेक नतंक तो इतने दक्ष हो गए ये 
कि वे बताशे बिलछ्ाकर उनपर नाचते थे और बताशे नहीं टूटते थे। एक अत्यंत 
लोकप्रिय रत्य कलशों का दै। कलश में पानी भरना और अश्रनेक पानी भरे फलशों 
को एक पर एक सिर पर रखकर नाचना । दीपक सिर पर जलाकर नाचने की भी 
रीति है। नाचनेवालों के भी उत्तर भारत में कितने ही प्रसिद्ध घराने हैं । 


दक्षिणी नतंन भी कर्णटफी गायन की ही भाँति उत्तर भारत के फथफ द्ृत्य 
से मित्र है। साधारणतः उसे भरतनाय्थम फहते हैं। वह “बैले? प्रकार का है। 
मूकतः भावप्रदर्शन उसका प्राण है। मुद्राओं में अंगों के श्रदूभृत संचालन से अरन॑त 
भाव व्यक्त फिए जाते हैं। युद्ध, प्रणय, द्ेष श्रादि सभी प्रकार के भाव मृक 'ग्रमिनय 
द्वारा प्रकाशित किए जाते हैं| चेहरा लगाकर विविध कथाओ्रों फा उद्घाटन भी उस 
नत््य की एक किया दे। उस नृत्य में बढ़ी साधना फी श्रावश्यकता होती है। 
उसका दूसरा रूप पद पर नाचना है | संभवतः यद्द फालिदास के “चतुष्पद! ( इलोक 
पर्दों |--सा कुछ है। भरतनास्यम्‌ के अतिरिक्त दूसरा प्रधान रुत्य केरल का 
कथफली है जिसमें कथा फा उद्धाटन होता है। रासलीला श्रादि फा रूप उघर 
फोलाट के रृत्य में उधरा है। कथक, फथफली और भरतनाथ्यम्‌ तो मार्ग अथवा 
क्लासिकल शेली के उत्तरी दक्षिणी दो प्रधान मेद हैं। इन दोनों की श्रपने श्रपने 
स्थान भेद से स्थानीय शेलियाँ भी बन गई हैं। पर इन दोनों से कहीं ताजे लोक- 
इस हैं | इनमें बढ़ा रस और जीवन है। इनमें एक तो स्वथा वन्य श्रथवा भारत 
के आदि निवासियों का है। कोल, मील, गोंढ़, संथाल, उराँव, मुंड, लंबाणे सभी 
सामूहिक रूप से नाचते हैँ। जीवन इटला इठलाकर उनमें बद्चता है, गेंहू के खेत 
सी उनकी कतार अ्ागे पीछे लद॒राती हैं। इसी प्रकार का परंतु श्रव प्रायः रूब्यमि- 
निविष्ट ( क्‍्लासिकल ) रूप ले लेनेवाला मनीपुरी नृत्य भी है। फिर भी उसकी 
उल्लसित तरलता, भावों की सामूहिक श्रमिव्यक्ति, वेग और भर्यकर, शांत तथा फरुण 
का क्रमिक उद्घाटन असाधारण कला का प्रकाशन करती है। इधर कुछ सालों से 
यह दत्य भी बड़ा लोकप्रिय हो गया है। 

गुजरात का णह सामूहिक ठत्य गरबा भी, जिसमें लड़कियाँ बजा बणाफर 
नाचती हैं, बड़ा श्राकर्षक होता है। उनके छीट के वसन छुंद के प्रवाह में मिरती 
उठती लय के साथ अद्भुत चित्रछुटा छिटका देते हैं। रासलीला, कृष्णुलीला से 
प्रभावित यह गरबा दत्य है, जैसे मथुरा के ग्रामन्त्य हैं । 


उत्तर के गाँवों में एक परंपरा फहरवा नाच फी है। फहरवा व्यापक नाम है। 
इसमें अद्दीरों, कह्ारों, धोबियों श्रादि सभी के नाच श्राते हैं। इनमें परस्पर थोढ़ा 
बहुत मेद होता दै परंतु रूप प्रायः समान होता है। कहरवा बड़ा लोकप्रिय उृत्य 
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है। जीवन उसमें उछला पढ़ता है। साथ ही उसपप्रकार के उत्य में जहाँ तहाँ 
झमभिनय का भी पुट होता है। लोकर॒त्यों का छंद अप्रतिबद्ध होता है, उनमें मार्ग 
के प्रतिबंध नहीं रहते जिससे गति का प्रवाह स्वच्छुंद होता है। वह मावप्रधान 
नहीं गतिप्रधान दै। 

भारत में दृत्य कला का बड़ा हास हो गया था। यह कला घीरे धीरे इस 
देश से छप्त होती जा रही यी। पर इधर कुछ फाल से इस दिशा में कुछ लोगों 
ने बड़े सत्पयत्न किए हैं, उस कला के प्रति जनता में अनुराग पैदा किया है | 
इनमें पहला नाम उदयशंकर का है। उदयशंकर ने उत्तर के उ॒र्त्यों को उनकी शास्त्रीय 
जकड़ से निकालकर उन्हें नया जीवन प्रदान किया है श्रौर उनके ऐसे श्रन्य सुंदर 
नर्तकों के दल ने इस देश में और विदेशों में भारतीय रृत्य के लिये बड़ा चाव और 
आफर्षण उत्पन्न कर दिया है। उन्होंने स्वयं उन द॒रत्यों को साधा है और उनमें 
उचित परिवरतंन कर उन्हें जनप्रिय बनाया है। उनके इस नए. प्रयोग में दक्षिण-पूरच 
आदि की नागरिक, ग्राम्य, आदिवासी सभी शैलियों फा योग मिला है. जिससे वे 
विशेष रोचफ हुए. हैं। इसी प्रकार दाक्षिणात्य उत्य शेलियों के पुनरुद्धार में रक्मिणी 
अरंडेल ने बढ़ा प्रयास किया है। तंजौर श्रौर तिन्रेवेली दक्षिणी शैलियों के प्रधान 
केंद्र थे । उनका प_थफ्‌ प्‌्थक्‌ श्रोर एक साथ संमभिलित रूप से भी पुनरुद्धार हुआ है | 
देश में उचर दक्षिण और मिश्नित शेलियों फा फिर से प्रचलन हुआ है और लोगों 
में उनके प्रति संपफ और निष्ठा हो चली है। इधर के सालों में हृत्य के देशब्यापी 
आयोजन हुए हैं श्रोर सबंत्र सफल । वस्तुतः उस सफलता को देखकर विश्वास होता 
है कि भारत शीघ्र श्रपनी खोई हुई विभूति को नए, सिरे से पा लेगा । अवनींद्रनाथ 
ठाकुर के चित्रण क्षेत्र में आंदोलन की भाँति दृत्य को राष्ट्रीय चेतना मात्र आवश्यक 
है, प्राचीन का श्रनावश्यक पुनरावतंन नहीं। उसकी शक्ति और सौरभ लेकर उस 
परंपरा की ठोस भूमि पर नित्य नए प्रयोग की श्रावश्यकृता है। तभी उसे तांडव की 
शक्ति भी मिलेगी । 


६. संगीत ( गान ) की शैलियाँ 


भारतीय संगीत ( गान ) की दो शैलियाँ हैँ । उत्तर भारतीय श्रथवा हिंदु- 
स्तानी और दक्षिण भारतीय श्रथवा कर्नाटकी | दोनों में श्राधारभूत मिन्नता नहीं 
है। बस्तुतः दोनों के मूल सिद्धांत समान हैं, दोनों का निर्माण एक ही पद्धति से 
हुआ दै। अ्रंतर इतना है कि उत्तर में बाहर से श्रानेवाली शक्तियों ने अपने योग 
से संगीत के रूप और अलंकरण में कुछ परिवर्तन कर दिए, दक्षिण ज्यों का त्यां 
बना रहा | पर उत्तर की नई पद्धति ने मैसूर श्रादि के कुछ मार्गों को छोड़कर प्रायः 
सारे भारत फो घेर लिया । बंबई तक उसी का प्रभाव बना रहा | यह अंतर ठाट 
का था। मुसलमानों के भ्रागमन से उनके दरबारों में शो भारतीय और फारसी 
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झरबी संगीत का संगम हुआ तो झनेक नए. राग बन गए और हिंदुस्तानी संग्रीत 
का नया रूप निखरा | उत्तर में शुद्ध विकावल ठाट ( मेल ) ने, जिसमें बीस राम से 
कुछ ऊपर ही थे, प्राचीन ठाट का स्थान के लिया, दक्षिण ज्यों का त्यों बना रहा | 


समूचे भारतीय संग्रीत के दो प्रकार है--मार्गशास्त्रीय ( क्लासिकल ) और 
देशी ( लोकगीत ) | माग नाद का विशान है, स्वर और उच्चारण की झुद्धता का 
विशेष कायल है, देशी अथवा लोकगायन शब्द और शअ्रथ को महत्ता देता है। 
जिस प्रकार पद्यी का गाना सुनकर कोई उसका श्रथ नहीं पूछुता, उसके कलरव मात्र 
से अघा ज्ञाता है, उसी प्रकार नाद फा छुंद श्रौर सघे स्वर की घ्वनित लय मात्र 
मार्ग अथवा शास्त्रीय संगीत का इृष्ट है। स्वर्रों की लहरी, उनका विस्तार और 
संकोच, आरोदण अवरोहण, द्ृदय और कान को मरने के लिये पर्याप्त हैं। जैसे 
झ्राधुनिक चित्रफारों का एक बर्ग विषय श्रोर श्रभिप्राय का अ्ंकन इष्ट न मानकर 
केवल वर्ण और रेखाओं की रति उत्पन्न कर संतुष्ट हो जाता है उसी प्रकार बहते 
नाद की तरंगायित ध्वनि फो ही मार्गवादी साधना की परिणति मानता और उससें 
रति लेता है। देशी अ्रथवा लोकगायन शब्दप्रधान है। उसके शब्द सुने और 
समझे जाते हैं, शब्दमंग से श्र नष्ट नहीं होता, ग्रथंघारणा उसमें होती है। दोनों 
के समवेत गायन के लिये स्थान है और दोनों में श्राघारभिन्नता नहीं है वरना उनमें 
भ्रादान प्रदान नहीं होता । अ्रनेक बार मार्ग को देशी ने नरम कर दिया है, अ्रमेक 
बार देशी फो मार्ग ने दरबारी बना दिया है, जैसे ऊँट हॉकनेवालों के राग टप्पा को 
शास्त्रीय दरचारीपन मिल गया । दरबारी ( हिंदुस्तानी ) संगीत ने उत्तर में दोनों 
की संधि प्रस्तुत की है। जहाँ उसने मार्ग फो नए. खयाल, ठमरी, दादरा, चेती, 
सावनी श्रादि का रूप देकर नरम किया है वैसे ही देशी (ट्प्पा आदि ) को 
स्वरादि की साधना और परिमाण देकर मार्ग की ओर खींचा है। इससे देशी का 
मान बढ़ा है औ्रौर मार्ग को माधुय शौर ताजगी मिली है। वह जन और जीवन के 
संपर्क में आया है । 


समूचे मुसलिम युग में माग भ्रौर देशी शेलियों में श्रादान प्रदान चलता 
रहा, प्राचीनतावादियों का विरोध दरबारी फो प्राचीन पद्धति का रूपवर्ती कर जीत 
लिया गया । दरबारी गायन और माग ( शास्त्रीय ) परस्पर पर्याय बन गए. | यदि 
नए तान और राग प्रस्तुत हुए तो उनका संस्कृत ध्वनिपरक नाम रख दिया श्रथवा 
उसके निर्माता मुसलिम का नाम विशेषशणु के रूप में जोड़ दिया गया। उस काल 
के संस्कृत के संगीत ग्रंथों ने नई पद्धति स्वीकार कर ली । अब बह दरबारी 
परंपरा स्वयं इतनी शास्त्रसंभत, इतनी रूढ़ हो गई है कि गायक का उस दिशा में 
स्खलन हिंदू मुतलिम दोनों उस्तादों के तेवर बदल देता है। दोनों समान निष्ठा 
से उसकी रक्चा करते हैं। वस्तुतः उस क्षेत्र में घ्म की भिन्नता भी अंतर न डाल 
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सकी और आज तक निरंतर हिंदू मुसक्षमान के शिष्य होते श्राए, हैं भौर मुसलमान 
हिंदू के और दोनों श्रपने गुरु फा देववत्‌ मान करते हैं। 

भजन और कीत॑न देशी शैली के विशिष्ट अंग हैं। फीतन बंगाल में विशेष 
प्रचलित हुश्रा । पदावलियाँ फाव्यसोंदर्य की घनी हैं। राधा कृष्ण के प्रेम को 
उन्होंने अद्भुत रस के साथ मुखरित किया है। भजन अधिकतर कबीर, मीरा, दूर 
और तुलसी के हैं। कव्वाली, मरसिया, खोज, नट आदि मुसलमानों के फीत॑ंन श्ौर 
भजन हैं। वस्तुतः दोनों में सिवा कुछ फारसी श्ररबी के शब्दों को छोड़ भाषा के 
रूप में कोई भेद नहीं है। इसी प्रकार दक्षिण में भी देशी की मर्यादा बढ़ी। 
त्यागराज के गीत बड़े मधुर हैं। वे दक्तिण के कीतेन हैं। परंतु वें फीतन बंगाल 
के कीतन से भिन्न और उत्तर के प्रुपद के निकट हैं। मद्गास में भी इस प्रकार 
धार्मिक देशी शेली दै। 

इधर देशी को संस्कृत कर स्वर श्रादि बाँधने के जो प्रयत्न हुए हैं, फिल्‍मी 
गाने उन्हीं के एक रूप हैं। उस गाने में स्वर से श्रधिक शब्द और श्रथ का महत्व 
है। ब्रथंग्राह्म होने के कारण ही वह विशेष लोकप्रिय हुश्रा, मारक रूप में 
भी, जिससे शास्त्रीय गायन के प्रति लोगों की उदासीनता भी हुई। इधर श्राकाश- 
बाणी ने जो उसका यद्द मारफ रूप देखा तो सबंथा विपरीत दिशा की शोर प्रयत्न 
करते हुए. उसने फिल्‍मी गानों फो प्रसारित करना बंद कर दिया । इससे लय और 
शुब्दगत माधुय, जो फिल्‍मी गानों के प्राण थे शौर जो अनेक प्रफार से विदेशी 'जाज' 
से प्रभावित थे, उनके नष्ट हो जाने का भी भय हुआ | परंतु शीम्र ही झ्राफाशवाणी ने 
इस तथ्य फो समझा झौर साहित्यकार कवियों फो उस दिशा में प्रयत्न फरने की 
सुविधाएँ दीं जिससे उस नए माधुय का स्वधा लोप न हो जाय | फिल्‍मी गाने 
घिनीने राग के परिचायक हैं पर साथ ही जैसे कभी मुसलमानी तरानों ने शाख्रीय 
मार्ग की एकांत शासत्रीयता दबाकर उसमें श्रपना योग देकर उसे मधुर किया था, 
बैसे ही फिल्‍मी याने भी यूरोपीय और भारतीय रागों की संधि प्रस्तुत करते हैं। 
उनका घिनौनापन त्यागकर माधुयय बचा लेना चादिए। 


७, संगीत और साहित्य 

संगीत भ्रोर साहित्य में घना संबंध है। साहित्य संगीत को वणी देता है । 
संगीत उसे अपनी लय पर तरंग्रित कर दिशांत को भर देता है। साहित्य शब्द 
और चिंतनप्रधान है, संगीत स्वर और नादप्रधान। साहित्य को संगीत मुखरित 
करता है परंतु संगीत की समीक्तित विवेकाविवेक की भूमि साहित्य प्रस्तुत करता है, 
उसे शाज्जीय व्याकरण और विधान प्रदान फरता है । संगीत का प्राश उसका नाद 
है, परंतु साहित्य उसफा फलेवर है। नाद वाणी की रूपरेखा में, उसकी मधुर 
सीमाओं में बंधता है, वाणी साहित्य का विलास है | 
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ध्वनि मात्र को संगीत नहीं कहते । श्रवण उसका माध्यम होता हुआ भी 
उसके परिचयात्मक अ्रवयव साहित्यप्रदत्त हैं; प्रायः चाक्षु वा भजन कीतेन, मार्ग 
देशी, दरबारी, ग्राम, श्रुपदीय फिल्‍मी, धार्मिक फामुक, उत्तरी कर्नांटफी सब प्रकार के 
गीतों को साहित्य ने शब्द और वाणी की काया दी है। ललित पदावलियाँ उनकी 
शब्दभूमि हैं। भक्ति और तसब्बुफ ने भारत की संस्कृति में मध्यकाल में एक क्रांति 
उपस्थित कर दी थी। उस काल के सामाजिक समन्वयद्रश्ट ऋषियों के पद से भक्ति 
और तसव्बुफ के श्रादोलन मुखरित हुए । फब्ीर श्रौर रैदास, भिखारी और दादू, 
मीरा और सर, ठुलसी और सिक्‍्ख गुरु सभी ने अश्रपनी अ्रपनी रीति से समाज, 
रहस्य और अनुचित के प्रतिकार के उपाय को देखा, वाणी में प्वनित किया और 
छंगीत उसे श्रपने पंख पर दिगंत को के उड़ा । चैतन्य और चंडीदास उतने ही 
ध्यनिसंपन्न पदकार ये जितने जयदेव श्रौर विद्यापति ! कालिदास ने विक्रमो- 
वंशी के चौथे श्रंफ में श्रपश्रंश के गीत लिखकर उनके गाने के राग भी सुझा 
दिए । जयदेव ने ग्रीतगोविंद के प्रत्येक गीत पर राग को सूचित कर दिया। 
विद्यापति ने बारहमासे गाए, खुसरू ने खयाल, रहीम खानखाना ने बरबे | तीनों 
साहित्य के प्रतल स्तंभ ये । मीरा, सूर और तुलसी के पद गाने के ही लिये थे। 
अनेक साहित्यकार और फवि स्वर्य गीतफार भी थे, गायक भी | खुसरू, मीरा, 
तानसेन, हुसेनशाह शर्की, रूपमती और बाजबहद्वादुर इसी परंपरा के थे। ओर जैसे 
उत्तर में हुआ वैसे ही दक्तिण में। विशेषकर वष्णव भक्तों ने तो श्रपने पर्दों के संगीत 
से दक्षिण का वायुमंडल भर दिया | अ्रलवारों ने दक्षिण में वही किया जो उत्तर 
में भक्त पदकारों ने किया | खाहित्य और संगीत एक प्राण दो काया हुए । 


हाँ साब के वादन में, वाद्य संगीत और श्राकेस्ट्रा" में निःसंदेह साहित्य की 
वाणी का उपयोग शब्दतः नहीं हुआ | वाक्यों के समन्वित लय में स्वरों का ही 
संमेलन है, यद्यपि साहित्य की मूक शक्ति एफ मात्रा में वहाँ भी भुखरित है क्योंकि 
तालों की व्यवस्था शब्दमय ही है। साहित्य इस प्रफार संगीत का न केवल समकर्ती 
है बरन्‌ वाणी के रूप में उसका सजंक भी । 


१ माल०, ए० २२। 


पंचम अध्याय 
रंगमंच 
भारतीय रंगमंच श्रपने साहित्यिक फल्ेवर में समृद्ध है। जिस संस्कृत से 
हिंदी और प्रांतीय भाषाओं के नाटक और रंग का जन्म हुआ दे उसका भंडार 
श्रनेक प्रफार से भरापुरा है। हिंदी ग्रौर श्रन्य भारतीय भाषाओं की वह रंगपरंपरा 


समझने के लिये उसकी पूर्वपीठिका स्वरूप श्रभिनय और नाठक के आनुक्रमिक 
विकास पर एक दृष्टि ढालना श्रावश्यक होगा । 


१, रूपक और अभिनय 


कालिदास ने नाटफ को “शांत चाक्षुष यश” ( शान्‍्तं कुरु चाक्षुष॑ )* कहा 
है। इस प्रयोगप्रघान ( प्रयोगप्रधानं हि नास्यशासत्र )* कला में भारत फब से 
प्रवीण रद्दा है यह कहना तो निश्चय फठिन है पर इसे भी स्वीकार करना प्रायः प्रकृत 
है कि वह सहस्तान्दियों से प्राचीन है। भरत के नाव्यशासत्र में नाटक के आरंभ का 
परंपरागत दृष्टिकोण इस प्रकार दिया है ; 


जग्माद पाव्य' ऋग्वेदात्सामेम्यों गीवमेवच । 
यजुर्वेदादभिनयान्‌.. रसानाथवंणादपि ॥3 


“ऋग्वेद से पाठ्य, सामवेद से गान, यजुर्वेद से ग्रभिनय और श्रथववेद से 
रस लेकर ब्रह्मा ने पाँचवयें नाट्यवेद की रचना की ।? नाट्यशासत्र के पहले अध्याय में 
इस परंपरा से संबंधित कथा इस प्रकार दी हुई है। मानवों को दुखी देखकर इंद्रादि 
देवताओं ने ब्रह्मा से चारो वेदों से भिन्न किसी ऐसे वेद का निर्माण करने की प्राथना 
की जिससे संहिताशों के साधारण अ्रनधिकारी स्त्री, श्रद्रादिकों का मनोरंजन हो | 
परिणामस्वरूप इस पंचम वेद की रचना कर ब्रह्मा ने उसके प्रयोग का काय॑ पुत्रों 
सद्दित भरत मुनि को सौंपा । पहले यह प्रयोग 'भारती', सरस्वती” और “आरभटी? 
वृत्ति में श्रारंभ हुश्रा, फिर ब्रह्मा ने मरत मुनि से 'कैशिफी” दत्ति का प्रयोग करने 
फो कहा । परंतु चूँकि उसके लिये ज््री पात्रों का होना अ्रनिवार्य था इससे ब्रक्षा ने 


१ झ्ाल०, १, ४। 
२ यही, एृ० १७। 
है बी $ ६० १७ । 


ब्द्ज रंगमंच [ खंड ४: अध्यात्र ५ ] 


मअंजुकेशी, सुकेशी आदि अप्सराओों को सिरज नारदादि गंधवों के साथ मरत मुनि 
को सौंपा । मुनि ने नाटक का पहला प्रयोग इंद्र के घ्वज्ोत्सव में किया। इंद्र की 
आशा से विश्वकर्मा ने नाव्थण॒ह ( रंगमंच ) बनाया | फिर तो एक के बाद एक 
अनेक नाठक खेले गए । अम्ृतमंथन” ( समवकार ), त्रिपुरदाह्द ( डिम ) उनमें 
विशिष्ट ये | कालिदास ने भी उस परंपरा को मरत मुनि और उनके “श्रष्ठश्रय” तथा 
धललितामिनय”" के प्रसंगों फा उल्छेख कर घ्वनित किया है; 


मुनिना भरतेन यः प्रयोगों 
भवतीष्यष्टरसाक्षयों निबंध: | 
छक्ितामिनयं तमथ भर्तो 
मरुतां द्वष्दुमना; सकोकपालः ॥* 


स्वयं भरत के नास्थशास्र का रचनाकाल तृतीय शती विक्रमी से पीछे नहीं 
रखा जा सकता | पाँचवीं शती के कालिदास ने उसका उल्लेख इस श्रद्धा से किया है 
कि उसकी प्राचीनता प्रमाणित हो जाती है। कुछ श्राश्रय नहीं कि यह शास्त्र तीसरी 
शती से भी श्रघिक प्राचीन हो क्योंकि साहित्यिक परंपरा यह भी है कि भरत का 
शास्त्र उनके सूत्रों पर श्रवलंबित है और सूत्र निश्चय प्राचीमतर थे। कालिदास ने 
अपने पहले के नाव्यकार्रों में महान्‌ भास, सौमिक और फविपुत्र का उल्लेख किया 
है, पर निश्चय उनकी शक्ति मानते हुए. भी मद्दाकवि ने विशेष श्रादर श्रौर महिमा 
भरत फो “मुनि! फट्टकर दिया है। प्रकट है कि कालिदास भरत को इन नाख्यकार्रो 
से पूर का मानते हैं । इनमें सोमिक्त और कविपुत्र फा फाल तो ज्ञाना हुआ नहीं है 
पर भास का समय संदिग्ध होकर भी साधारणतः तीसरी शती विक्रमी माना जाता 
है, वेसे बह काल भरत मुनि के फाल की भाँति ही अनेक लोग वि० पू० तीसरी शती 
तक मानते हैं । कुछ असंभव नहीं जो भरत के नाट्यशास्त्र के कम से कम कुछ अंश 
अश्वघोष झौर भास से प्राचीन हों । उस स्थिति में उन्हें इमें पहली शती वि० से 
पूर्व ही रखना दोगा । फिर स्वयं भास और श्रश्वघोष की रचनाएँ शेली और सौंदय 
में इतनी प्रौद़ और निखरी हुई हैं कि उनको संस्कृत साहित्य की प्रारंभिक नाट्य 
कृतियाँ किसी प्रफार नहीं कषह्टा जा सकता। इससे उनका विकासकाल भारतीय 
नाटक के प्रारंभ का समय और पूर्व फेंक देगा । साथ ही नाय्यशास्र स्वयं प्रस्तुत 
कृतियों को सामने रखकर ही रचा गया होगा । सिद्धांत ( आलोचना आदि सभी ) 


१ बह्ी पृ० ६-१० । 

२ विक्रमो०, २, १७। 

3 अ्धितयशसां भाससौमिन्नककविपुत्रादीनां, माल०, ६० २। 
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सदा प्रयोग के बाद आविष्कृत होता है। उस दशा में निःसंदेह नाट्यकृतियों की 
मास्यशास्त्र से पू्यस्थिति माननी होगी और प्राचीन साहित्य में इस ओर पर्यात 
संकेत विद्यमान है । 

वि० पू० पाँचवीं शती के वेयाकरण पाणिनि ने श्रपने “अष्टाध्यायी” में 
शिलाली और कृशाश्व के नटूज्नों का उल्लेख फिया है।" फौटिल्य के अथशाख्! 
में 'कुशीलव” शब्द का प्रयोग हुआ है जिसका श्र श्रभिनेता होता है। इस शब्द 
का प्रयोग मनु" ने भी अपनी स्मृति में किया है, श्रभिनेता के ही श्र में, जिससे 
नट, नतंक आदि का भी श्रर्थ लगाया जा सकता है । मनुस्मति का रचनाकाल शुंग 
युग ( वि० पू० दूसरी शती ) माना जाता है जिससे वह कृति और पर्तजलि का 
धप्रहामाष्य! पुष्यमित्र शुंग के समकालीन ठदरते हैं। इस महाभाष्य में दो नाटकों-- 
कंसवध श्रौर बलिबंध--का उल्लेख हुआ है। साथ ही भाष्यफार ने तीन प्रफार के 
अभिनेताओं और उनके वर्शलेखन का उल्लेख किया है। रामायण और मदह्ाभारत 
के स्पष्ट संकेत भी उस दिशा में हुए हैं। रामायण ने तो 'नाटक' शब्द का ही प्रयोग 
किया है श्रोर महाभारत? काप्ठमयी नारी पात्र का उल्लेख करता है। हरिवंश में तो 
कृष्ण के वंशधरों द्वारा नाठक खेले जाने का स्पष्ट वर्णन मिलता है। 


यह प्रसंग हमें भारतीय ( संस्कृत ) नाटक के मूल के संबंध में भी विचार 
करने को बाध्य करता है, विशेषकर इस कारण फि देशी विदेशी विद्वानों में उस 
दिशा में पर्यात चर्चा हुई है। कुछ लोगों ने नाटफ का आरंभ विष्णुपूजा के 
आधार से माना है, कुछ ने पुतलियों के नाच से । कुछ उसका मूल वेदों में पाते 
हैं, कुछ सवंया ग्रीक रंगव्यवस्था में | ऐसे भी पंडित हैं जो नाटक का झ्रारंभ मृत 
पूर्वजों की पूजा श्रौर छाया नाटकों से संबंधित मानते हैं। ये सारे दृष्टिकोश समान 
महत्व के नहीं हैं। सही है कि छाया नाटकों का प्रभाव भ्रसाघारण रहा है और 
भारत से चीन तक, तिब्बत से इंडोनेशिया तक वह प्रचलित रहा है, श्रनेकांश में 
आाज भी है। पर प्रकट है कि उसे नाटक का आरंभ नहीं माना जा सकता क्योंकि 
वह स्वर्य एक प्रकार का नाटक है और उसे मूल मानने पर फिर उसके मूल की भी 
खोज करनी होगी। इनमें श्रौर दृष्टिकोश तो गौण हैं एवं उनका संकेत बस्तुतः 
नाटकीय परंपरा के विकास में उनका तह्दायक होने की ओर है, नाटक का मूल होने 
की ओर कदापि नहीं; विचारणीय दृष्टिकोण केवल दो ईं-- यूनानी र॑गव्यवस्था और 
पुतलियों का नाच । 


१ ४, ३, ११०, 
ने ८, 2६७। 
3३३ १२०, रेहे । 


६६७ रंगमंच [ खंड ४ । अध्याथ ५ ] 


यूनानी संस्कृति का ज्योतिष, मूर्तिकला श्रादि की दिशा में मारतीय संस्कृति 
पर निःसंदेइ प्रभाव पढ़ा है। यह संभव है कि हस देश में अपमे नगर बसाफर 
आर भारतीय नगरों में अ्रपने मुहस्ले कायम कर जब अपने ऋद्ध नाटकों को विकसित 
रंगमंच पर यूनानियों ने खेला हो तो उसका प्रभाव अपने र॑गमंच पर भी पढ़ा हो | 
फहाँ और किस मात्रा में पढ़ा है, यह विचारणीय श्रोर अनुसंघान का विषय है। 
धवनिका! ( पर्दे ) को 'यवनिका” पढ़कर कुछ विद्वान इसमें यूनानी प्रभाव दूँढते 
ये। परंतु यह शब्द संस्कृत का “जवनिफा? है। यूनानी नाटकों में तो पर्दा होता 
ही नहीं था । 

अधिफ संभव यही जान पढ़ता है कि भारतीय नाटक का प्रारंभ पुतलियों के 
नाच से हुआ । साधारणतः विद्वानों का मत है कि इस नाच का प्रारंभ ब्रति प्राचीन 
फाल में मारतवर्ष में ही हुआ । उसमें सूत से नचानेवाले का नाम भी नाटकों के 
सुत्रधार की ही भाँति 'सूजघार! था। उसका सहकारी भी नाटक के स्थापक 
की भाँति 'स्थापक' ही कहलाता था। पुचलिफाओं के श्रनेक वर्णन साहित्य में 
आए हैं। राजशेखर ने सीता का नाग्य फरती बोलती पुत्तलिका का वर्शुन किया 
है। इतना फिर भी है कि केवल इसी श्राधार पर नाठक का श्रारंभ मानना उचित 
नहीं होगा । इससे इतना निश्चय सिद्ध हो जाता है कि नाटक के प्रायः सभी 
प्रारंभिक साधन पुतली के नाच ने प्रस्तुत कर दिए थे । उसे ऋग्वेद के संवादात्मक 
अनेक स्थलों से विशेष सहायता मिली होगी | यम यमी, सुरमा पणियों, पुरूरवा 
उवंशी; शची बृषाकपि, श्रादि के श्रनेफ स्थल उस देद में हैं जो प्रौद़ 'डायलाग'” का 
कार्य कर सकते ये | साथ ही इन्हें अनेक प्रफार की लीलाओं, विष्णुपूजन श्रादि से 
भी सहायता मिली होगी । रंगमंच खड़ा हो गया । 


२, रूपक 


संल्कृत में नाटक को भी काव्य का ही अंग साना गया है। काव्य के दो 
मेद ईं--अव्य और दृश्य । भ्रव्य काव्य केवल कु सुखद द्ोता है, दृश्य काव्य नाटफ 
है जिससे कानों और नेत्रों दोनों फो सु होता है। इसी से उसकी विशिश्ता भी 
घोषित की गई है: 

कास्थेचु नाटक रम्पम | 

संगीत वत्य, गायन और वादन तीनों के समाहार फा नाम है। पर संगीत 
के साथ अमिनय का संबंध कर नाटफ अथवा दृश्य काव्य ने दशकों को सुग्ध कर 
लिया | इसकी सर्वग्राहिता फो ही लक्ष्य कर भरत मुनि ने नाट्यशास््र में कह्दा है 
कि ऐसा कोई ज्ञान नहीं, शिल्प नहीं, विया, कला नहीं, योग और कम नहीं जो 
नाटक में न हो: 
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न तज्सान न तब्छिल्पं न सा विधा न सा कछा । 
नस योगो न ततकस॑ नाट्यो यस्मिशत्न इृश्यते ॥|* 
संस्कृत में नाटक फा शास्त्रीय नाम “रूपक' है, नाठक तो रूपक के ही एक 
मेद का नाम है। साधारणतः उसके दो प्रधान भेद हैं, मुख्य ( रूपक ) और गौण 
( उपरूपक ), और इनके भी शास्त्रफारों के अनुसार मिन्न भिन्न उपमेद हैं। श्रपने 
'साहित्यदपंण! में विश्वनाथ ने रूपफ के दस और उपरूपक के श्रठारह् भेद गिनाए 
हैं, जो इस प्रकार हैं: 


३, रूपक के भेद 


रूपक--( १) नाटक ( जैसे कालिदास का श्रमिशानशाकुंतल ), (२) 
प्रकरण ( भवभूति का मालतीमाघव ), (३) भाण ( वत्सराज का कपूंरचरित ), 
(४) व्यायोग ( भास का सध्यमव्यायोग ), (५) समवकार ( वत्सराज का 
समुद्रमथन ), ( ६ ) डिम ( वत्सराण का त्रिपुरदाह ), ( ७) ईहाम्ग ( वत्सराज 
का रक्मिणीहरण ), (८) अ्रंफ अथवा उत्सष्टिकाग्र ( शर्मिष्ठाययाति ), (६ ) 
वीथी ( भाविका ) और ( १० ) प्रदसन ( मरहेंद्रविक्रमवर्मन्‌ का मत्तबिलास )। 

उपरूपक--( १ ) नाटिफा ( हथष की रत्नावली ), ( २) त्रोटक ( कालि- 
दास की विक्रमोबंशी ), ( ३ ) गोष्ठी ( रैवतमदनिका ), ( ४ ) सट्ठक ( राजशेखर 
की कपूरमंचरी ), ( ५ ) नाव्यरासक ( विलासबती ), (६ ) प्रस्थान ( शंगार- 
तिलक ), (७) उल्लाप्य ( देवीमहादेव ), (८ ) फाध्य ( यादबोदय ), (६ ) 
प्रेंगणु ( बालिवध ), ( १० ) रासक ( मेनकाहित ), ( ११ ) संलापक ( माया- 
फापालिफ ), (१२ ) श्रीयदित ( क्रीड़ारसातल ), ( १३ ) शिल्पक ( फनकावती 
माधव )। (१४) विलासिका ( उदाहरण अनुपलब्ध ), ( १५ ) दुमछ्लिका 
( बिंदुमती ), (१६ ) प्रकरणिका ( उदाहरण श्रनुपलब्ध ), (१७) इल्लीश 
( केलिरैिवतक ) और (१८) माणिका ( कामदत्ता ) | ( जिन कृतियों के रचयिताओं 
के नाम फोष्ठकों में दिए हुए हैं, वे प्रफाशित और उपलब्ध हैं, जिनके नाव्यकारों के 
नाम नहीं दिए, वे कंतियाँ श्राज उपलब्ध नहीं । जिन उपरूपकों के उदाहरण नहीं 
दिए गए हैं उनके उदाहरण विश्वनाथ ने भी नहीं दिए हैं। ) 


विक्रम की पहली श्रौर चौदहवीं शती के बीच श्रनेक समर्थ नाव्यकारों ने 
संस्कृत में नाटक लिखे; जैसे श्रश्वघोष ने सारिपुश्रप्रफरण, भास ने स्वप्नवासवदष्ता, 
प्रतिशञायौगंघरायण आदि, झूद्गरक ने सुच्छुफटिक, कालिदास ने अ्भिशानशाकुंतल, 


$ १, ११३१। 
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विक्रमोबंशी और मालविफामिमित्र, विशाखदत मे मुद्राराहस तथा देवीघंद्रगुप्तम्‌, 
इवं ने रत्नावली, नागानंद और प्रियदर्शिका, मर्ेंद्रविक्रमवर्मों ने मतविल्ास, भव- 
भूति ने महावीरचरित, उत्तररामचरित और मालतीमाधव, मदइनारायण ने 
वेणीसंहार, मुणी ने अनघराघव, राजशेखर ने बालरामायण, बालमारत, कपूंरमंजरी 
और विद्धशालभंजिका, क्षेमीश्वर ने चंडकौशिफ, दामोदर मिश्र ने इनुमन्नाटक, और 
कृष्ण मिश्र ने प्रबोधचंद्रोदय । 

संस्कृत नाटकों की यह तालिका प्रमाणतः यहीं समाप्त नहीं होती । पिछुके 
युगों में भी संस्कृत में नाटक लिखे जाते रदे जो आज भी उपलब्ध हैं। 


४. दिंदी नाटक और रंगमंच 


इस बीच हिंदी का उदय पर्याप्त पहले ही हो गया था, उसमें काव्य की 
परंपरा भी बन चली थी। परंतु नाठक का प्रणयन हिंदी में बहुत पीछे आरंभ हुआ ) 
लीलाएँ तो गावों श्रौर नगरों में सदा से लगती आई थीं परंतु उनका रंगमंच से 
फोई संबंध न था। वस्तुतः रंगमंच तो संस्कृत का भी स्टेज ( मंच ) की दृष्टि से 
कुछ विशेष न था और नाटक मंदिरों के मंडप ओर राजाओं फी संगीतशालाओं में 
खेले ज्ञाते थे । संभवतः केरल के खेलनेवालों ने श्रपना रंगमंच कुछ उन्नत किया 
था | संस्कृत में फिर भी कम से कम नाटकों की कमी न थी, और जैसा दिखाया जा 
चुका है, एक से एफ सुंदर नाटक ही नहीं लिखे गए और यदि लिखे भी गए तो 
ऐसे नगण्य जो स्वाभाविक निधन फो प्रास हुए । 

बंचई में युरोपीय और सावधि श्रर्थ में पहला भारतीय रंगमंच खढ़ा 
हुआ । पहले तो वहाँ श्रौर यूरत श्रादि के पश्चिमी तठ पर आनेवाले युरोपीय 
व्यापारियों ने अनियमित रूप से अपने नाटक खेले और श्रेंगरेजों फा स्वत्व यहाँ 
स्थापित हो जाने के बाद बंत्रई पर कला आदि की भाँति यूरोप का स्थायी प्रभाव 
पढ़ा और रंगमंच स्थापित हुआ। पारसियों ने उसमें विशेष भाग लिया और 
अधकवचरे युरोपीय रूप में बिल्वमंगल आदि के से नाटक खेलने शुरू फिए। यह 
मथुरा आ्रादि फी रासलीला से निश्चय अच्छे ये परंतु सिचा चीख पुकार के अभिनय 
जैसी फोई चीज उनमें न थी । 


उन्नीसबीं शी में हिंदी का पहला खेलने योग्य नाटक 'भारतदु दशा” भारतेंदु 
हरिश्चंद्र ने लिखा । साहित्यिक स्तर तो उसका बहुत ऊँचा नहीं है पर खेले जाने 
लायक वह नाटक सुंदर है। विषय की दृष्टि से तो निःसंदेह् उस फाल वह बड़ी प्रगति- 
शील कृति थी। उसके बाद भी यदि उसकी परंपरा बढ़ाई जाती ठो हिंदी नाटक 
और रंगमंच का विकास अनायास हो जाता। अमिनय, अभिनेता के श्रर्थ में, 
संस्कृत में भी संभवतः दुबंल पद्ठ था। उस काल अभिनय कैसा होता था इसका 
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पढ़ा तो विशेष नहीं है ऋर इसे व्यक्त करना अभीष्ट भी यहाँ नहीं पर॑तु स्थायी 
रंगमंच के अ्रमाव में महान अभिनेताओं के नाम हम तक नहीं पहुँच सके । महान 
अमिनेता का स्थायी रंगमंच से बड़ा संबंध है। यूरोप के प्रधान स्थायी रंगमं््ों 
से संबंधित अनेक प्रसिद्ध अमिनेताओं के नाम मध्य युग से ही जाने हुए हैं पर यहाँ 
अमिनय महत्व का होने के बावजूद हम उनके नाम न जान सके क्योंकि स्थायी 
महत्वपूर्ण रंगमंच का प्रश्रय उन्हें नहीं मिला । बस्तुतः रंगमंच तो हमारा भ्रब तक 
कोई न रहा | इधर दो एफ सालों से ही पहली बार राष्ट्रीय रंगमंच की चर्चा होने 
लगी है और उस दिशा में कुछ सरकारी, गैर सरकारी प्रयत्न हुए हैं । 

मारतेंदु के पश्चात्‌ बँगला के नाटकों का हिंदी जगत्‌ पर श्राक्रमण हुआ । 
सीधा संस्कृत से सी संबंध उसका न हो सका। ह्विजेंद्रलाल राय की कृतियाँ 
अनूदित होकर आई । विशेष लगन के साथ जयशंकरप्रसाद के ऐतिहासिक नाटक 
झाए। उनसे पहले भी इक्के दुक्‍्के प्रयत्न हिंदी में नाटक लिखने के हुए थे परंतु 
विशेष प्रयल्नशील इस दिशा में वे ही हुए। उन्होंने श्रनेक गुतकालीन नाटक लिखे 
परंतु जैसा ऐसी स्थिति में भय हुआ करता है, प्राचीन फो गौरवान्वित फरने के 
अ्रतिरिक्त इन नाटकों का प्रयास रंगमंच को बनाने या उसको उन्नत करने का न 
हुआ । परिणाम यह हुआ कि ये नाटक रंगमंच के सर्वथा श्रयोग्य हो गए, खेले 
न जा सके। खेले जाने की विशेषता उनमें नहीं, जो नाटफ का पहला उद्देश्य 
होना चाहिए और जिससे उसका गुणंदोष अ्रॉका जामा चाहिए । वे साहित्यिक 
नाटक हैं, पाख्य ( श्रव्य ) नाटफ और यदि कालिजों में पढ़ाए न जायें तो केवल 
उपन्यासादि का उनका रूप हो जाय, केवल पढ़े जाने का। खेले जाने की दृष्टि से 
अच्छे नाटक लक्ष्मीनारायश मिश्र ने लिखे | रामकुमार वर्मा और उरपेंद्रनाथ श्रश्क 
के एकांफी रंगमंच के लिये श्रधिक संमत हुए । 

अभी रंगमंच सँभला ही नहीं था, नाटफों की सही परिपाटी भी प्रस्तुत न 
हुईं थी कि सिनेमा ने उसपर छापा मार अधिकार कर लिया। सिनेमा ने संलार 
भर के रंगमंच पर अपना विकृत प्रभाव ढाला था परंतु और देशों ने भ्रपने नाटकीय 
साहित्य की सजीवता, अभ्रभिनय की प्रवीणता श्रादि से अपने रंगमंच की रघश्षा कर 
ली पर हमारा उठता हुआ रंगमंच सहसा बैठ गया | रंगमंच्र का महत्व ययपि 
सिनेमा के सामने इस देश के पढ़े लिखे लोग भी कम ही सममते हैं, पर वह कला 
के प्रति साधारण उदासीनता के कारण है। बैसे इस प्रकार के लोगों की भी कभी 
नहीं सो र॑गमंच की ताजगी फा महत्व समझते हैं और टसिनेमा की अपेश्षा अमिनीत 
नाटक से अधिक आकृष्ट होते हैं| प्रथ्वीराज के उस दिशा के प्रयत्नों ने यह स्थापित 
कर दिया है कि न तो रंगमंच के योग्य प्रतिमा की भारत में कमी है, न दर्शकों के 
सके प्रति आकर्षण की । यदि सही प्रयत्न उस दिशा में हो तो निश्चय भारत के 
राष्ट्रीय रंगमंच का निर्माण हो सक्रेमा और राष्ट्रभादा हिंदी अपनी श्रनेक सीसाओं 
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के होते हुए भी नाटक के क्षेत्र में श्रपेछ्ठित कृतियाँ अभिसंभव कर सकेगी | अन- 
घिकारी प्रयोगवादी तब अपने श्राप रंगमंच की तुला पर ठुलकर उपेक्षित हो जाएँगे 
आर प्रतिमा उसपर अभिषिक्त होगी । 


४, झपम्रिनय शा्ष 


प्रयोगप्रधान अभिनय शास्र की भी अपेक्ा करता है। प्रयोग की समीक्षा 
सिद्धांत की जननी है। सिद्धांत स्वर्य प्रयोग के औखित्य को गुनकर विफसित करने 
में सहायक होता है। भारतीय अभिनय की प्राचीनता और विविधता ने तत्संबंधी 
सिद्धांत के निरूपण को जन्‍म दिया और अ्रनेफ शासत्र लिखकर सूक्ष्म लिशासुझ्रों ने 
बहुशः अभिनय की व्याख्या की । 

मरत के नाट्यशास्त्र के पश्चात्‌ लगभग ५०० वि० से लगभग १६०० वि० 
तक प्राय; हजार वर्ष रस और अलंकार पर इस देश में विचार हुआ ओर भामह, 
दंडी, वामन, उद्भठ, श्रानंदवर्धन, राजशेखर, मुकुल भह्ट, भट्ट तौत, अभिनवगुप्त, 
घनिक, धनंजय, भोजराज, छ्षेमेंद्र, मम्मट्ट, रुय्यक, देमचंद्र, विद्यानाथ, विश्वनाथ, 
आादि ने तत्संबंधी चिंतन और शास्त्र को विज्ञान और दर्शन के पद पर पहुँचा 
दिया । उन्होंने अनेक सीमाएँ भी रंगमंच श्रोर श्रभिनय फी बाँधी । 

उन्होंने नाटक में सबसे अधिक रसबोध झौर रसपाक पर जोर दिया है। 
फलतः संस्कृत के नाटक नाय्य नियर्मों से पर्यास बेचे रहे हैं। उनका दुःखांत होना 
झनुखित माना गया है। जनकस्याणु उनका हृष्ट रहा है, ध्ससे सावधि दुःखमय 
यथाय॑ से दूर हटफर दर्शकों का कल्पित सुखी संसार से साझ्षात्‌ कराते हैं। यथार्थ 
संभवतः कष्ट कर है जिसका वास्तविक रूप दर्शकों में केवल अवसाद उत्पन्न करेगा । 
इससे उस आदर्श “यूटोपियन' संसार फो ही रूपायित फरना उन्हें इष्ट हुआ जिसे 
श्रभिनीत देखकर मन की ढठाढस बँंघे। इसी से ग्रीक नाटकों के रूप में पद 
“ट्रेजेडी? यहाँ नहीं प्रस्तुत हो सकी | हाँ, विप्रलंभ शंगार में इतनी करुणा संखित हो 
जाती दे कि स्वतंत्र 'ट्रेजेडी” की सारी कमी एक साथ पूरी हो जोय। इससे शोक- 
परयंवसायी न होकर भी उनमें गहरी वेदना की श्रनुभूति बनी रहती है। इसी प्रफार 
“कामेडी” या सुखपर्यवसायी का शुद्ध रूप भी इमारे यहाँ नहीं मिलता। केबल अंत 
निश्चय फल्याणकर अथवा म्रुखद होता है। इससे उनमें युद्ध, रक्तपात, मृत्यु आदि 
रंगमंच पर नहीं प्रदर्शित दोते । 

हिंदी का नाटक संस्कृत, बंगला और युरोपीय सभी प्रयोगों का ऋणी है 
यदध्षपि झ्ाज का उसका रंगमंच युरोपीय शास्तामुशासन से झषिक प्रभावित है। 
उसका रंगमंच, उसका अमिनय, उसकी नाट्यकृतियोँ ससी उसी दिशा से प्रधानतशः 
प्रेरणा और प्राण पा रही हैं। इस दिशा में एकांकी नाठकों का प्रयास कुछ सफल 
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भी हुआ है। दे संघियों को मी सेभाल सके हैं और उन्होंने मावभूमि, रसबोध और 
मनोरंजन फो एकत्र करने का प्रयत्न किया है। पर झभी तक हिंदी का रंगमंच 
अविफसित और प्रारंभिक अ्रवस्था में है| 


६. साहित्य शौर कला 


वास्तु, मूतिफला, चित्रण एवं संगीत के प्रसंग में हमने उनके और साहित्य 
के पारस्परिक प्रभाव को यथाफिंचित्‌ सूचित किया है । यहाँ अंत में उनकी भ्रोर फिर 
एकत्र संकेत कर देना अ्रनुचित न होगा । 


मंदिरों का भारतीय जीवन और साहित्य से अ्रसाधारण घना संबंध रहा है। 
उत्तर और दक्षिण भारत में भक्ति आंदोलनों ने वह संपक और निकट का कर 
दिया है | व्यक्तिकेंद्रित भगवान्‌ से सायुज्य संबंध मूर्ति के सगुण माध्यम से स्थापित 
फिया जा सकता था | उसके प्रति स्ंथा श्रात्मसमपण भक्ति का प्रेय हो गया | 
मंदिर प्रत॒ज्या के केंद्र बने और विशेषतः प्रतल्ित गायकों ने भजन, स्तोत्र ञ्रादि की 
रचना की | मूर्ति के प्रति को श्रनुराग, आनंद, उल्लास और प्रेम का खोत बहा तो 
रसात्मक साहित्य भी अ्रनंत मात्रा में प्रस्तुत हुआ । संगीत ने अपनी सभी संधियाँ, 
अपना समूचा रस मंदिर और उसमें पघराई देवमूर्ति को समर्पित किया | संगीत 
( गीत, वाद्य, श्रोर दृत्य ) का विकास पर्यास मात्रा में मंदिर के प्रांगण में, उसके 
मंडप और ऋगमोहन में हुआ । श्रभिनय का रंगमंच तो उसी का मंडप बना। 
शतियों मंदिरों के प्रांगण में लीलाएँ हुईं श्रौर उनके मंडपों में नाटफ श्रभिनीत 
हुए। सिद्धों तक का साहित्य अनेकाथ में उनसे संबंधित था, उनकी तंत्रताघना 
भी मंदिरों के बहिरंग पर रूपायित हुई | . 


मूर्ति और चित्रफला फा तो साहित्य से इतना निफट का संबंध रहा है कि 
एक ही श्रमिप्राय (मौटिफ) अ्रनेक बार दोनों में अनुकृत हुए हैं, समान प्रवृत्तियों ने 
दोनों में विकास पाया है | जातक कथाओं के कल्पित संसार को मूर्ति और चित्रकला 
ने श्रपनी भूमि पर उतार दिया है। श्ञान स्थूल चक्षु का विषय बन गया है। कया 
कहने की ऐसी संमोहक पद्धति मूर्ति और चित्रकला दोनों ने श्रपनाई है कि उनका 
प्रसार आज अमित है। पत्थर की फठोर भूमि पर अनंत कथाओं का भ्रधंचित्रों में 
उभार, मिचिचित्रों की अ्रट्टूट परंपरा में उनका अंकन इस निष्ठा से हुआ है कि जन 
साधारण की उस काल की दुष्प्राप्य ग्रंथों की तृष्णा उसने शांत कर दी है। गुज- 
राती प्रंथचित्रण ने मी साहित्य को कला के निकट पर्यात खींचा है और मुगल 
कलम ने तो रामायण, महाभारत और लोककथाओं को अद्भुत मांसलता प्रदान 
कर दी है। जावा आदि की मूर्तिकयाएँ और मुगल हस्तलिपियों के मतिमय 
प्रवहमान जीवनांकन साहित्य के सुदर्शन कलेबर बन गए. हैं । 


द७३ रंगमंच [ झंड ४: अध्याय ७ ] 


. राजस्थानी, पहाड़ी रागमाला चित्रों ने तो संगीत फी निर्बेध तरंगित लो 
तक को रेखाओं में बाँध दिया है। इतिहास में पहली बार श्रुति विषयक अदृश्य 
घ्वनि फो भारतीय मानव ने काया फी सीमाओं में ढालने का प्रयत्न किया और 
उसे रक्तमज्ा प्रदान कर रूप का धनी बनाया। राग की लहरियाँ रागबद्ध हो 
दशनीय हुईं । स्वयं साहित्य उस दिशा में वंचित न रहा | संकेत रूप में वाक्य के 
स्थल रागिनी चित्रों के व्याख्यान शीर्षक बने | रीतिकालीन काव्यसाहित्य विशेषतः 
नायक-नायिका-मेद पर केंद्रित हुआ । पहाड़ी चित्रों में उनके श्रनेकशः अंकन हुए। 

साधारण॒तः संसार भर की ललित फलाएँ ललित साहित्य से संबंधित हैं 
परंतु वह संबंध इतना घना और फहीं न हुआ जितना इस देश में | वस्तुतः मंदिरों 
के बाह्यालंफरणों, मूर्तियों और पत्थरों के अ्रधंचित्रों के और श्रज्नता, बाघ के मित्ति- 
चित्रों तथा गुजरात के ग्रर्थों, मुगलों फी हस्तलिपियों श्रौर राजस्थानी पहाड़ी 
लघुचित्रों की रागमालाओं का सम्यफ्‌ श्ञान बिना साहित्य के गहरे अ्रध्ययन के 
नहीं हो सकता । जातक और श्रवदान, इतिहास श्रौर पुराण, काव्य और नाटक, 
संगीत और श्रभिनय सभी मूर्ति श्रोर चित्रकलाओं की लपेट में श्रा गए हैं। फाम- 
शासत्र भौर शुल्वसूत्र, लक्षणग्रंथ और मानसार, संत और रीति साहित्य सभी 
भारतीय कला के दशंनद्वार खोलते हैं । 


पंचम खंड 
वाह्य संपर्क तथा प्रभाव 


लेखक 


डा० भगवतशरण उपाध्याय 


प्रथम अध्याय 
यवन-पहलवों से पूर्व 
१. सांस्कृतिक संपक भौर परंपरा 


संस्कृति सावंजनीन संपदा है, संयुक्त प्रयास की परिणति । देश श्रथवा काल 
के घरातल पर कोई विंदु नहीं जहाँ खड़ा होकर कहा जा सके कि बस इससे परे श्रनर 
कुछ नहीं, जिसका मुझपर प्रभाव हो । जह्ञातियों के परस्पर संपक, प्रतिक्रिया और 
योग से संस्कृति की काया बनती है। नई जाति झाती है, सीमा पर मेडराती है, 
स्थानीय धाति में इलचल द्ोती है, दोनों एक दुसरे से टकराती हैं, किंतु संगम की 
धाराशों की माँति मिलकर समान प्रवाह बन जाती हैं। श्रवतक दोनों अलग श्रलग 
थीं, श्रच वे संपृक्त प्रबहमान द्रव की इफाइयाँ हैं। इकाइयाँ संपूर्ण को बनाती हैं, 
संपूर्ण स्वयं झट्ट संघात की इकाई बन जाता है। संस्कृति का यही क्रमिफ विकास 
है--इकाई से संयुक्त इफाई, संयुक्त से संयुक्ततर, पर अगले संघात के लिये इकाई 
मात्र, श्रगली इफाई पिछली से सदा ऋद्ध, ऋद्धतर । संस्कृति इनका संपृक्त श्रटूट 
क्रम, अविरल परंपरा, अन्योन्याश्रित अश्रंतरावलंबित संपदा है । 

महान्‌ सम्यताएँ नदियों के काँठों में जन्मी हँ--सिंधु-गंगा की घाटी में, 
हांगहो के प्रांतर में, वक्षु के तट पर, दजला-फरात के को ठे में, नीलनदवर्ती भूमि पर । 
खूनी खानाबदोश घातियाँ सदा अपने पैरों पर रही हैं, फिरती, श्रनुवर मर से हरी 
धाटियों की ओर | अ्रपने संक्रमण के वेग से उन्होंने बस्तियाँ उजाड़ दी हैं, जला 
डाली हैं। उनकी बबर घाराश्ों से समभ्यताएँ झप्लावित हो नष्ट हो गईं, पर जो 
बचा वह भी सवंधा सारहीन न रहा, क्‍योंकि जिन्होंने वह भयंकर चोट फी, जमी 
सभ्यता की जढ़ें कककोर दीं, स्वयं उन्होंने है उस मरणोन्मुख पिंड में अपने जाग्रत 
प्राण, बत्रर सही, फूँक दिए । निश्चेष्ट पिंड फिर जी उठा । नया सोता फूटा, सूखी 
गाँठें हरी हो गई, नई कोपलों से भूमि फिर लहलह्ा उठी । 

इस दृष्टि से भारत से बढ़कर प्रकृति का दुलारा दूसरा देश नहीं। अ्रन॑त 
मानवघाराएँ, सम्य और बबर, एक के बाद एक, इसकी सीमाओं में प्रविष्ट हुई, 
छूण भर टकराई-लहराई, फिर उसके जलप्रसार में विलीन हो गईं । भारतीय पट 
में नए रेशे बुन गए,, नए रंगों से पट चमक उठा । 

भारतीय संस्कृति भी अन्य संस्कृतियों की ही भाँति अगशित जातियों की 
देन है, अंटूठ नपरंपरा की विरातत । उसके निर्माण में विभिन्त जातियों का योग 
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रहा है, गहरा और प्रभूत | उसकी एकता में अद्भुत विविधता है, अनेक लोतों का 
स्ताव। भारत ने तिरजा बहुत है, पर उसकी विजय सिरजने में इतनी नहीं रही 
जितनी अन्य फो आत्मसात कर पचा लेने की उसकी शक्ति में रही है | ईरानी, यवन 
( ग्रीफ ), पहव, शक, कुषाणु, हूण, मुसलमान, यूरोपीय--जिन जिन जातियों से 
उसका संपक हुआ, उन उनसे उसने शक्ति संचय की, प्राण लिए, नई ताजगी ली । 
अपनी धरा की नए फलागम से निद्दाल कर दिया। अ्ागे के पृष्ठों में इन्हीं जातियों 
के प्रभाव का निरावरण होगा। श्रत्यंत संक्षेप में ही यह कार्य संपन्ष होगा, क्योकि 
इसका व्यास बहुत व्यापक है । 


२. भारत और पश्चिमी एशिया 


पता नहीं सिंधु की श्रादिम सम्यता किस मात्रा में दजला फरात की सम्यता 
फी ऋणी है, पर इसमें संदेह नहीं कि दोनों में पर्याप्त काल तक श्रादान प्रदान 
होते रहे हैं। एशनुत्ना (तेल श्रस्मर ) श्रौर कीश में मिली मुधरें ( मुद्राएँ ) 
इसके प्रमाण हैं? । 

स्थल और जल मार्ग से भारत का संपक सुमेर, बैविलॉन, अक्काद, श्रसी- 
रिया, सीरिया, फिनिशिया, मिश्र, यूनान तथा भूमध्यसागरीय देशों से रहा। 
जातीय संक्रमण, उपनिवेश, व्यापार और विजय की परंपरा चलती रह्दी । साथ ही 
जीवन के ताधरनों, भावना और विचार के क्षेत्र में भी झादानप्रदान होता रहा | 


३, श्ाये प्रभाव : आर्येतर तत्वों से समन्वय 


उत्तर भारत पर वस्तुतः पइला और शक्तिम प्रभाव उक्त आय॑ जातियों का दै 
थो आज से लगभग छुः सदस्त बष पूर्व प्राचीन मध्यदेश और पूर्वी पंज्ञाब से निफल- 
कर संपूर्ण श्रार्यावत में फेल गई । अपने सीमातों और प्रत्यंतों में श्रार्येतर जातियों 
से इसका संपक और संघर्ष हुआ ओर श्रंत में यट्ट विजयी हुई। कुछ फाल तक 
विजयी श्रौर पराजित दोनों जातियों में एक दूसरे के प्रति द्वेष और श्रा्फा रही-- 
श्रार्यों ने विज्ितों फो 'कृष्ण:” ( काला ), अनासा:” ( नाकरहित ! चिपटनास ), 
“्रदेवयु”ः ( देवरहित ), 'अयज्वन! ( यशद्टीन ), “मृश्रवाच:! ( अश्यद्धमाषी ), 
“शिश्नदेवा:” ( शिश्नपूजक ), 'दास” ( गुलाम ), “दस्यु? ( ढाकू ) आदि कहकर 
पुफारा। उनके ऋषियों ने अपने इंद्र से झायतर्रों के पक्की इंटों से बने उन नगरों 
पर वज्रप्रहार करने की प्रायना की जो उन्हें लौहदुग से लगे ये । 


१ पैट्रिक कॉलेंटन : बेरीड एम्पायर्त, ९० १४२ । 


३७९ यवन-पहु्वों से पूर्व [ स्लंड ५; अध्याथ १ ] 


द्वेष और श्रविश्वास फा यह संबंध उनमें फबंतफ बना रहा, नहीं फट्टा ला 
सकता, परंतु कुछु ही काल बाद आया की सामाजिक परिस्थिति में दुरमामी परि- 
बर्तेन तीव गति से होने लगे | सांस्कृतिक रूप से उन्होंने श्रायतरों के प्रति श्रधिकाधिक 
आत्मसमपंण किया | प्राचीन काल में जिन जिन विजेताओं का अन्य सम्य झथवा 
अधसम्य जातियों से सामना हुआ, विजयी होकर भी उन्हें विजितों के सामने 
फालांतर में चुफकना पढ़ा। क्रीट्वासियोँ के विजेता डोरिक यवन, असुर-बाबुलियों के 
विजेता ईरानी आय, मिस्लियों के विजेता यवन, सभी अपने पराजितों से संस्कृति के 
क्षेत्र में प्रभावित हुए । इसी प्रकार भारतीय आया को भी झआायेतरों की ऋद्ध परंपरा 
के कमनीय और उपयोगी तत्वों को श्रपनाना पड़ा । अ्रथवंवेद के रचना काल तक 
पहुँचते पहुँचते चारो वर्ण स्पष्ट हो गए, वह चौथा 'शूद्र! वर्ण भी जो ईरानी श्रार्यों 
का अ्रनजाना था और जिसके निर्माण में विजित आयेतरों का योग विशेष सहायक 
हो चला था । शिव की मर्यादा श्रव बढ़ चलती है और देर सबेर 'लिंगपूजन” श्राय 
अचना का भी श्रंग बन जाता है। योग की क्रिया श्रार्यों को श्रभिमत होती है, 
श्रौर वृषभ के साथ साथ, धीरे धीरे उससे भी भ्रधिक, गाय की महिमा" का विफास 
होता है। संभव है, श्रार्यों ने बृधम फा माह्मात्य उस पश्चिमी एशिया से ग्रहण किया 
हो, जहाँ उसका संमान विशेष रूप से होता था,पर स्वयं सिंधु की घाटी में उसका मान 
कुछु कम न था। कालांतर में वही बृषभ 'नंदी” के रूप में विशेष पूज्य हुआ | गाय 
के प्रति श्रार्यों का श्रादर तो निश्चय उन्हें भारत के आयेतरों से मिला | शीघ्र श्रार्यों 
फी नई आवासभूमि ब्रक्मर्षि देश में उपनिषदों की परंपरा के संजीवक नगरों फा एक 
विस्तार खड़ा हो गया, जहाँ श्रध्यात्म का अश्रम्ृत मंथन होने लगा | पुष्कला (रा ) 
बती, तत्नशिला, आसंदीयंत, हस्तिनापुर, इंद्रप्रस्थ, विराटनगर, कांपिल्य, श्रह्िच्छुत्र, 
काशी, अयोध्या, मियिला, सभी से नागरिकता की गंध श्राने लगी, प्राचीन सिंघु 
सम्यता के नगर नई महिमा लिए, नए परिधान पहने, खड़े हुए । अ्रश्वपति, फैकेय, 
प्रवाइण जैवलि, अज्ातशत्रु काेशेय, जनक विदेद प्राचीन समवेत भारतीय दाय 
काल फी संधि पर खड़े हो, बौद्ध-जैन-शेव-वैष्णव-शाक्तों फी जनाकुल परंपरा फो 
प्रदान करने लगे । इसी समवेत परंपरा का संमिलित दाय प्रधान भारतीय संस्कृति 
की रीढ़ बना । नई श्ानेवाली जातियों का योग उसे मिलता रहा, नई मजा, 
मांसलता उसपर चढ़ती रही, रक्त की नई नसे उसमें दोड़ती रहीं, पर रीढ़ वही 
बनी रही जो भ्राज तक बनी है। 


१ ऋग्वेद में वह अब 'अध्या! ( अवध्य ) दो गई है, देवताओं को माता अदिति-मायां 
अभनागा अदिति वषिष्ठ 
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४. दो धाराएँ : भाय और द्रविड 

भाषाओं पर भी स्वाभाविक अनिवाय प्रभाव पड़ा । पर तभी से दो स्पष्ट 
प्ुथफ्‌ भाषाएँ इस देश में चल पढ़ीं, एक संस्कृत जो अपने. प्राकृत के आधार से 
उठकर स्वयं संस्कृत! हुई औ्ौर विविष प्राकृ्तों पर मी अपना प्रभाव डाला, उन 
प्रभावों से विकसी और धीरे धीरे उत्तर भारत की साधारणतः श्रार्य भाषाओं के 
नाम से जानी जानेवाली जनबोलियों की प्राकृतों आदि के साथ दूर की जननी हुईं। 
दूसरी जो द्वविड भाषाओं के नाम से दछ्किण में फली फूली। उसकी चार स्वतंत्र 
भाषाएँ बनीं--तमिक, तेडगु, फत्नड़ और मलयालम । इनपर भी संस्कृत फा ऋत्य- 
पिक प्रभाव पढ़ा । इनमें श्रनेक संस्कृत शैलियों का श्रनुकरण हुआ । तमिक को 
छोड़ शेष पर तो उसके भाव, और रचनासरणि का इतना प्रभाव पढ़ा कि भाषा 
को छोड़ शेष एक काल तक संस्कृत साहित्य के वातावरण में ही साँस लेती रहीं । 
उनकी भाषा में भी संस्कृत के शब्दों की बहुलता हुई। हाँ, तमिऋ अ्रवश्य श्रपेक्षा- 
कृत स्वतंत्र रही । इसका विशेष कारण यह था फि उसमें स्वतंत्र साहित्य रचना का 
आरंभ बहुत पहले स्वतंत्र रूप से हो गया था। तमिक्त साहित्य प्रायः उतना ही 
प्राचीन है, जितना बेंदिकेतर संस्कृत साहित्य” | फिर भी उसपर भी संस्कृत भाषा 
ओर साहित्य का प्रभाव पड़े बिना न रहा । इसी प्रकार दाक्षिणात्य भाषाशों का 
भी प्रभाव संस्कृत श्र उसकी परवर्ती भाषाओं श्रौर उसके माध्यम से प्राकृर्तों और 
जनबोलियों पर भी पड़ा | द्राविड भाषाओं के अ्रनेक शब्द श्र॒ुद्ध संस्कृत, प्राकृतों 
झौर जन बोलियों में मिलते हैं, जिनकी खोज स्वतंत्र रूप से महत्व रखती है। 


४. भाषा पर सुमेरी-बाबुली प्रभाव 


भाषा की दृष्टि से वेदिक साहित्य श्रन्य वाह्य प्रभावों से मी 
वंचित न रह सका | गआआार्यों का पश्चिमी एशिया की अनेक लातियों 
से शत्रु -मित्र फा सा संपफ था। उनके विचारों, विश्वा्ों, जीवन 
भ्रौर साहित्य पर उनका प्रभाव पड़ना स्वाभाविक ही है। ऋग्वेद और 
अ्रयववेद में 'तुफरी”, “बर्फरी',' “आालिगी?, 'विज्ञगी?, “उद्गुला?, “वैमात',$ 


) सी० एस० ओऔीनिवासा चारी : तामिल लिटरेचर, एन्साक्लोपीडिया भाफ लिटरेचर(शीप्ले), 
पृ० ५५७, कालम २। 

२ जफेरी तुफरीतू: ऋग्वेद, १०, १०६, ६ । 

3 झसितस्य तैमातस्थ बशओोरपोदकस्य च । 
सात्रासहस्यई मन्योख ज्यामिव पन्‍्वनो वि मुश्नामि रथां श्व | ६ ॥ 


३०३ यवन-पद्धवों से पूर्ण [ अ्रंद ५ कक श्पु 


थयहा?" शज्रादि पर दिवंगत बाल गंगाघर तिलक ने रामकृष्णु मंठारकर स्मारक 
ग्रंथ में विचार करते समय उनके श्र के संबंध में सुमेरी बाचुली सम्यता की 
ओर संकेत किया था। उनका कहना है कि ये दजला फरात की घाटी की उन 
प्राचीन भाषाओं ( खल्दी, श्रादि ) के ही शब्द हैं* | “तेमात' को उन्होंने 
बाबुली का 'तियामत! माना । यह ( जेंद, येज ) यह, यहत्‌, ( छीलिंग-- ) 
यहा, यहती रूप में जिस शब्द का अनेकतः ऋग्वेद में देवायथ में प्रयोग हुआ है, 
वह वस्तुतः खल्दी-इब्रानी शब्द यहीे ( जेहोबा ) से निकला है। यहूदी, संसार की 
पहली जाति है, जिसने देवताश्रों की श्रनंव परंपरा को हटाकर एकेश्वरवाद का 
वितन्वन किया । उनका वह ईश्वर जेहोवा था| अञ्रप्मि, इंद्र, सोम? आदि के लिये 
इसी शब्द फा श्रनेक बार प्रयोग ऋग्वेद में महान्‌ के श्र्थ में हुआ है | पर एकेश्वर- 
बाद, बल्कि उससे भी अधिक वेदांत के आ्राभास रूप में मिस्॒ के फराऊन श्राभेनद्देतेप 
चतुर्थ श्रखानातेन ने विक्रम पूर्य तेरहवीं शी में सूय की शक्ति को प्रतीक मान उसी 
को विश्व का व्यापक देव घोषित किया | तब उसकी आयु केवल पंद्रह वर्ष की 
थी" । उसके अपने देश में तो निश्चय वह बौद्धिक लौ बुझ गई, पर श्रन्यत्र के 
चिंतन में उसका प्राचीन जगत्‌ पर गद्टरा प्रभाव पढ़ा था | इसमें संदेह नहीं कि 
ऊपर के उद्धृत शब्द विदेशी और बाहरी भाषाओं तथा संस्कृतियों से लिए गए । 
ये कुछु शब्द केवल उदाहरणार्थ दिए गए हैं, बैसे उनकी संख्या वेदों और 


आलिगी न बिलिगी च पिता च्‌ भाता च ! 

बिन वः सवंतों बन्ध्वरसाः कि करिष्यथ ॥ ७॥ 

उस्यूलाया दुष्चिता जाता दारयसिक्न्या । 

प्रतदु ददुपीणा सर्वासामरसं विषम्‌ ॥ ८ ॥ 

ताबुब न ताबुवं न थेत्‌ वमसि ताबुबम्‌ । 

ताबुपेना रस विषम्‌ ॥ १० ॥ अश्रथर्ववेद, ५, १३ | 

देखिए, भ० श० उपाध्याय : संस्कृतियों का अंतरावलंबन, भारतीय समाज का ऐतिहासिक 
विश्लेषण 


१ देखिए, निघण्ड, १, १२; २, £; ३, ३; निरुक्त, ८, ८ | 
२ कैस्डियन ऐंड इंडियन वेदाज्‌ , आर० जी० भंडारकर : कमेमोरेशन वाहधयूम, १० २६-४२ । 
3 (धातु यह तीम यति से जाना, वहना, यद्द>जल ); भग्नि के लिये, ऋग्वेद, ३, १, 
१९, १०, ११०, १; इंद्र के लिये, ८, ११, २४; सोम के लिये, 8, ७५, १, ( यहे या 
जैदोवा यहूदी सगवाम्‌ भा गुक्न नाम का जिसका उसने इजरत मूसा को भेद बताया )। 
४ एच० आर० दाल : दि एंशेंट दिस्ट्री क्रफ दि नियर ईस्ट, पृ० ३०० । 
५ बदी, १० २६६; भ० श० उपाध्याय : दि (ंशोंट ब्लड, पृ० २१। 
प्र 
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वैदिक साहित्य में पर्यास है । इन शब्दों में से 'प्रालिगी”, 'बिलिगी” और 'उदुगुला! 
का संदर्म बड़े महत्व का है। अ्रयवंवेद के जिस मंत्र में इनका उल्लेख हुआ है यह 
साँप का विष झाड़ने का मंत्र है। ओझा नागी (या साँप ) का संबोधन करता 
हुआ कहता है कि आलिगी तुम्हारा पिता है, बिलिगी तुम्हारी माता, तैमात 
( वियामत ) और उद्गुला की तुम दुद्धिता हो, आदि। तियामत या तैमात की 
ओर पहले संकेत किया जा चुका है। आ्आलिगी और बिलिगी में क्रमशः पिता और 
माता होने का कोई लिंगचिह नहीं है। मंत्रकार ने दोनों का अर्थ जाने बिना ही 
उनका प्रयोग किया है। वह उलटकर ब्रिलिगी फो पिता और श्रालिगी को माता 
भी कहता तो प्रमाव में कोई अंतर नहीं पड़ता, क्योंकि आ्राज ही के से मंत्रों में जेसे 
निरथंक पर अद्भुत शब्दों का प्रयोग होता है, उस काल के ओमा ने भी ऐसे 
अदभुत शब्दों का व्यवहार किया है, बिनका भ्रथं वह नहीं जानता, लिंगमेद तक 
नहीं, और जिन्हें वह किसी प्राचीन शब्द भंडार से चुन लेता है। इस प्रकार के 
अ्रनेक शब्द तब के मंत्रकारों के जानने में होंगे जो अपनी भाषा के न होगे पर 
बाहरी होने से उनका सुननेवालों पर असर पढ़ सकता होगा। इसी से उसने 
इनका प्रयोग किया है। प्राचीन सुमेर ( बाबुल ) के नगर ऊर की खुदाई में एक 
पटष्टिका मिली है जो ब्रिटिश म्यूनियम के अ्रसीरी बाबुली विभाग के हैंडबुक में 
उद्धृत की गई है। वह ऊर के प्रायः ३००० वि० पू० के एक राजकुल फी वंश- 
तालिका है, जिसमें दो राजाओं--क्रमशः पिता पुत्र--के नाम 'एडूल?, बेलूलू”' हैं । 
वस्तुतः ये ही ग्रालिगी त्रिलिगी के समीपवर्ती हैं या उनके पूयंज, जैसे वे 'अलाय', 
बलाय! ( अलेया, बलेया ) आदि के भी हैं। श्रलाय, बलाय का कुछ फेर बदल 
के साथ इसी श्रथ में प्रयोग श्ररबी ( प्राचीन अरबी, प्रागिस्लामी ), फारसी आदि 
में मी होता आया है। विशेष बात तो यह है कि एक पट्टिका ऊर नगर में मिली 
है, जिस नगर का उल्लेख इसी मंत्र के उरुगुला शब्द में हुआ है। इसी शब्द का 
उत्तराद्ध गुल या गुला शब्द है, जिसका प्राचीन बाबुली ग्रसीरी भाषा में श्र होता 
है 'साँपों' के विष का वैद्' | इस प्रकार वेदों का यह साँप झाड़नेवाला मंत्र बाबुल 
और श्रसुर देश के साँप के विषवेद्यों या ओोशों से अपना संपर्क स्थापित करता है । 
निरक्तकार यास्क को छुंटौ-सातवीं वि० पू० में भी इन शब्दों का अ्र्थ नहीं शात था, 
जिससे वह इन्हें (निरथंकाः शब्दा: कहता है। स्वाभाविक ही संदेह हो सकता है 
कि तीन चार सौ वर्ष और पहले के स्वयं मंत्रकार को इनका अर्थ शात था। इस 


* पैट्टिक कालंटन : बरीड एमायर्स , ० ६० । 
३ देखिए, लौगडन का तत्संबंधी कोश । 


६८३१ यवन-यह्टवों से पूर्व [ खंड ५: धभव्याव $ ] 


प्रकार विदेशी शब्दों ने न केवल इमारे भाव और भाषा पर प्रमाव डाला हैब्वरन्‌ 
विश्वास और जीवन पर भी । 


इसी प्रफार असुर” शब्द का प्रयोग ऋग्वेद से लेकर श्राज की हमारी 
प्रांतीय भाषाओं ( श्रौर हिंदी ) तक में होता श्राया है। यद सही है कि पिछुले 
काल की संस्कृत और हिंदी आदि में इसका प्रयोग “सुर विरोधी! ( न सुरा। इति 
असुराः ) श्रर्थ में हुआ है। वस्तुतः यह शब्द शक्ति प्रफट करता है और “अस्ु' 
(प्राण ) से बना है। इसी अ्र्थ में यह पाणिनि आदि द्वारा प्राचीन काल में 
प्रयुक्त हुआ है, जातिवाचक अर्थ में। इसी अर्थ में यह उस झसाधारण 
शक्तिमान विजयी “अ्रसुर' ज्ञाति फो व्यक्त करता है, जिसकी राजधानी श्रसुर थी, 
प्रधान देवता श्रस्सुर था, जाति का नाम अ्रस्सुर था | वि० पू० दूसरी सहल्ाब्दी से 
विक्रमी पूव ५५४ तक उस धाति" ने पश्चिमी एशिया पर श्रपना प्रभुत्व रखा और 
हजारों पटष्टिकाओं एवं स्तंभों पर अ्रपनी प्रशस्तियाँ खुदवाई' । उसकी अ्रंतिम राजधानी 
निनेवे वि० पू० ५५५ में बाबुल के खल्दी नरेश नाबोपोलस्सर और मीडी श्रार्य 
उबवक्कयाष की संमिलित चोट से नष्ट हो गई* | असुरों के प्रबल राजा तिगलाथ 
पिलेजर, सारगोन, सेनाखरिब, एसरददन, असुरनजीरपाल, असुरबनिपाल झादि थे | 
पिछले दोनों सम्रा:्‌ तो शतपथ ब्राक्षण की रचना के प्रायः समकालीन ये । 
इसी शक्तिमान के श्रथ में ऋग्वेद में भी फम्र से कम ग्यारह बार बरुण, इंद्रादि के 
विशेषण के रूप में असर” शब्द का उपयोग हुआ है? | बहुत पीछे, महाकवि 
कालिदास ने श्रपने रघुवंश में रघु की दिग्विजय के क्रम में राजाओं फो जीतकर 
उनका राज्य लौटा देने की जो बात कही ( श्रियं जहार न ठ॒ मैदिनीम्‌ ) और यह 
रीति 'धमंविजयी हृप”* की घोषित की वह टीफाफार के अनुसार “असुरक्षिणयी 
ठप! की नीति के विपरीत थी | अश्रसुरबिजयी उप विजित राजाओं फो सर्वधा उखाड़ 
फेंकता और सिंहासन छीन लेता था | वास्तव में यह उन असुर राजाओं की दी 
ऐतिहासिक परंपरा थी जिनका उल्लेख ऊपर हुआ है। अ्रसुरनजीरपाल ने जो 
बंदियों की जीवित खाल निकालने श्रोर समृची विजित जनता को एक सूबे से उजाढ़ 
कर दूसरे सूबे में बसाने फी नीति चलाई" वद्द उसके सभी वंशघर करते रे । इस 
नीति ने संसार के इतिहास में श्रपना सानी न रखा । उसी का प्रभाव हमारे पीछे के 


१ दाल : दि एंशेंट दिस्ट्री, १० १८८; इंडंड-३१७ । 

२ बडी, १० ५१३। 

3 देखिए, भाएे की प्रैक्टिकल संस्कृत--ग्लिश डिय्शनरी, 'झतुर! पृ० १३६१-६२ । 
थे रघुबंश, ४, ४१। 

०» हाल : दि पंशेंग हिस्ट्री ०, ५० ४४५१ 


हिंदी साहिता का बृददत्‌ इतिहास ३८४ 


साहित्यकारों की परंपरागत स्मृति पर भी पढ़ा। वैसे भी हमारी सारी पौराणिक 
परंपरा में असर देवताओं के शत्रु का प्रतीक बना। यह संभवतः आय ईरानी 
राजाओं की उनसे शत्रुता के कारण हुआ होगा, क्योंकि पहले के वैदिक साहित्य में 
उनका उल्लेख केवल शक्तिप्रदर्शन में हुआ है। जो भी हो, असुरों की छाप इमारी 
प्राचीन-श्रवाचीन सभी परंपरा पर खासी पढ़ी और श्राज भी उस शब्द का प्रयोग 


साहित्य में होता है । 


इस देश के साहित्य और विश्वास पर बाबुली (सुमेरी ) परंपरा और 
इतिहास पुराण का प्रभाव विशेषतः जलग्रलय की कथा द्वारा पड़ा । डाक्टर लियो- 
ना वूली आदि की ऊर, फीश, बाबुल श्रादि फी खुदाई ने उस प्राचीन जलप्रलय 
की ऐतिदासिकता सिद्ध कर दी है जो ३१४३ वि० पू० के लगभग उदरक, शझुरुष्पक 
भादि में हुई थी* । उस घटना फो इस देश के अधिवासियों ने अपना माना 
श्रौर अपनी प्राचीन तथा पावन पुस्तकों में उसका उल्लेख किया। जलप्रलय 
का इस देश के साहित्य में सबसे प्राचीन उल्लेख शतपथ ब्राक्षणु में* हुआ है 
जो १७वीं शती वि० पू० के लगभग का है। कीलनुमा लेखपद्धति के अ्रमिलवेखों में 
बह कथा प्रायः २००० वि० धू० में ही सुगेरी ( बाबुली ) भाषा में लिख ली गई 
थी । महत्व फी बात यह है कि शतपथ ब्राह्मण ने श्रनजाने अपनी उस कया के मूल 
का सी उल्लेख कर दिया है। क्योंकि उसमें लिखा है कि मनु ( बाइबिल के नह 
तथा सुमेर के वास्तविक घटनानायक जिउठसिद्दू ) जब प्रलय फा जल सूखने के बाद 
भूमि पर उतरे तब उन्होंने यश द्वारा भगवान्‌ के प्रति श्रपनी कृतशता जतानी चाही । 
पर यज्ञ फराने के लिये जब उन्हें कोई पुरोहित ( ऋत्विज ) न मिला तब बाध्य होकर 
उन्हें श्रसुर ब्राक्षण ( श्रसुर ब्राक्षण इति श्राहुत: ) बुलाना पड़ा । शतपथ ब्राह्मण के 
रचनाकाल के पूर्व ही ऋत्विजों की संख्या सत्रद्द से बीस तक जा पहुँची थी पर मनु 
के यज्ञ के लिये एक भी ऋत्विज न मिला | इसका एक विशेष कारण था। इसी 
काल अ्रसुरनजीरपाल के, उसके पूववर्तियों श्रौर परवर्तियों के, वे विजयनाद एशिया 
की इवा में ये जिनकी प्रतिध्वनि शीघ्र ही बाद पाणखिनि३ आदि तक करने लगे ये । 
कुछ ग्राश्वयं नहीं कि तमी, जब अपनी विजययों से असुर सम्राट सारे पश्चिमी एशिया 
के स्वामी हो रहे थे, यह ब्राक्षण रचा गया हो और तभी की जानी हुई वह जल- 
प्रलय की कथा उस ग्रंथ में पिरो ली गई दो | उन्हीं दिनों श्रसुरबनिपाल और 
उसके पू॑वर्ता सम्राट अपना विशाल पुरातत्व संबंधी संग्रह एकत्र कर रहे 


१ पैट्रिक कालंटन, वरीड एंपायर्स, पृ० ६४-६५ । 
* अध्याय १, भप[ ८-६ । 
3 भ्रष्टाध्यायी, ५, ३, ११७ । 


६८५ यवन-पहुनों से पूवे [ लंड ५ : अध्याय ३१ ] 


ये! जिसमें लाखों लिखी इंटें थीं। इन्हीं में 'गिल्गमेश” के उस प्रसिद्ध महाकान्य की 
इंटें भी थीं जिसके नायक गिल्ममेश से उसके पूवज और जलप्रलय की कथा के बीर 
जिउसिद्दू ने अपने मुँह से वह ( पौराणिक ) कथा कही थी | निश्चय ऋरहाँ से यश 
के लिये मनु को 'असुर ब्राह्मण' बुलाने पड़े थे वहीं से वह कथा भी श्राई थी । श्र 
डसे हमारी पवित्नतम पुस्तकों में स्थान सिला । इसी प्रकार की एक और कथा गढड 
की है जो सप से लड़ता है और राजा को लेकर सूर्य तक उड़ने का प्रयत्न फरता 
है | हमारे पुराणों में इसकी समानांतर कथा है । 


६. कला पर बाहरी प्रभाव 


कला के क्षेत्र में भी उस काल के कुछ वेदेशिक प्रभावों की श्रोर संकेत किया 
जा सकता है। स्तूृर्षों की श्रशोककालीन परंपरा बहुत पीछे तो नहीं जाती, पर 
संमवतः संकेत रूप में उसे बुद्ध का समवर्ती श्रासानी से माना जा सकता है क्योंकि 
लिखा है कि बुद्ध के मरने पर छब्र आठ राष्ट्रों में उनके भस्मावशेष के लिये युद्ध ठन 
गया था तब उनमें बीच बचाव कर एक ब्ाह्णु ने उसके झ्राठ भाग कर उन्हें दे दिए 
श्रौर उन्होंने अपने श्रपने भाग पर स्वृप खड़े किए । स्तूप के दो प्रकार के प्रतीक हैं, 
स्मारक और श्रस्थिधारी | स्मारक ठोस ईंट पत्थर के बनते थे और बुद्ध, महावीर 
संबंधी किसी महत्वपूर्ण घटना फी याद दिलाते थे। अ्रस्थिघारी स्वूप वे थे बिनमें 
बुद्ध, महावीर श्रादि के भस्म, अस्थि, श्रादि भ्रवशेष सुरक्षित किए जाते थे । कहना 
न होगा कि दोर्नों प्रकार फी स्तूपनुमा इमारतें पश्चिमी एशिया श्रौर मिस में बनती 
थीं। बाबुल आदि स्थानों में जग्गुरत नाम के मंदिर केवल ठोस श्मारत थे जिनके 
शिखर पर घुमावदार सोपानमा्ग से चढ़ा जाता था? | इस प्रकार की इमारतों के 
अनेको श्रवशेष दजला परात की घाटियों में आज भी खड़े हं। दूसरे प्रकार के 
श्रस्थिसंचायफ स्वृप स्पष्टतट; पिरामिड ईं, यद्यपि इनका रूप उनका सा नहीं है। 
सातवीं-भराठवीं शती विक्रमी पूर्व की एक समाधि उत्तर बिद्दार के लौढ़िया नंदनगढ़ 
में खोदी गई थी* । उसका शिखर प्रायः बतुलाकार था । जूबों दुनश्नील ने मालाबार 
में मृतक समाधियाँ दूँढ़ निफाली थीं जो पहाड़ों में कटी हैं, जो खोखली स्तृपाकार 
हैं, ओर जिनके बीच छुत तक एक स्तंभ है। उस पुराविद्‌ फा कह्ना है कि ये 


१ ऐट्रिक कारलंटन : बरीड एंपाबसे, 4० २१०-११। 

२ बद्दी, ६० ७५-७६ | 

3 बद्दी, १० १२, ४६३ । 

४ झानंद कुमारस्वामी : हिस्ट्री भोफ इंडियन।पंड इंडोनेशियन भाट, एृ० १०; ब्लाक: 
एक्सकैवेशन ऐट शौरिया, ए० एस० श्राई० आार्क्यालाजिकल रिपोर्ट १६०६-०७ । 


हिंदी साहित्य का झृहत इतिहास ६८३ 


समाधियाँ काल के विचार से प्रायः वेदिक हैं,* अर्थात्‌ भारतीय स्वूपों से श्रधिक दुर, 
मिस की सृतक समाधियों के निकट | मिस्र के पश्चिमी पव॑तों में प्रसिद्ध पिरामिडों 
के पहले और पीछे की फटी हुई इसी प्रकार की म्रतक समाधियाँ हैं। हमें यह न 
भूलना चाहिए कि मिल और फिलिस्तीन ( जूदिया और इसायल ) दोनों से विक्रम 
से प्रायः हजार व् पूर्व सुलेमान और हदीराम के समय भारत का घना व्यापार संबंध 
था* और भारतीय उन पश्चिमी देशों में पर्याप्त संख्या में जा बसे थे। लघु एशिया 
( एशिया माइनर ) के दछ्विण तट्वर्ती नगरों पिनारा और जेंथस के पव॑तों में कटी 
एक-पत्थर की मृतक समाधियाँ मारत के प्राबीनतम चघेत्यए्टरों की शक्ल की हैं,३ 
यद्यपि उनसे बहुत प्राचीन हैं। श्रशोककालीन श्रथवा बुद्धफालीन ( पिप्रवा ) 
स्तूपों की गोलाद्ववाली परंपरा, लगता है, बाद में विकसित हुई झोर कम से कम 
रूप में भारतीय ही है, यद्यपि श्रस्थि रखनेवाली प्रथा मिस्र के पिरामिडो से आई दो 
तो कुछ आश्रय नहीं । यह महत्व फी बात है कि श्रशोक ने, जैसा हम आ॥रागे देखेंगे, 
ईरान से अनेक कला, लेखन श्रादि संबंधी रीतियाँ सीखीं, विशेषकर इस कारण कि 
तत्र प्रायः डेढ़ सौ वर्षों तक पंजाब श्रौर सिंध ईरानी सम्रा्ों के अधिकार में रददे थे | 
बुद्ध के समय में भी, श्रौर तब सिंधु नद से लेकर पूर्वी यूरोप और मिस्र तक की 
भूमि पर ईरानी दारा का शासन था | कुछ आश्रय नहीं कि एक दही साम्राज्य में 
रहनेवाली ज्ञातियों फा घनिष्ट पारस्पय उन्हें एक दूसरे के साथ सास्कृतिक श्रादान 
प्रदान सुफर कर देता हो | 


स्वूपो के वतुलाकार ( अद्धवृत्त ) रूप भी दजला फरात के द्वाब ( मेसोपोता- 
मिया, बाबुल श्रोर श्रसुर ) में बने गुंबजों के सदहश ही हैं। वहाँ वि० पू० पहली 
सदखाब्दी में सैकड़ों गुंबजनुमा छुतें बनी थी* | स्वयं ईरानियो ने श्रसुरों के साम्राज्य 
बेभव के साथ ही उनकी संस्कृति, वास्तु श्रादि भी ले ली थी। उनका ही पक्धारी 
मानवमस्तक वृषभ अश्रपादान ( दाराफालीन ईरान ) के शालीन श्रद्रज्मभरे नंदी 
के श्रादर्श बने जो बाद में स्वयं अशोक के शृषभ के श्रादर्श बने | ईरानियों ने तो 


१ वैदिक ऐंटिक्विटीज, डिस्टी ऑफ इंडियन०, ६० १० | 

* बाइबिल, राजाओं का खंड ( बुक भोंफ किंग्स ), दि एंशेंट बल, प० १०४-६; 'शदीन! 
( सिप-तीर की मलमल ) बाश्बल, पुरानी पोथी, मिलाइए--बाबुली बरखों की तालिका 
का 'सिधु' उसी भर्थ में,--४० एच० सेस, हिब्बर्ट लेक्चस, १८८७, ० १३१७-४८ । 

3 हिस्ट्री आफ इंडियन०, ९० १२। 


ड हिस्टोरियन्‍्स हिस्टी झॉफ दि बल्डे, भाग १, एसीरियन झट, ० ५४२ भौर आगे; 
दि एंशेंट बल्डे, पृ० ६८। 


६८७ यवन-पहुवों से पूछे [ खंड ५: अध्याय १ ] 


शुद्ध नंदी भी कोरे ये* । साधारणतः वास्तुविशारद इसे मानते हैं कि गोल मेहराब 
और प्रशस्त गुंबज संसार को मेसोपोतामिया के ही देन हैं। हज्चार वर्ष वि० पू० 
से लेकर प्रायः ४४४ वि० पू० तक श्रसुरों ने असुर, निनेवे आदि अपने नगरों 
में जो वास्तु संबंधी श्रमर निर्माण किए ये वे कला और खोरसाबाद की खुदाइयों से 
निकलकर यूरोप और श्रमेरिका के संग्रद्ालयों में अ्रमुर स्थापत्य की महिमा व्यक्त 
कर रहे हैं। अपने निर्माण के समय भी वे श्रन्य राष्ट्रों के ग्राथ्रयं और अ्रनुकरण की 
वस्तु बन गए ये। अनेक अ्सुर स्थपति देशांतरों की तब माँग और आवश्यकता बंने 
थे। हमारे संस्कृत और दाछिणात्य सभी साहित्यों में मय असुर की वास्तु 
विद्या में बड़ी महिमा गाई गई है। श्रगणित उल्लेख उसके उस प्रसंग में हुए हैं। 
सांस्कृतिक आदानप्रदान श्रौर संस्कृति के विकास को देखते यह्ट संभव ही नहीं, 
श्रनिवाय प्रतीत होता है कि मय नामक असुर ने इस देश में भी असुर वास्तु के 
कुछ प्रतीक गढ़े और प्रचलित किए हों । 


3 
७, इरानी प्रभाव 


इस अत्य॑त प्राचीन काल के पश्चिम से संबंध के बाद भारत का दूसरा गहरा 
संपर्क ईरानियाँ से हुआ । वैसे कम से कम पश्चिमी जग़त्‌ में संबंध की ऐतिहासिक 
शून्यता फभी नहीं संभव हो सकी । सैंघव, मिली और सुमेरी सम्यताएँ प्रायः सम- 
कालीन थीं | इनमें पहली तो शीघ्र मिट गई पर दूसरी श्रौर तीसरी अशोक के समय 
तक श्रपनी विरासत फी कड़ियाँ एक के बाद एक जोड़ती गई--मिख-सुमेर, मिस्त- 
सुमेर-बाबुल, मिख-बाबुल-असुर, मिल्लन-असुर, अश्रसुर-इंरान, इंरान-भारत, भारत । 
विक्रम पूर्व चौथी सहस्ताब्दी से लेकर बि० पू० तीसरी शती तक का एशिया का देश 
और फाल संबंधी प्रसार मिस्त से पाटलिपुत्र तक प्रायः एक है। पश्चिम और पूर्व के 
बीच इंरान विशिष्ट संधिस्थल है। पाँचवीं शती वि० पू० ( ४५८ श्ौर ४४३ वि० पू० 
के बीच कभी ) में दारायवोष ( दारा ) प्रथम ने, जो शअ्रपने फो आर्यों में आये? 
ओर ५क्षत्रियों में क्षत्रिय” कहता था, सिंध और पंजाब के एक भाग पर अधिफार फर 
लिया | उसके प्रसिद्ध लेख नख्श-ए-रुस्तम के अनुसार भारत ( “हिंदु?, भारतीयों के 
लिये पहली बार हिंदू शब्द का उपयोग दारा के उस श्रभिलेख में हुआ है* ) ईरान 


१ आथेर उफम पोप : सभें झॉफ परशियन झट, देखिए, पससिपोलिस--भपादान के कृपभ- 
शीषेस्तंभ भौर विशाल वृषभमरतक । दोनों शिकायो (यू० एस० ए० ) विश्वविधालय के 
ओरियंटल इस्टिस्थूट के संग्रद्दालय में प्रदर्शित । 


६ दारयवौष्‌ का नदश-ए-रुस्तम का लेख, 'हिंुः । 


हिंदी साहित्य का हृदत्‌ इतिहास ६८८ 


( फास ) का “बीसबाँ? प्रांत* (छ्ूत्रपी) या, श्रत्यंत लाभकर जहाँ से प्रति वर्ष ईरानी 
सम्राट को आय के रूप में ३६० 'ईबोई” भार* स्वरणंधूलि ( लगभग डेढ़ करोड़ 
रूपयों के मूल्य फी ) मिला करती थी। दारा के पूर्वी यूरोप और दक्षिण रूस की 
विजयवाले आक्रमण में संभवतः भारतीय योद्धा भी लड़े थे। कम से कम उसके 
बेटे छ्वयाष ( ४२६-४०८ वि० पू० ) के यूनानी आक्रमण में मिथ्रय भारतीय सैनिक 
यूनान के नगरों में लड़े थे ( ४२३ वि० पू० ) श्र उनके रुई के बने कपड़ों और 
लौहफलकवाले बेत के लंबे बाणों फो देखकर यूनानियों (प्रीकों ) ने श्राश्रय 
किया था३ | २७३ वि० पू० फी दारायवोध्‌ कोदोमानस्‌ ( दारा तृतीय ) और 
सिकंदर के बीच गागामेला (या श्ररबेला ) के युद्ध में भी भारतीय योद्धा लड़े 
थे*४ | उसके कुछ ही काल पहले पंजाब और सिंध के दारा द्वारा जीते भाग ईरानियों 
के हाथ में रहे थे। इस प्रफार प्रायः डेढ़ सौ बरस ( ल० ४४३-रे८३ वि० पू० ) 
ईरान श्रौर भारत का घना संबंध रहा था। श्रौर इस प्रकार ईरान के माध्यम से, 
भो सिंधु तट से दछ्षचिण रूस, पूर्वी यूरोपीय सीमा और मिस्र तक का स्वामी था, 
भारत का संपर्क भूमध्यसागर श्रौर नीलनद की घाटी से हो गया था। ईरान न 
केवल इस सारे भूखंड का स्वामी था वरन्‌ समग्र मिली, बाबुली, श्रासुरी सभ्यता 
और कला फा वारिस भी था। उसका और उसके साधन से उस पश्चिमी जगत्‌ का 
प्रमाव भारत फी राजनीति, समाज, साहित्य श्रीर कला पर पर्यात रूप से पड़ना 
स्वाभाविक और अनिवार्य था | व्यापार का जलगत श्रौर स्थलगत मार्ग प्रस्तुत करने 
के अतिरिक्त वह विशाल साम्राज्य चाणक्य और चंद्रगुत्त मौर्य के लिये आदर्श 
बना, साथ ही उनकी राजनीतिक सावधानी फा संकेत भी, क्योंकि चाणक्य ने देखा 
कि दूर के दीले प्रांत साम्राज्य फो दुबबंल कर देते हैं श्रौर उसने अ्रपने भारतीय 
प्रांतों को शासनकेंद्रों द्वारा जकड़ लिया । साप्राज्य, प्रांत वितरण, शासनकेंद्र श्रौर 
अपनी दुबंलता से नए. उपायों का योग मौय शासकों को ईरानी राजनीति से मिला । 
उसी प्रकार चंद्रगुत्त मौयं ने ईरानी दरबार की अनेक रीतियाँ श्रपने दरबार 
में प्रचलित की जिनमें एक सभाभवन में केशर्तिचन की प्रथा थी। परंतु प्रभूत 


१ बद्दी, भौर देखिए, सेश्स : देरोडोट्सू १-३; ४० २७३, ४४२; कुरुष्‌ के साम्नाज्य में 
गंधार, वशे, १, (० १५३ और १७७; भौर देखिए--जेनोफन : कीरोपीदिया, १, ४, 
बही, २, १-११; कुरुष भारतीय युद्ध की चोट से मरा-क्तेसियस्‌ , ग्लीमोर संस्करण, 
फ्रेग्मेंट १३७। 

२ देरोडीटसू , ३१, ६४। 

3 एबॉट : हिस्ट्री ऑफ ग्रीस, खंड २ । 

४ मुखर्जी : हिंदू सिविलाश्जेशन, पृ० २८० | 
देखिए : परियन : अनाबासिष्‌ , ३, ८, ३-६ । 


६८९ यवन-पहुथों से पूर्व [ झंड ५: अध्याय १ ] 


और दूरमामी प्रभाव तो अशोक की नीति, देश की लिपि और साहित्य और 
कला पर पड़ा | 


८. लेखनकला पर प्रभाव 


इस प्रभाव को तनिक विस्तार से लिखना उचित होगा। श्रत्य॑त प्राचीन 
फाल ( सैंधव सम्यता, ३२५० वि० पू०--२७४० वि० पू० ) के अ्रतिरिक्त अशोक 
( ल० २१५-१७५ वि० पू० ) से पहले प्रायः इजार वष तक मारत में उत्कीण 
लेखों के प्रमाण नहीं मिलते। उससे तीन सौ वर्ष पहले के लेख तो भिलते 
ही नहीं, और इन तीन सौ वर्षों के भीतर भी अ्भिलेखों की संख्या दो 
खघार ही हैं और कम से कम शेली ( इबारत ) के साथ लंबा अमिलेख तो 
बिलकुल ही नहीं मिलता । यह कहना तो ( जबतक कि 'त्राह्मीः लिपि के मूल 
का पता नहीं लग जाता ) कठिन है कि भारत में लिखने की परिपाटी नहीं थी 
( और ब्राक्षी का श्रारंभ न तो अशोक ने किया और न वह ईरानी आधार से 
उठी, यह निश्चित है ) परंतु यह भी कुछ कम कुतूहल की बात नहीं कि अ्रशोक से 
पू् या कम से कम ईरानी संबंध के पूव॑ के संस्कृत साहित्य में “लिपि! श्रथवा 
इसका कोई निश्चित पर्याय ( अष्टाध्यायी' को छोड़कर ) व्यापक रूप सें 
प्रचलित नहीं मिलता। स्वयं श्रशोक ने जिन “लिबि! ( लेखन ), “लिबिर' 
( लेखक ), 'दिबि? ( लेखन ) 'दिबिर! ( छेखक ) शब्दों का उल्लेख किया 
है वे संभवतः उस काल की पहली ( ईरानी, फारसी ) हैं। अशोक ने अपने 
कुछ अभिलेख ( सीमाप्रांत, फाबुल घाटी के ) दाहिनी ओर से बाँई ओर लिखी 
जानेवाली खरोष्ठी लिपि में लिखवाए जो शअ्ररमई ( ईरानी ) फा ही एक रूप है। 
इसके अतिरिक्त उसके एकाधघ लेख अरमई भाषा में भी लिखे मिले हैं जिससे सिद्ध है 
कि उत्तर पश्चिम में अरमई लिखी पढ़ी जाती थी और वहाँ की प्राकृतों (जन बोलियों) 
आर सादित्य पर उस काल की फारसी का खासा प्रमाव पड़ा था। इस देश 
में साघारशतः अभिलेखों का तो प्रायः सवंथा भ्रभाव था ही, राजनीति के क्षेत्र में 
तो उनका अशोक से पहले कमी उपयोग ही नहीं हुआ था। उधर ईरान, अ्रसुर, 
बाबुल और मिस में हजारों वर्ष से चट्टानों, स्तंभों और इंटों पर विजयप्रशस्ति 
लिखाने की प्रथा चली झाती थी। अशोफ से प्रायः डेढ़ सौ वर्ष पहले के दारा के 
बेहिस्तून, पर्सिपोलिस और नख्श-ए:रुस्तम के प्रशस्त अभिकेख इसी प्रकार की प्रश- 
स्तियाँ हैं। सो श्रशोफ न केवल अपने पड़ोसी शासन से अभिलेखों की प्रथा लेता है 
वरन्‌ उसके अ्रमिलेखों के प्रारंभिक शब्द 'देवानं पियो पियद्सि राजा ( लाला ) एवं 


९ १३, २, २१--लिपि लिबि'''***। 
ष्र्छ 


हिंदी साहित्य का हृदत इतिहास ६९७० 


( हेव॑ ) झ्राह ( झाहा )? प्रायः वही हैं, जो दारा के अमभिलेखों के हैं--'थाततियू 
दारायवोष छयाथिय- ०«*»)? इस प्रफार अपने देश में उस परंपरा के अभाव में 
पड़ोसी देश की परंपरा में अशोक के शिलालेख और स्तंभलेखल सहसा श्रमिन्न 
मात्रा में लिखे जाते हैं। झ्शोफ उस मानव दाय फा प्रचुर उपयोग फरता है। 


६. मूर्तिकला पर प्रभाव 


इससे मी अधिक महत्व का ईरानी प्रभाव भारतीय मूर्तिकला पर है। भारत 
में अशोक से पहले की मूर्तियाँ पारखम यक्ष ( उसी शैली की एक झ्राध और मनसा 
आ्रादि ) को छोड़ सैंधव सम्यता की प्रायः डेढ़ हजार वर्ष पूर्व की हैं। पारखम यक्ष 
अशोक से सौ डेढ़ सौ साल पुराना है, पर श्रत्यंत भोढ़ा, कला की दृष्टि से सारहीन, 
रुखड़ा, झशोकीय नागर स्निग्धता के सबंथा विपरीत । जो कोई भारतीय फला को 
भारत से विल्ग होकर बाहर से देखता है, उसे मौर्य कला पश्चिमी एशियाई कला 
का एक अंग ( चाहे जितनी भी विशिष्ट पर अ्रंग दी ) जान पढ़ती दे। वह कला 
निःसंदेह श्रसाधारणरूप से परिष्कृत और प्रौढ़ है, पर है वह एक शैली की ही 
परिण॒ति । यहाँ मौय मूर्तिकला और साधारण रूप से समूची कला के संबंध में कुछ 
बाते नितांत विचारणीय हैं। कला प्रयोगप्रधान वस्तु है। अ्रभ्यास, अनुक्रम और 
श्रृंखलाचद्ध विकास उसके स्वरूप हैं। केंद्रीभूत निठ्ठा और अ्रधिरल साधना उसकी 
सफलता के लिये अनिवाय हैं। कला के क्षेत्र में यवनों की देवी मिनवां की भांति 
सइसा कुछ प्रसूत नहीं हो सकता और प्रायः डेढ़ हजार वर्षों का श्रंतर दूर की सैंघव 
कला से किसी प्रकार मौर्य ( अ्रशोकीय ) कृतियों का प्रेरणा पाना श्रसंभव कर देता 
है। और इसमें तनिक भी संदेह नहीं कि अ्रशोक को किसी सैंधव सम्यता का लेश 
मात्र मी ज्ञान न था। आज हम उस सभ्यता के विषय में पर्यात शान रखते हैं, 
अशोक ने उसका नाम भी न सुना था । फिर श्रशोक की प्रस्तर कृतियों की श्रदृभुत 
पालिश और चमक उन्हीं के साथ शुरू भी शेती है, खत्म भी हो ज्ञाती है। इस देश 
में उसका विकास तो दूर रहा न तो उस काल से पहले कोई उसे जानता था न 
पीछे । इससे यह निष्कर्ष स्वाभाविक हो जाता ह कि स्तंभ और उनके पशु शीर्षों के 
अ्रभिप्रायः ( मोटिफ ) और उनकी पालिश* उसी दिशा से इस देश में झाई जिस 
दिशा से अ्रशोक की खरोष्ठी लिपि श्रौर अ्ररमई भाषा, अ्रमिलेखों की परंपरा और 
उनकी भूमिका तथा उसके पितामह के सभाचार शआ्राए थे--उस शक्ति के देश से, 
जिसके अधिकार में भारत का एक भाग डेढ़ सौ दर्ष रह चुका था और बहाँ उनकी . 
घनी श्रौर अ्रटटूट परंपरा थी, सहलाब्दियों प्राचीन, उस देश को जहाँ वह परंपरा न 


) आधुरो और ईर/नो स्तंमों की पालिश मौर्य पालिश से मित्र है ।--संपादक । 


६५१ भवन-पद्धुों से पूर्ज [ झंढ ५: भ्रध्याथ १ ] 


तो पहले साहित्य में थी, न कला में । फिर देश श्र काल दोनों की परिधि के 
भीतर ही, सीमा के ईरान में ही, श्रशोक के समय से प्रायः सौ वर्ष के भीतर ही 
उसकी कृतियों के प्रतीक अ्रभिप्राय और आदर्श प्रस्तुत हो चुके ये। शिकागों विश्व- 
विद्यालय के प्राच्य प्रतिष्ठान के संग्रहालय में रखा पर्सिपोलिस ( ईरान ) का ब्ृष॒भ- 
शीषस्तंम" श्रशोक के पशुशीर्ष स्तंभों का पुरोगामी प्रतीक है। वस्तुतः इस वृषभ 
के संबंध में कला असाधारण रूप से क्रमागत रही है। उसने प्रायः एक समूचा 
फालचक्र पूरा किया है। यह तो सही सद्दी नहीं कहा जा सकता कि वृषभ का 
अभिप्राय ( मोटिफ ) पहले पहल कहाँ उदय हुआ--भारत ( सैंघव सभ्यता ) में 
या मिस्र ( द्वितीय राजवंश के काकौस ने २६४३ वि० पू० से पहले मिस्र में वृषभ 
फी पूजा प्रचलित की थी* ) में, परंतु यदि मिली ( एपिस ) और सिंधी ( ब्रह्मनी ) 
वृषभ समकालीन भी रहे हों तो उनका यह रूप ( श्रभिप्राय ) बाबुल, श्रसुर और 
ईरान होता हुआ इस देश को लौट श्राया है। यहाँ हमारा इष्ट वृषम या नंदी की 
पूजा प्रारंभ करनेवाले देश का पता लगाना नहीं है, वरन्‌ अशोकीय अ्रमिप्रायों 
( कतियों ) के उन निकट पुरोगामियों को निश्चित करना है, जो दृषभ के श्रतिरिक्त 
भी वृषभ की ही भाँति, हम्मुराबी ( लगभग २००० वि०» पू० ) के अ्रभिलेखधारी 
स्तंभों से लेकर असुर नजीरपाल, श्रसुर बनिपाल और उनके वंशघरों की ऋृतियों की 
राह श्रपनी हसमनी सम्राटों की मंजिले पार करते भ्रशोक तक चलते चले आए हैं । 
मौयोंचरकालीन ऋतियों से भ्रशोकीय ( ईरानी ) पालिश का लोप हो ब्वाना प्रमाशित 
फरता हे कि भारतीय सीमा प्रदेश फी सामाजिक स्थिति फो डावॉडोल ओर क्षुन्ध 
कर देनेवाली हिंदुकुश पार की प्रचल घटनाओं के कारण वे हाथ अब उपलब्ध न 
थे, जिन्होंने कला फी पालिश प्रस्तुत की थी। इस प्रकार विदेशी छेनी का भारतीय 
अ्रभिप्रायों झौर कलाप्रतीकों में उपयोग पीछे की सदियों में तो भरपूर हुआ। 
तद्नशिला और श्रन्य यूनानी नगरों में बौद्धफथाश्रों फो फोरने उमारने में वह छेनी 
इतनी गतिशील रही कि उसने प्रतीकों के भारतीकरण का एक श्रांदोलन दी 
चला दिया। यह शआंदोलन, कुछ आश्चर्य नहीं, जो ईरानी टेक्नीक का भी 
विरोधी ट्टो गया हो । 


१ देखिए, वस संग्रहालय का वह स्तंभ नं० एन २६०४१। 
३ हाल : एंशे० हिस्ट्री०, ६० ११० । 


द्वितीय ग्ध्याय 
यवन-पहलव प्रभाव 


१, प्रथम यबन संपर्क ; सिकंदर 


मौर्यंकाल के बाद की शताब्दियाँ भारत के लिये बड़ी विपज्ननक सिद्ध हुई । 
स्वयं मौय साम्राज्य सिकंदर के श्राक्रमण की उथल पुथल के बाद खड़ा हुआ था, 
उसके परिणामों की समृद्धि के लिये सिफंदर के श्राक्रमण का बहुत गद्टरा प्रभाव तो 
देश पर नहीं पड़ा फिर भी उसे स्वंधा नगराय नहीं ठहराया जा सफता | यह रुह्दी है 
कि चाणक्य और बंद्रगुत ने सिफंदर के विजयचिहों को प्रायः मिटा दिया, भारतीय 
साहित्य ने उसकी कहीं चर्चा तक न की पर॑तु इतने पैमाने के ग्राक्रमण सबंथा 
परिणामद्दीन नहीं हुआ करते, यटद्ट मानना चाहिए । सिकंदर के श्राक्रमण का एक 
विशेष परिणाम तो यूरोपीय देशों से भारत फा नया संबंध स्थापित हो जाना ही 
हुआ । शासक सेनाएँ भारतीय प्रह्ारों से अधिफतर नष्ट हो गईं, पर चंद्रसुप्त मौर्य 
फी चोट के होते हुए भी सिफंदर के बसाए नगर कुछु काल तक बने रदे | सीमा के 
नगरों में यवन बस गए--यह दूसरा परिणाम था। तीसरा यह कि मारतीयों को 
अपनी सामरिक दुबलता शात हो गई । पंजाब के छोटे छोटे राज्यों के नष्ट हो जाने 
से मौय साम्राज्य के एकतंत्री शासन के लिये भूमि तैयार हो गई । पर यूनानी नगर 
राज्यों फी ही भाँति मारतीय गणतंत्रों के नष्ट हो जाने से लोकतात्रिक श्राधार उखड़ 
चला | सिर्को के क्षेत्र में संभवतः कुछ प्रगति हुई। एयेंस के 'उदकीय” सिक्कों श्रौर 
अ्रचिफः मार के अनुकरण में यहाँ मी कुछ चाँदी के सिर्के बने | पर चॉँदी के 
विशिष्ट और वाघ्तविक सिक्के तो भारत को मौर्योत्तर ग्रीकों ने दिए। 


२, धास्त्री-यवन संपक 


मौर्यों के पतन के बाद की विपजनक स्थिति की ओर ऊपर संकेत किया जा 
चुका है। पिछले मौय राजाओं की दुर्बलता और एशियाई यवर्नों के चुटीले घावों ने 
साम्राज्य के प्रांतों फो छित्न भिन्न कर दिया। इंरानी साम्राज्य के आधार पर सिर्फदर 
का साम्राज्य खड़ा हुआ पर उसका लावारिस यूरोपीय एशियाई मिलती साम्राज्य भी 
अनेक स्वतंत्र और परस्पर संघर्बशील यबन राज्यों में बैंट गया । मकदुनिया से 
बाख्त्री (वद्ढीक) तक यूनानी प्रभुत्व छाया हुआ था | एशिया की भूमि पर असंख्य 
यूनानी बस्तियाँ चस गई थीं। इन्हीं में से एक आमू दरिया (वशु नद) की घाटी के 


६५९३ यवन-पह्ुव प्रभाव [ झंड ५; अध्याय २ ] 


बा्त्री का राजकुल बढ़ा प्रबल और मौय साम्राज्य तथा उस काल के भारतीय 
समाज के लिये बढ़ा घातक सिद्ध हुआ | सिकंदर ने उदीयमान यवन राज्यों और 
साइसिफों को राइ दिखा दी थी। तिर्कदर के बाद पहला ग्रीक आक्रमण उसी के 
एक जेनरल, और अ्रवसीरिया के सप्नाट्‌ , सिल्यूकफस का हुआ | उसका परिणाम 
यह हुआ कि हिंदुकुश पर्यंत सारे प्रदेश भारत से आ मिले | 


उसी सिल्यूकस के बंशधर श्ंतिश्रोफत्‌ द्वितीय के शासनकाल में एक महती 
क्रांति हुई जिससे भारत पर भी दूरगामी प्रभाव पढ़ा । उसके परिणामस्वरूप एशिया 
के दो प्रांत सीरिया के साप्राज्य से सहसा स्वतंत्र हो गए, पाथव और बाख्त्री के । 
इनमें पहला ईरानी था, दूसरा श्रीक। शीघ्र बाखुत्री की शस्यश्यामला घाटी में 
मैग्नेशिया के स्वच्छुंद सामरिक यूथिदेमो ने खिस राज्य फी शक्ति प्रतिष्ठित की उसका 
विशिष्ट राजा उसी का पुत्र दिमित्रिय हुआ | दिमित्रिय फा श्रछुर सीरिया का 
अंतिश्रोकस तृतीय था जिसने सिल्यूकस के बाद दहिंदुकुश लाघा | उसे तो तत्काल 
स्वदेश लौटना पढ़ा, पर श्रपने आ्राक्मण द्वारा जिस इमले का उसने उन दिनों 
आरंभ किया उनका ऐसा ताँता बँघा फि वह तीन सी सदियों तक बराबर चलता 
रहा | और इन हमलों का अधिकतर श्राधार बाख्त्री ही था। दिमित्रिय ने शीघ्र 
स्वयं अ्रपने श्राक्रमणी फी परंपरा बॉध दी जिससे बह “भारत फा राजा!" ही कहा 
जाने लगा । भारत पर ग्रीक आ्रक्रमणों के परिणाम जानने से पूर्व बास्त्री भारत के 
संबंध फो समझ लेना श्रावश्यक होगा । 


दिमित्रिय के श्राक्रमण इतने तीव्र और महत्व के हुए कि ग्रीफ इतिहासकारों 
ने तो उसे भारत फा राजा' फष्टा ही, भारतीय साहित्य भें भी उसका विशद उल्लेख 
हुआ । पतंजलि ने अपने “महाभाष्य” में उसके श्राक्रमण का उल्लेख किया 
( अरुणुद्‌ यवनः साकेतम्‌, अश्रशद्‌ यवनो साध्यमिकाम्‌ )5, “गार्गीसंहिता' के 
युगपुराणुकार ने उसे 'घर्ममीत!* कट्ककर सराह्या और समकालीन कलिंगराज खार- 
वेल ने श्रपने द्वाथीगुंफा के अभिलेख में (दिमित!" नाम से प्रकाशित किया | पंचाल 


९ स्राबों; देखिए, डब्ल्यू० डबम्ल्यू० टाने : ग्रोक्स्‌ इन बैक्टरया ऐंड इंडिया, ५० १४४ और 
अन्यत्र 

२ गार्गातंहिता का थुगपुराय ( देखिए, विक्रमजयंती ग्रंथ ), ग्वालियर, (लेखक का ) पहला 
लेख, युगपुराण का संस्कृत पाठ 'घधर्ममीत'; 'योनराज दिमितः--खारबेल का हाबीयुंफा 
लेख; पतंजलि के 'सौबौरों का दत्तामित्री” देखिए, थाने : ग्रोक्ख ०, ए० १४२ और नोद। 

3 महाभाष्य, ३, २, ११। 

४ देखिए, ऊपर | 

७ देखिए, ऊपर । 
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( गंगा यमुना के बीच का द्वाब ) और साकेत, नगरी आदि रौंदता बढ पाटलिपुत्र 
( पटना ) ला पहुँचा | मध्यदेश पर यह पहला विदेशी आक्रमण था। पर अ्रपने 
गृहयुद्ध से सशंक होफर दिमित्रिय को शीघ्र उलटे पाँव लौटना पढ़ा । उसका सफल 
प्रतित्र्षी यूक्रेतिद स्वयं विजेता था ओर उसने पश्चिमी पंजाब पर श्रधिकार कर 
लिया । इस प्रकार बाख्जी, काबुल, गांधार और पश्चिमी पंजाब पर यूकेतिद के कुल 
का राज्य स्थापित हुआ और सिंघ तथा पूर्वी पंजाब और पश्चिमी उत्तर प्रदेश पर 
दिमित्रिय ओर उसके बंशजों-संबंधियों का शासन प्रतिष्ठित हुआ । उसका दामाद 
मिनांदर पूर्वी पंजाब श्रोर पश्चिमी उत्तरप्रदेश का स्वामी था जिसका बौद्ध नाम 
मिलिंद हुआ | उसकी राजधानी साकल ( स्थालफोट ) थी और ठीमाएँ पुष्यमित्र 
शंग की मागध सीमाओों से टफराती थीं। यवन मध्यदेश के प्रायः एक भाग तक 
छाए हुए थे । उनका प्रभाव देश पर होना अ्रनिवाय था | 

इन यवरनों का भारत से संबंध न सिकंदर का सा था, न पिछली यूरोपीय 
जातियों का सा। ये भारत में रद्द जाने के लिये आ बसे थे । इसी देश को उन्होंने 
अपना घर बनाया और इसी के घर्मो में वे दीकछ्ित हुए। दो सदियों से ऊपर 
उनका जो इस देश पर स्वत्व बना रहा श्रोर शक्ति खोकर भी जो वे बाहर न लौटे, 
इसी देश की जनता में खो गए, तो उनका भारत की राजनीति, समाज, घम, फला, 
साहित्य आदि पर गहरा प्रभाव पड़ना स्वाभाविक था। नीले हम उसी पर 
प्रकाश डालेंगे | 

(१) भाषा पर प्रभाव--जिन दुश्विक्रांत यवर्नों! का गार्गसंद्तिता के 
युगपुराण ने सविस्तर उल्लेख किया दे उनके अनेक स्वथा यबन, यवन-प्रधान 
भ्रथवा यवन-मुहछोंवाले नगर मारत में बस गए थे। युयिदेमिया, पत्तल, दत्तामित्री, 
युकेतीदिया, तब्शिला और साफल ऐसे ही नगर थे जहाँ यवन लोग अपने प्रख्यात 
नाटककारों के नाटक खेलते थे, यवन कला, साहित्य आदि की साधना फरते ये | 
संत क्रिसोस्तोम ( प्रथम शती वि० पू० ) ने जो कट्टा है कि भारतीयों ने होमर को 
अपनी विविध माषाओं में श्रगूदित कर लिया है और उन्हें वे प्रायः गाया करते 
हैं," श्रौर जिसे प्लताच श्रौर ईलियद ने दुद्दराया है, संभव है सवंथा सह्दी न हो 
और रामायण तथा ईलियद फी समानताएँ नगण्य हों, तथापि इसमें संदेह नहीं फि 
यवन और भारतीय भाषाओं की एक दूसरे के प्रति प्रतिक्रिया हुई। यह प्रतिक्रिया 
या प्रभाव कितना गहरा गया यह कट्टना तो कठिन है पर अपने साहित्य में जो 
अनेकतः संकेत मिलते हैं उनसे प्रमाणित है कि भाषा और साहित्य की दिशा में 
यूनान का प्रमाव नगणय न था । 


"९ टार्न : ग्रीक्सू इन वैकिटिया थेंड इंडिया । 


इज यवम-पहुव प्रभाव [ स्ंड ५: अध्याय २ ] 


ग्रीक बर्थ में तो पतंजलि के महाभाष्य और मनु की स्थवृति से लेकर संत्कृत 
के पिछुले साहित्य तक यवन शब्द का निरंतर प्रयोग होता ही आया है, यवन भाषा 
के अनेक शब्दों और लाक्षणिक पदों का भी पर्याप्त उपयोग हुआ है। पाँचवीं शत्ती 
वि० पू० के स्वयं पाणिनि ने यत्रनानी-लिपि" का उल्लेख किया है। लिखावट से 
भाषा का घना संत्रंध होता है, लिपि लेते ही भ्रनज्ञाने आदमी माया भी, फम से कम 
शब्दों के रूप में ले लेता है। संस्कृत में अनेक ग्रीफ शब्दों का उपयोग हुआ है। 
प्राकृतों में भी उनके होने की कुछ कम संभावना नहीं है। संस्कृत में व्यवद्नत कुछ 
ग्रीक शब्द निम्नलिखित हैं: सुरुंग ( हिंदी में भी, ग्रीक सीरिंक्स से ) कऋ्रमेल 
( ऊँट, कामेल ), फलम, मरगा आदि' | 


(२) ज्योतिष पर प्रभाव--हसी प्रकार अ्रनेक ज्योतिषपरक यबन शब्दों 
का प्रयोग भी संस्कृत में हुश्रा है. जिनसे उस दिशा में भारत की भाषाओं पर ग्रीक 
का प्रभाव प्रकट होता है। जन्मपत्रियों के लिये संस्कृत में श्रपना शब्द नहीं है, 
सदा उसके लिये ग्रीक होराचक्र का प्रयोग होता आया है। जन्मपत्रियों आ्रादि के 
खंड के लिये बराहमिद्दिर ने दोरा? शब्द का व्यवहार किकौ है। होरापाठक नक्ञृत्र 
या ऋन्‍मपत्रियों को पढ़नेवाला है। इसी प्रकार ग्रीक ज्योतिष के लिये संस्कृत के कुछ 
लाक्षणिक शब्द हैं, पणफर ( एपानाफोरा ), ग्रापोक्लिस ( ग्रीफ अ्रपोक्लिम ), 
हिबुक ( हिपोगियोन्‌ ), जिकोण, जामित्र | यह लग्म विवाह के लिये श्रत्यंत शुभ माना 
जाता है। फालिदास ने कुमारसंभव में देवदंपति शिव और उमा फो विवाहसूत्र में 
बॉधने के लिये यद्दी लग चुना है। इसका ग्रीक मूल है द्यामितर ( द्ामित्रान्‌ ), 
मेबूरण ( मेसरनिश्ोस: )४ । भारतीय ज्योतिष के राशिचक्र के सभी संस्कृत नाम 
प्रीफ मूल या श्रनूदित रुप में ही व्यवद्धत होते हैं, जैसे क्रिय ( क्रियोस्‌ , मेढ़ा ), 
ताबुरि ( श्रथवा तौरुरी, ग्रीक तौरस , वृषभ ), जितुम ( दिदिमस ), लेय ( लियों, 
सिंह ), पाथोन ( पायेन, कन्या, ग्रीक पार्थेनस ), जुक ( जुगोन्‌ ), कोर्प्य ( स्का- 
पिंयस्‌ , बृश्चिक )) तौकछ्षिक ( धनुधंर ), आनोकेरो ( ऐगोकेरस्‌ ), इद्रोग ( हिद्वोखूस्‌ ), 
इत्प्य ( इत्थ, इथुसि, ग्रीक इख्यिस )+ | ग्रीफ ज्योतिष के शब्द अधिकतर सिकंदरिया 
( मिस्र का ग्रीक नगर अलेकजंद्रिया) से श्राएं थे जिसे भारतीय यवनपुर कहते ये९ | 


$ झाष्टाध्यायो, ४, १, ४६; कीथः इहिस्ट्री भाफ संस्कृत लिटेरेचर, ४० ४२५ | 
२ कोथ, वद्ी 

3 बराहमिहिर के झऋछ का नाम हो दहोराशाख्र! है । 

४ कीय, दिस्ट्री भ्ााफ संस्कृत०, प० ५३० । 

५ कीथ, वददी, पृ० ५३० | 

९ बही, एृ० ४१८ । 
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उनके पाँच दिद्धांतों में से एक रोमक सिद्धांत श्रपना मध्याह ( खमध्य, याम्योत्तर- 
वृत्त ) उसी नगर से ग्रितता था" | 


भारतीय ज्योतिष पर यूनानी ज्योतिष का प्रभाव केवल निष्कषतः नहीं माना 
जाता । भारतीय ज्योतिषाचार्यों ने इसे स्त्रीकार किया है। प्राचीन ज्योतिष अंय 
गार्गीसंहिता का कहना है कि यवन ( ग्रीक ) यथपि स्लेच्छ हैं, परंतु चूँकि ज्योतिष 
शास्त्र का आरंभ उन्होंने ही किया है, इससे वे ऋषिवतू पूज्य हैं। वराहमिहिर 
( मृत्यु ६८७ वि० ) ने अपनी पंचसिद्धातिका में जिन पॉच ज्योतिष सिद्धांतों का 
संग्रह किया है उनमें पहले पेतामह के अतिरिक्त शोष सभी चारों पर कम वेश यवन 
ज्योतिष का प्रभाव लक्तित है। उनमें दो, रोमक और पौलस, जैसा नाम से ही 
प्रकट है, विदेशी ठिद्धांत हैं, एक रोम से संबंध रखनेवाला, दूसरा यबनों से | रोम 
वाला भी नाम मात्र ही रोम से संबंध रखता है, श्रन्यथा है वह भी ग्रीक आचारयों 
का ही, सिकंदरिया से संबंधित | पौलस अ्रलेक्जांद्रिनस्‌ का नाम प्राचीन श्राचार्यों में 
गिना जाता है। उसका एक ज्योतिष ग्रंथ श्राज भी इमें उपलब्ध है। भारतीय 
ज्योतिष के प्राचीन श्राचार्यौ--सत््याचार्य, विष्णुगुप्त, देषस्थामिन्‌ू, जीवशर्मन्‌, 
पिंढायु, शथु, शक्तिपूब, सिद्धसेन--के जो नाम वराहमिहिर ने गिनाए हैं उन्हीं में 
तीन विदेशी आचायाँ के नाम भी है--मय, मणित्य श्रौर यवनाचाय | मय का 
उल्लेख आसुरी स्थापत्य के संबंध में पहले भी किया जा चुका है। साधारणतः यह 
माना जाता है कि भारतीयों ने भविष्य कथन की विद्या बाजुलियों से सीखी | संभवतः 
राशिचक्र भी पहले पहल, ग्रीफों से भी पूव, उन्होंने ही स्थापित किया | असुर 
राजाओं के दरबार में, असुर श्रौर निनेवे में, देवचिंतक रहते थे | राजा सारे कृत्य, 
विशेषकर विजययात्रा, उनसे पूछुकर ही करता था। भारतीय नीतिग्नंथों में भी 
राजा को श्रपनी सभा में देवचिंतकों को रखना आवश्यक था | कौटिलीय अ्रथंशात्र 
आदि ने उसका विधान किया है। सूयसिद्धांत का कहना है कि उसे सूर्य भगवान्‌ 
ने रोमक ( नगर ) में असुर मय को सिखाया | ( यह स्मरण रखने की बात है कि 
१६४३ वि० पू० में बाबुली हम्मुराबी को भी सूर्य से ही दंडविधान मिलने का 
उल्लेख उस काल के उसके स्तंभ में हुआ है )। रोमक सिद्धांत भारतीय युगविधान 
को नहीं मानता श्रौर मध्याह की गणना यवनपुर (मिस्र की ग्रीफ नगरी सिकंदरिया) 
से करता है। पौलस सिद्धांत यवनपुर और उजेन की दूरी देशांतर में देता है। 
सूयसिद्धांत रोमक और पोलिश दोनों से पूर्ण है और संभवतः दोनों के अनेक 
सिद्धांत स्वायत्त कर उनके भारतीकरण का उदाहरण प्रस्तुत करता है। क्रांतिबृत्त 
का नाछजिक विभाजन होते ही औककों का राशिचक्र, उनके नाम के साथ, ले लिया 


१ बही । 


१९० यवन-पहव अभाव [ खंड ५ : अध्यय ९२ ] 


जाता दै। श्रथ तक उपेक्षित प्रहों की गति परिचक्रों के सिद्धांत द्वारा निर्दिष्ट होने 
लगती है। अ्रद्धांशमेदांश ( लंबन ) के सिद्धांत और उसकी गणना की विधियों 
का आरंभ हो जाता है। ग्रहणों फी गणना फी नई विधियाँ स्वीकृत होती हैं। 
नज्तत्रों का, सौर उदयास्त का मानव प्रारब्ध पर उनके फल के साथ अ्रध्ययन प्रारंभ 
हो जाता है। दिन रात का सही मान और वर्ष का नया परिमाण प्रस्तुत दोता है। 
ग्रहों के नाम पर सप्ताह के दिनों के नाम रख लिए, जाते हैं। पौलस सिद्धांत के 
श्राधार पर ही भारतीय त्रिकोशमिति ( ग्रीक, त्रिमोनोमेत्री ) का उदय द्वोता है । 
तालेमी की तंतुपीठिका से उसकी अपनी चिहपीठिका प्रस्तुत द्वोती है पर व्यासादि 
को ६० मार्गों में न बॉँटफर १२० भागों में बाँठते है लिससे चिह् ऋापे आचे फोण 
के हो जाते हैं । 


ज्योतिष के ग्रंथ यवनजातक के एक टूटे भ्रंश से पता चलता है कि संस्कृत 
में अपनी भाषा से उसका अनुवाद किसी यवनेश्वर ने किसी श्रशात संबत्‌ के वष ६१ 
में किया | स्वयं वराहमिहिर ने यवनाचार्य का नामोल्लेख किया है। यवनजातक 
के एक पिछुले पाठ का रचयिता भी कोई मीनराज यवनाचाय ही है। ऊपर मणित्य 
फा भी उल्लेख किया गया है। उसके सिद्धांत के संबंध में कहदे हैं कि वह वराह- 
मिहिर और सत्याचायय से विपरीत प्राचीन यवन शास्त्र के अनुकूल था। संभवतः 
मणित्य श्रपेतोलेस्माता फा रचयिता था ! वस्तुतः सूर्य से वराइमिह्टिर की ग्रहगशना 
फा श्ारंभ प्रमाणित फरता है फि प्रायः तभी भारत ने यहूदी ईसाई साप्ताहिक तिथि- 
चक्र ( कैलेंडर ) स्वीकार किया था। इंसाई रोमन सम्नाद कॉंस्तांतीन ने रेज्८ 
विक्रमी में इन ग्रहों के नार्मोवाले सप्ताह फो प्रचलित फिया और रविवार को 
श्राराम का दिन माना था" | 


वराहमिहिर ने तो श्रपनी बृहत्संधिता के एक खंड का नाम “होरा' रखा ही 
था; एक ७४ छुंदों के एथक होराशासत्र की भी रचना की थी | इसी प्रकार उसके 
पुत्र पृथुयशस्‌ ने भी होराषटपंचाशिका नाम का ज्योतिष प्रंथ रचा । यवन सिद्धांतों 
और लाजइ्षणिक शब्दों से इस देश का ज्योतिषशासतत्र समृद्ध हुआ। 


(३ ) दर्शन, गणित तथा साहित्य--यवनों का प्रभाव केवल ज्योतिष 
संबंधी साहित्य पर ही नहीं पड़ा | अन्य साहित्य भी उस संपर्क से वंचित न रह 
सके | दर्शन, गशित और कथा साहित्य में यूनान और भारत अत्यंत प्राचीन काल 
से स्वतंत्र रूप से महान्‌ रहे हैं। श्रनेक समानांतर सिद्धांत और कट्दानियाँ उनकी 
प्रायः एक ही रूप में विफसित हुई हैं पर यह कह्टना कठिन दे कि उस दिशा में भी 


) करीब, बढ़ी, ६० ५३११ । 
ष्प्ष 
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दोनों में आ्रादान प्रदान हुए हैं । इसी प्रकार यह कहना भी कठिन है कि इस देश 
के अनेक यवन नगरों में यूनानी रंगमंच रहते भी क्या उसका भारतीय रंगमंच या 
नाटक पर कुछ प्रभाव पड़ा । फिर भी उस दिशा में रंगमंच की व्यवस्था सँवारने में 
संभवतः यूनानी परंपरा का एक सीमा तक हाथ रहा है। “यवनिका? शब्द, जिसका 
अर्थ ड्राप सीन का पर्दा होता है, उस दिशा में यूनानी रंगमंच के प्रति मारत का 
ऋण प्रकट करता है। निश्चय यह केवल यूनानी पट फा द्योतक नहीं है जैसा कुछ 
लोगों ने उसका श्रथ लगाने का प्रयत्न किया है, बल्कि वह भारतीय रंगव्यवस्था 
का एफ अंग है। इसी प्रकार, लगता है, हास्यपूरित ग्रीक “कामेडी' ने मी तीसरी 
श॒ती विक्रमी के लगभग लिखे झृद्रक के नाटक मृच्छुफटिक पर अपनी छाप छोड़ी 
है। भारतीय नाटर्फों में परिह्दास का अ्रंश अ्रत्यंत थोड़ा और द्वास्यास्पद दुबंल होता 
है, अधिकतर केवल विवृषक के पेट्पन तक ही सीमित । मृच्छुकटिक में हँसी के 
फब्वारे छूटते हैं, वस्तुतः संस्कृत साहित्य भर में ग्रीक कामेढी के निकटतम वही 
नाथ्यकृति श्राती है। तब तक निश्रय यूनानी रंगमंच का भारत में श्रमाव न हो गया 
होगा, यह निःसंदेह कहा जा सकता है, क्योंकि प्रायः वही फाल था जब ज्योतिष 
का इतना गहरा प्रभाव उस दिशा से भारतीय साहित्य पर पढ़ा | इसी प्रकार हिंदू- 
यबन मुद्राओ्रों ( सिक्कों ) फी ग्रीफ ओर खरोष्ठी दुभाषी लिखावट से पता चलता है 
कि कम से कम देश के एफ भाग में दोनों लिपियाँ समझी जाती थीं | 


(४ ) मुद्रा--सिक्कों का उल्लेख करते हुए. यह बात नहीं भूली जा सकती 
कि यवन सिक्कों ने भारतीय सिक्कों को एक नया अ्रभिप्राय, नया आदर्श प्रदान 
किया । उससे पहले देश में केवल आहत मुद्राएँ बनती थीं, जिनपर चेत्य, बोधिदृद्ध 
आदि के चिह्न बने रहते थे ( उन्हें श्राज के मुद्राविद्‌ (पंचमाक्ड कहते हैं )। अरब 
यवनों के अ्रनुकरण में अच्छे, गोल, बराबर किनारों के ठाछे हुए सिक्के चलने लगे। 
सिक्कों के लिये ग्रीक शब्द 'द्रख्म” तक 'द्वम्म' के रूप में भाषा में ले लिया गया, 
वही आज भी हिंदी में मूल्य के श्र में “दाम” शब्द से प्रचलित है। हिंदू यवन 
सिक्कों के आरधार पर भारतीय इतिशास का यवन युग भी खोज निफाला गया है। 
इसी प्रकार उसी विधि से पहयों का राजकुल भी भारतीय इतिहास का अंग बना । 
इन यवन सिक्कों का महत्व भारतीय इतिहास में श्रसाधारण है । 


(४ ) कला--परंतु यवन संबंध का सबसे गहरा प्रभाव भारतीय फला पर 
पढ़ा । उस कला की एक महान्‌ और विशिष्ट शेली यवन शैली और भारतीय 
श्रमिप्राय ( मोटिफ ) के संमिलित प्रयास से प्रस्तुत हुई जो लाज्णिक रूप से गांधार 
शली के नाम से विख्यात हुई। पाकिस्तान का उत्तर पश्चिमी भाग तब गांघार 
कहलाता था। तक्कशिला उसका केंद्र थी। पिछुले साठ वर्षों में यवन वेशभूषा 
और श्राकृति की हजारों मूर्तियाँ, बौद्ध प्रतीकों में रूपायित, गांधार प्रदेश से मिली 


६९५९ यवन-पहुव प्रभाव [ क्ंड ५: अध्याथ $ ] 


हैं। गांधार का विस्तार सिंघु नर और झेलम के बीच पश्चिमी पंजाव से पेशावर 
जिला, फाबुल नदी की घाटी, स्वात, बुनेर और अन्य फबीलाई प्रदेशों तक रहा है। 
सबसे श्रषिक मूर्तियाँ इस शैली की यूसुफजई इलाके में जमालगढ़ी, शहर-प्‌-बह- 
लोल, तख्त-ए-बाही से उपलब्ध हुई हैं। स्वात ने उस शैली की सुंदरतम विभूतियाँ 
प्रदान की हैं| साधारणतः इस शैली का कालप्रसार विक्रम की प्रथम शी के मध्य 
से लगभग ३५७ वि० तक रहा है, यद्यपि दोनों सीमाओं के परे भी इस प्रकार की 
मूर्तियों का निर्माण असाधारण नहीं माना जा सकता | जद्दाँ तक ये मूर्तियाँ जानी 
हुई हैं, प्रायः सभी बौद्ध केंद्रों से प्राप्त हुई हैं श्रोर सभी बोद घम फी हैं, न जैन, न 
ब्राक्षण । कुछ बुद्ध की श्रपोलो के रूप में, कुछ ब्रह्मा की संत पीटर या पालस एयेनी 
के द्वारपाल के रूप में कोरी मिली हैं, पर रूप चाहे जितना भी यूनानी क्‍यों न रहा 
हो, तक्षण का विषय सर्वदा भारतीय रहा है, बुद्ध को केंद्रित करता, उसे विशेष 
ऊँचाई श्रौर शालीनता प्रदान करता । 


इस प्रकार ईरानी छेनी की दी भाँति यूनानी छेनी भी भारतीय परंपरा फो 
नई काया, नए परिधान प्रदान करती है। भारतीय जीवन की कथाएँ, बुद्ध के जीवन 
से आकृष्ट फर, सिलसिले से पत्थर पर उभार दी गई हैं। बुद्ध ने अ्रपनी मूर्ति का 
निर्माण वर्जित फिया था, इससे अ्रबतक हीनयान की परंपरा के भ्रनुसार फेवल बोधि- 
वृक्ष, छत्र, घर्मचक्रप्रवतन श्रादि के प्रतीकों द्वारा तथागत की उपस्थिति प्रकट की 
जाती थी, परंतु विक्रम की पहली शती से मदहायान के उदय पर जो व्यक्तिगत 
देवता की संभावना हुई तो पहली बार बुद्ध की मूर्ति कोरी गई। आज की हजारों 
बुद्धप्रतिमाएँ जो देशी विदेशी संग्रहालयों में प्रदर्शित हैं ग्रथवा भूमि में गढ़ी 
पुराविद्‌ की कुदाल की प्रतीक्षा कर रही हैं, उसी आफार की छाया या प्रतिकृति हैं, 
जिसे पहले पहल प्रीफ कलावंत ने रूपायित किया । वही मूर्ति पिछली मूर्तियों का 
आदर्श बनी । वह्दी चेहरा, नाक, कान, श्रॉख श्रादि के वही मान भारत की मव्यतम 
बौद्ध प्रतिमाओं के लिये दृ्ंत बनीं । इन मूर्तियों के अतिरिक्त तत्नशिला में श्रनेफ 
इमारतें, एक मंदिर और कुछ यवन ( श्रायोनियन ) शैली के स्तंभ भी मिले हैं। 
परंतु इतनी विशिष्ट श्लौर महत्व की होकर भी यह शैली दीघंकाल तक जीवित न 
रह सकी । शीघ्र उसका भारतीकरण शुरू हो गया और गुस्तकाल तक पहुँचते पहुँचते 
गांधार भूषा बोद्ध संघाटी ( ऊपर फा वसन ) की चुन्नट मात्र रह गईं। गांधार शैली 
की भारत को शालीन देन बुद्ध की सावयव मूर्ति थी । 


(५) भारतीकरण--ंगों का ब्राक्षण साम्राज्य वि० पू० दूसरी शती के 
तीसरे चरण में मगघ में खड़ा हुआ्रा। संस्कृत लौटी, पौरोहित्य लौटा, यशक्रियाएँ 
लौटीं । पृष्यमित्र ने श्रश्वमेघ फिए । पतंजलि ने अपना महाभाध्य लिखा, मनु ने 
अपना धमंशार््र | पर बौद्ध भ्रपनी खोई हुईं शक्ति लौठाने के लिये करिबद्ध हुए। 


हिंदी साहित्य का कृ्टत्‌ हृतिदास 0000 


के प्रति उनकी पूजा, क्रीडाशील जातीय विशिष्ट व्यवस्था श्रादि उन्हें उस प्रदेश के 
भ्रन्य सहवासियों से स्वंथा भिन्न कर देते हैं। चौबे चादे यवन न हों पर निःसंदेह 
यवनों की जाति भी भारतीय समाज में घुल मिल गई है। बृदत्कथामंजरी की श्रनेक 
कथाओं में उन्हें बढ़ा दक्ष शिल्पी माना गया है। उड़नेवाले यंत्रचालित घोड़ों के 
निर्माता के रूप में उस पुस्तक में उनका विशेष उल्लेख हुआ है* | इसमें संदेह 
नहीं कि हस देश के सामाजिक और कला, विज्ञान, साहित्यिक विकास में यवनों 
( ग्रीफों ) का श्रसामान्य योग रहा है | 


३. पहुंच प्रभाव 


अधिकतर भारतीय प्राचीन साहित्य में श्रन्य विदेशियों, विशेषकर यवनों, के 
साथ ही पहवों ( हिंदू पार्थवों ) का भी उल्लेख हुआ है। पहव ईरानी ये और 
पहली शती वि० पू० से पहली शती विक्रम के बीच उन्होंने भारत के उत्तर पश्चिमी 
प्रदेश पर प्रायः सौ वर्ष राज किया | वे पूर्वी ईरान के स्वामी थे। मारतीय शक 
राजा उन्हें श्रपना स्वामी मानते थे। उनका अ्रपने फी क्षेत्रप श्रथवा महद्दाक्षत्रप 
कहना उसी सम्राट्‌ सामंतवाले संबंध को प्रकट करता है। पहचो के भी श्रनेक 
सिक्क मिले हैं, जिनसे इस देश पर उनके शासन का पता चलता है। इससे प्रकट है 
कि एक काल तक उन्होंने भी मारत की राजनीति सँभहाली और यद्यपि उनके आँकड़े 
हमारे पास नहीं हैं, राजवर्ग का देश और शासितों पर जितना प्रभाव पढ़ता है उसे 
देखते स्पष्ट है. कि इनका प्रभाव भी यहाँ के आचारविचारों पर पड़ा होगा | संस्कृत 
में मुद्रा, छत्रप, बहादुर, शाह, शाही, मिद्दिर श्रादि शब्द पह्टवों के दी छोड़े हुए 
हैं* | उनके संबंध से खरोष्टी लिपि के प्रचलन में फितनी सरलता हुई होगी, इसका 
अनुमान किया जा सकता है। वस्तुतः उस प्रदेश में कुरूष और दारायबौष श्रादि 
पाँचवीं शती वि० पू० के सप्रार्टों के समय से ही भ्ररमई भाषा श्रौर खरोष्टी लिपि का 
व्यवहार चला आता था श्रौर कुषाणों के श्रंत काल तक चलता रहा था, श्रोर यह 
संदिग्ध है कि काल के प्रभाव से बदलती भाषा श्रौर लिपि के अ्रतिरिक्त उनके 
व्यवहार फा वहाँ कमी भी अंत हुआ । श्रन्य भाषाभाषी दोते हुए भी यवनों को 
अपने सिक्कों पर खरोष्ठी लिपि खुदवानी पड़ी थी । श्राज फी फबीलाई भाषा पश्तो 
भी ईरानी से गहरी प्रभावित है, उस दिशा में स्वयं पहयों का प्रभाव कुछु कम न 
रह्दा दोगा। बहुत कुछ उस प्रभाव का प्रसार और वितरण तो उन शर्कों के माध्यम 
से ही, पहवों के इस देश से उप्त हो जाने के प्रभूत काल पश्चात्‌ तक, होता रहा था) 


) खंड १४--कीप : दिस्टी आफ संस्कृत लिटरेचर, (० २७६ । 
२ कीथ, बी, ६० २५। 


७० है यवन-पहुच प्रभाव [ क्षंड ५ : अध्याय २ ] 


जो न केवल ईरान होकर श्राप्‌ ये वरन्‌ पूर्वी ईरान के स्वामी पाथव-पहव नरेशों 
को अपना प्रभु मानते और ईरानी शब्द कछत्रप के व्यवहार से अपने को उनका 
प्रांतीय शासक श्रथवा प्रतिनिधि सामंत स्वीकार करते थे। भारत पहुँचते पहुँचते 
शकों की वेशभूषा भी प्रायः संपूर्ण रीति से ईरानी हो गई थी, और जिस श्रचकन 
सलवार, पगढ़ी, श्रथवा जंगी टोप का उन्होंने इस देश में प्रचार किया, वह बस्ठुतः 
ईरानी ही थी। सूर्य की कृषणकालीन पहली भारतीय मूर्ति की वेशभूषा भी बही 
हैं और उसी काल की स्तूप-रेलिंग-स्तंभ में की दीपवाहिफा फी भी जो छींटदार लंबी 
आस्तीनोंवाली कुरती, घाँधरी और इलफी पगड़ी पहने हुए हैं" । उस काल 
फा यह नारीवेश था, जिसका विशेष प्रसार, यदि हुश्ला तो, पहवों के ही 
समय हुआ द्ोगा | 

ईसाई परंपरा मे पहवों के अंतिम राजा गुदफर ( गुदहूर, विंदफ्ण ) का 
नाम ईसा के शिष्य संत तामस से संबंधित है। कहते हैं कि पहली शती विक्रमी में 
जम ईसाई धम के प्रचार के लिये ईसा के शिष्यों में विविध देश बैठे तन भारत इस 
संत तामस के हिस्से पड़ा । वह भारत झाया भी और मद्रास में उसको कब्र भी 
दिखाई जाती है। नहीं कट्टा जा सकता, यह श्रनुश्र॒ुति फह्दों तक सही है, पर यदि 
यह सही हुई तो इस देश में पहले ईसाई को प्रवेश कराने का श्रेय पहवनरेश 
गुदफर को होगा जिसने ७६ वि० शौर १०२ वि० के बीच राज किया | 


४. रोमक प्रभाव 


इसी सिलसिले में रूमी प्रभाव की चर्चा कर देना भी उचित होगा । रोमक 
सिद्धांत का उल्लेख ऊपर किया जा चुफा है। रोम नगर से ज्योतिष का, जैसे पहले 
कहा जा चुका है, विशेष संबंध न था परंतु चूँकि यवनपुर ( सिकंदरिया ) तब रोम 
के अधिकार में था और रोम फा सवत्र बोलबाला था, उस सिद्धांत का नाम रोमक 
पढ़ा । भारत फा रोम से संबंध तो निःसंदेह घना था। फनिष्क ने दूसरी शती 
विक्रमी में श्रपने दूत रोम भेजे । गुर्तों के समय भी रोमन साम्राज्य से एक प्रकार 
का संबंध बना था । पहले जिस 'पेरिप्लस” का उल्लेख हुआ है वह पहली शती के 
ही पहले पीछे के भारत और पश्चिम के व्यापार पर प्रकाश डालता है। इतिहासकार 
प्लिनी ने भारतीय विलासवस्तुऑ--मोती, मलमल और गरममसालों--के विदद्ध 
अपने इतिहास में उस काल बड़ा जहर उगला और रोम की सेनेट ने उन चीजों 
पर शत प्रति शत कर भी लगा दिया । पर वहाँ के विलासियों श्रौर विलासिनियों ने 
भारतीय माल खरीदने क्षे हाथ न रोका | कुछ ही शतियों के बाद विजिगोथ श्रलारिक 


९ लखनऊ संग्रहालय, पुरातत्व विभाग, प्रधान दाल । 


हिंदी साहिस्म का बृद्त्‌ इतिदास ७०४ 


रोम जीतने पर जब उसका विध्यंस करने पर तुला तब उसकी मुक्ति के बदले रोम के 
शासकों के अनुनय पर उसने उनसे प्रायः ३७३ मन फाली मिर्च माँगी । इन सब 
वस्तुश्ों के बदले भारत फी भूमि पर धारासार सोना बरसता था। पश्चिमी तट पर 
हजारों की संख्या में रोमन सम्रार्टों के सोने के सिक्के मिले हैं। वे सब्र इसी व्यापार 
के बदले श्राए थे। उसी व्यापार के फलस्वरूप उज्जेन इतना संपन्न और घनाक्य 
नगर हो गया था। “दीनार? शब्द रोमन भाषा का है जो वहाँ के सोने के सिक्के का 
नाम था । उसका प्रयोग संस्कृत में भी होने लगा था । ज्ञान पढ़ता है कि वह 
सोने का सिक्का व्यापार की विधि से आकर इस देश का सिक्का न होफर भी 
यहाँ चलता था । उसकी अश्रगणित संख्या होने के कारण ही उसका प्रचलन संभव 
हो सका होगा | पहली शती विक्रमी के श्रासपास के बौद्ध ग्रंथ दिव्यावदान में दीनार 
शब्द का उल्लेख हुआ है" । बोडविरोधी ब्राह्मण सम्राट पुष्यमित्र ने शुंग संबंधी 
उसकी एक क्षथा में प्रत्येक भ्रमण शिर के ऊपर सौ दीनारों फा पुरस्कार 
रखा था। अ्रपनी मुद्राएँ उसकी थीं ही, पर उनको छोड़ रोमन दीनारों ( दिना- 
रियस्‌ ) में उसका पुरस्कार घोषित फरना श्रवदानकार अस्वाभाविक नहीं मानता । 
और यह घोषणा मगध फा सप्राट साकल ( स्थालकोट, पंजाब ) में करता है| 
निष्कर्ष स्वाभाविक है कि रोमन दीनार मगध और पंजाब दोनों प्रदेशों में चलते 
ये। पंचतंत्र, फपषासरित्सागर, नारदस्मृति, गुसलेख*" आदि सभी इस शब्द की 
जानते हैं| प्रकट है कि देशी विदेशी दोनों प्रकार के दीनार चलते थे । बुद्ध देशी 
रूप में तो स्वर्ण का सिक्का 'सुवर्ण! फहलाता था, परंतु स्वर्ण मुद्राओं का साधारण 
रूप से दूसरा रोमन नाम दीनार भी चल पड़ा था। वैसे इसका भी प्रमाण मिलता 
है कि इस देश में पहली शती विक्रमी के बाद दौनार नाम का सुबर्ण से मान तौल 
में भिन्न सिका भी बनने लगा था | जो भी हो, यह स्पष्ट है कि दौनार मूल रूप में 
रोमन था पर रोम के साथ व्यापार इस मात्रा में इस देश पर छा गया था कि 
उसफा सिक्का और उस सिर्क का नाम दोनो यहाँ प्रचलित हो गए | 


रोम के सौदागरों फी संभवतः कल्याण, शर्पारक, मस्फच्छु तथा श्रन्य पश्चिमी 
समुद्र तट के पत्त नों में बस्तियाँ बस गई थीं। रोमन सौदागरों का आना जाना 
उज्ेन में भी लगा रहता था | इसी घनिष्ट संपर्क से इंसाई रोमन सम्राट कांस्तांतीन 
का प्रचलित किया हुआ यहूदी-ईसाई ग्रहपरक सप्ताह इस देश में मान्य हुआ होगा । 
कहते हैं. कि पश्चिमी समुद्रतट के एकाघ नगरों में तो रोमन सम्राट आग्रस्तस्‌ की 
मूर्ति की पूजा मी होती थी। निःसंदेह रोम के सम्ना्ों की मूर्तियों फी पूजा उनके 


१ देखिए, पूर्वनिददिष्ट अशोकावदान का पाठ । 
* आउन : दि क्यायंस आफ इंढिया, पृ० ४४ | 


छ्०्ज यवन-पह्ुव प्रभाव [ खंड ५: अध्याय २ ] 


साम्राज्य के नगरों में तो होती थी, किंतु उसी रूप में यहाँ श्रगस्तस्‌ का मंदिर दोने 
फी संभावना नहीं है, पर यह हो सकता है कि व्यापार में बड़ी संख्या में आने- 
वाले या बंदरगाहों में बस्तियाँ बनाकर रहनेवाले रोमनों को यह संमत रहा हो 
ओर अ्रगस्तस्‌ के मंदिर उन्होंने वहाँ श्रपने लिये बना लिए हों । यह जानी हुई-- 
बात दे कि ऋगनूर के स्थान पर पहले मूजिरिस बसा था जहाँ रोमन बसे थे। उसी के 
एक भाग में यहूदियों की भी एफ बस्ती थी बिन्हें चेरराज भास्कर रविवमन्‌ ने 
दसवीं शती में कुछ श्रधिकार भी दिए थे । 

इसके भी प्रमाण मिलते ई कि रोमनों की इस देश में पर्याप्त संख्या थी। 
पांड्य राजा श्रपनी शरीररकृक सेना में रोमन सैनिकों फो मरती करते ये। उनकी 
देखादेखी और राजा तथा श्रीमान्‌ भी यदि उन्हें अपना शरीररक्षक बनाते रहे हों 
तो फोई श्राश्रय नहीं । एक प्रफार की सेना फा उल्लेख कल्हणशु ने अपनी राज- 
तरंगिणी में बंधन!" नाम से किया है। इस शब्द का संस्कृत साहित्य में इस अर्थ 
में फभी प्रयोग नहीं हुआ । रोमनों की सैन्य शब्दावली का एक शब्द “कंपस! 
है. जिससे यह बना जान पड़ता है। रोम की सीमाएँ शभ्रव तक श्ररब और पाथंव 
तक आ पहुँची थीं । 


१ कीय, हिस्ट्री०, ए० १७०, देखिए, इंडेक्स पृ० ५४५, कालम २, कूंपन' २ 
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तृतीय अध्याय 
शक-कुपरण प्रभाव 


१, शकों का प्रसरश 


सीर दरिया के उत्तरी को ठे में शक नाम की एफ वीर जाति का निवास था । 
चीनी युएह-ची उनसे जा टकराए और उन्हें इस प्रकार फेंका कि उनकी चोट से 
पाथंव और बारुत्री राज्यों के मेरुदंड टूट गए.| शक बबंर बारुत्री पर अधिकार कर 
दक्षिणपश्चिम चले । ईरानी मज्ददात ने ईरान में उनके पोंव टिफने न दिए, इससे 
श्रब ते भारत की ओर चले । राह में काबुल के यवन राज्य का पद्चर गड़ा था। 
उसकी बगल से चलते वे सिंध पहुँचे जहाँ उनके बसने से वह स्थान शकद्वीप 
कहलाया । भारत में, विशेषकर मालवा श्रादि के पश्चिमी प्रदेशों में, राजनीति अस्थिर 
हो उठी थी। उजैन के राजा के श्रनाचार से पीड़ित होफर फालकाचार्य पहले ही 
सीसस्‍्तान ( शफस्थान, काबुल के पीछे ) जाकर उन्हें देश पर आक्रमण करने के 
लिये बुला लाया या। पहली धारा में शर्कों के ६१ प्रमुख कुल सिंध में श्रा बसे । 
धीरे ही धीरे भारत में पाँच स्थानों से उनके पॉच राजकुल राज करने लगे | सिंध; 
तक्कशिला, मथुरा, उज्जेन और महाराष्ट्र उनके शासनकेंद्र हुए। सारे उत्तरी और 
पश्चिमी प्रदेश उनके अधिकार में श्रा गए. | भारतीय राजनीति ने करवट ली । 


रावी तय की वीर मालव जाति से एक बार पश्चिमी शर्कों की टक्कर हुई 
और कुछ फाल के लिये संभवत: शर्कों फो उजेन की राजलक्ष्मी मालवों फो सौंप 
देनी पढ़ी | श्रपनी विजय के उपलक्ष में मालव बीर विक्रमादित्य ने ५७-४६ ई० 
पू७ में प्रसिद्ध विक्रम संवत्‌ चलाया" | पर श्कों की धारा पर धारा ईरान और 
सिंध की दिशा से ग्राती और देश को श्राप्लावित करती गई। शततियों के लिये 
फिर उनकी शक्ति इस देश में सुरक्तित हो गई। उन्होंने पहले अपने फो ईरानी 
पायंव सम्रार्टो का 'क्ृत्रप? ( प्रांतशसक ) कहा, फिर वे 'महात्षत्रप' कशलाए और 
अंत में 'शाहिशाहानुशाह्ी”* । परंतु एक दिन के लिये भी उनकी सत्ता ईरानी 
सम्नार्टों के श्रघीन नहीं रही, वे आदि से ही भारत में स्वतंत्र शासन करने लगे थे | 


* पूरे तके के लिये देखिए, विक्रम-स्मारक-पंथ (ग्वालियर) में तस्संबंधी पहला लेख । 
$ समुद्रगुप्त का अयागस्संत का प्रशस्तिलेख | 


७०७ शक-कुषण प्रभाव [ संड ५; अध्याय ६ | 
२, शकों का भारत में आावास 


यबनों, श्रोर पीछे कुषणों और हूर्णों, की भाँति वे इस देश में बसने आए 
ये और प्रायः शतियाँ तक भारत की राजनीति किसी न फिसी मात्रा में उनसे 
संबंधित रद्दी । इस दीघ काल में अ्रनेक प्रकार से उन्होंने यहाँ की राजनीति, समाज, 
साहित्य भ्रादि को प्रमावित किया। उन्हीं की शक्ति से टक्कर लेने के कारण इस देश 
में विक्रमादित्यों की परंपरा चली । एक और तो वे सातवाइन सम्रार्टों के साथ भूमि 
के लिये जूकते थे, दूसरी ओर मारत की संस्कृति को सँवारते थे । शक सभी प्रकार से 
भारतीय हो गए थे। साहित्य श्रौर विशान को उनकी संरद्धा से बढ़ा आश्रय मिला । 
एक नई चेतना, एक नया उद्दीपन उस दिशा के साधकों को मिला। 


पर खाहित्यादि का व्यसन अधिकतर शांत राजनीतिक वातावरण का ही 
परिणाम है। बविश्वय सारा पश्चिम, सिंघ-पंजाब से प्रायः काठियावाड़-मद्दाराष्ट्र तक, 
शकों के श्रधिकार में श्रा गया था और मध्यदेश पर भी उत्तर और पश्चिम से 
उनकी चोट होने लगी थीं। उत्तर पश्चिम की श्रोर से उनके श्राक्रमण मगध तक 
होने लगे । इमारे संस्कृत साहित्य की श्रनेक कृतियों में उनके कृर्त्यों फी प्रतिध्वनि 
उठी | गार्गीसंहिता के युगपुराण में उन्हीं के शफ सेनापति श्रम्लाठ के पाटलिपुत्र 
पर भीषण श्राक्रमण का विवरण दिया हुआ्आा है" । मगघ पर शुंगों के पश्चात्‌ 
फाण्वायनों का शासन हुश्रा था, फिर उनके द्वाथ से दक्षिण के श्राप्र सातवाहनों ने 
तलवार छीन ली | किंतु जब शकों के पश्चिमी भारत पर अधिकार कर छेने पर 
आंध्रो फो उस नई विपत्ति का अ्रपने घर में द्वी सामना करना पड़ा तब उत्तर का 
भ्रधिकारदंड उनके हाथ से सरक पढ़ा । तभी शक हअम्लाट ने मगध पर भीषण 
आक्रमण किया भ्रोर मध्यदेश फो रौंदता पाटलिपुत्र तक जा पहुँचा | वहाँ उसने 
इतनी मारकाट फी कि नगर और जनपद नरविद्दीन हो गए। युगपुराण कद्दता है 
कि उम्र नरसंद्वार के फारणु पुरुष उस धरा से सवंथा लुप्त हो गए। सारे काय 
स्त्रियों को ही करने पड़े। तलवार से लेकर इल तक उन्हीं के हाथों में श्रा गया। 
समाज में पुरुषों के श्रभाव के कारण बीस बीस, पीस पचीस स्त्रियों को एक ही 
पुरुष से विवाह करना पढ़ा । पुरुष यदाकदा ही दिख जाते और जब दिखते तो 
छह्लियाँ चिछा उठती-श्राश्वय ! आश्रय * | 


इससे उस काल फी राजनीतिक उथल पुथल का पता चलता है। इसफा 
समाज पर क्या प्रभाव पड़ा होगा, इसका श्रगकल लगाया जा सफता है। यवर्नों 


* जे० बी० भो० आर० एस०, १६, ३; वही, १४, ३; विक्रम-स्मारक-म्रंथ, लेखक का पाठ । 
२ बढ्ी । 
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से इसी युगपुराण के अनुसार पहले ही राजाओं फो नष्ट और प्रांतों को छिल मिन्न 
कर दिया था और श्रव जो श्रम्लाट के नेतृत्व में शक आए तो स्थिति और दयनीय 
हो उठी । नारीणगत्‌ पर उसके रक्षक पुरुषों के श्रमाव में जो प्रत्याचार हुआ 
होगा उसका अनुमान सहज ही किया जा सकता है। लाखों फी संख्या में संकर 
उत्पन्न हुए होंगे और वर्णधर्म सर्बथा बिखर गया होगा। युगपुराण में जो 
लिखा है फि ब्राह्मण अपने आचार की रद्धा न कर सके, धरद्भता को प्राप्त हुए और 
झूद्र तथा अस्पृव्य ब्राक्षणों का आचरण करने लगे," वह उस काल फी सामाजिक 
बस्तुस्थिति प्रगट करता है। स्वाभाविक है कि वर्शाव्यवस्था टूट गई होगी और 
स्केच्छु कहे जाने के बावजूद विजयी होने के कारण शर्कों फो समाज में निम्न स्थान 
स्वीकार नहीं हुआ दोगा, जिससे उनको वर्णों के उपरले स्तर में कहीं रखना पढ़ा 
होगा । जो भी हो, भारतीय सामाजिक स्थिति पर राजनीतिक स्थिति की ही मॉँति 
शकों का गहरा प्रभाव पड़ा । 


३. भारत पर प्रभाव 


( १) राजनीति--श्रौर[शक, जैसा ऊपर कट्दा जा चुका है, देश से लौट 
जाने के लिये यहाँ नहीं श्राए ये। दक्षिण को छोड़ भारत की प्रायः सारी भूमि धीरे 
धीरे उनके हाथ में आ गई श्रौर दक्षिण फी शक्ति स्वायत्त करने के लिये भी श्राप्र- 
सातवाहनों से उनका संघर्ष चलता रहा | कुछ काल बाद गुप्त सप्नाद समुद्रगुप्त ने 
उन्हें ( दैवपुत्रशाहिशाह्ानुशाहि--प्रयाग का स्तंभडेख ) काबुल की शोर खदेड़ दिया 
पर उसके मरते ही वे फिर देश में इतने प्रबल हो उठे कि उनके आक्रमण से डर- 
कर समुद्रगुस्त के बेटे रामगुप्त को नितांत लज्ाजनक संधि स्वीकार करनी पढ़ी जिसकी 
एक शर्त यह भी थी कि वह श्रपनी सुंदर रानी, भुवदेवी, शकराज़् फो दे दे' | 
गुप्तवंश की मर्यादा की रद्धा तब रामगुस्त के श्रनुज् चंद्रगुतत ने की और विशाखदत्त 
के नाटक देवीचंद्रगुप्म्‌ के अनुसार, ध्रुवदेवी के वेश में शक शिविर में जाकर उस 
तरुण ने शक राजा को मार डाला | फिर श्कों फी संमिक्षित वाहिनी बंगाल में 
सबल हुई पर चंद्रगुप्त द्वितीय ने, जो माई को इटाकर उसकी पत्नी भुवदेबी के 
साथ उसकी एशथ्वी मी भोग रहा था, उनका संघ तोड़ दिया। फिर उजैन में भी 
शर्कों की शक्ति तोड़ उसने 'शकारि! और विक्रमादित्य” के विरुद धारण किए, 


१ ब्दी 


हे देवीचंद्रय॒प्तम्‌ ( विशाक्षदत्त ); मुजमालुत-तवारीख ( ईलियट ऐंड डाउसन : शिस्ट्री आफ 
इंडिया, १), ६० २१०-१२। 


७०५ शक-कुफ्ण प्रभाव [ सं ५; अध्याय ३ ) 


और उजयिनी को अ्रपने सुविस्तृत साम्राज्य की दूसरी राजघानी बनाकर पश्चिमी 
समुद्र तक फा शासन स्वायच किया । 


(२) व्यापार-श््कों फा पश्चिम में उत्कषंकाल तीसरी शती विक्रमी तक 
था, यद्यपि वहाँ उनका राज्य चौथी शती-*के श्रंत तक बना रद्दा। दूसरी शी विक्रमी 
में रुद्रदामन के शासनकाल में उनकी शक्ति सूर्य की भाँति तप उठी | सारे पश्चिमी 
जगत्‌ का भारतीय व्यापार उनके हाथ में श्रा पड़ा और उनकी सज्ञाई नगरी उज्ञ- 
यिनी व्यापार और धन का केंद्र बन गई । उत्तर से दक्षिणपश्चिम और दकछ्तिणपश्षिम 
से उत्तर जानेवाले प्रशस्त वशिक्पथ उजयिनी में ही मिलते थे । 


(३) भाषा और साहित्य--इस समृद्ध वातावरण में शक दपतियों ने 
कूला और साहित्य फो अपनी संरकछा दी। उन्होंने श्रनेकानेक श्रभिलेख संस्कृत में 
लिखवाए | प्रायः सारे सांस्कृतिक व्यसनों पर वे छा गए पर संस्कृत भाषा ओर 
साहित्य के प्रति जो निष्ठा और अनुराग विदेशी श्रौर विज्ञातीय होफर उन्होंने 
दिखाया वह ब्राह्मणुन्॒पति श्राप्र-सातवाइन भी न दिखा सके। जहाँ सातवाहनों ने 
श्रपने अभिलेख प्राकृत में खुदवाए, शक राजाओं ने अपने संस्कृत में लिखवाए 
ओर रुद्रदामन्‌ फी संस्कृत की सेवा तो श्रसाधारण थी | उसने जिस पूतशुद्ध संस्कृत 
में गिरनार पवत पर २०७ वि० में अ्रपनी प्रशस्ति लिखवाई बह ब्राह्मण-श्रारण्यक 
ग्रंथों के बाद संस्कृत गयय की पहली अ्रमिराम शैली बनी । 


(४) ज्योतिष विज्ञान--साहित्य से भी श्रधिक शक राजाओं की संरक्षा 
ज्योतिष विज्ञान फो मिली । उजयिनी उस काल फी 'प्रीनिच” बनी और वहीं 
नक्नत्रविद्या और गणित फा केंद्र बना जो प्रायः श्रभी हाल तक किसी न फिसी रूप 
में बना ही रहा है। भारतीय ज्योतिष पर यवनों के प्रभाव का सविस्तर उल्केख 
ऊपर किया जा चुका है। वह प्रभाव यवर्नों के इस देश की राजनीति में प्रभुत्त 
रहते उतना नहीं पड़ा जितना शक काल में पड़ा, क्योंकि उनके शासनकाल में 
यवर्नों के पश्चिमी जगत्‌ में ज्योतिष के सिद्धांत श्रभी बन दी रहे थे और उनका इस 
देश में आना प्रायः पहली शती विक्रमी में शुरू हुश्रा । वस्तुतः यवन ज्योतिष का 
वह भारतोन्मुख बंक्रमणु शक शासन के मध्याह्न में पहली और तीसरी शतियों के 
बीच हुआ | शीघ्र ही बाद वराहमिहिर ने देशी विदेशी ज्योतिष के प्रचलित पाँच 
सिद्धांतों फो अ्रपने प्रसिद्ध ग्रंथ पंचसिद्धांतिका में संग्रद्दीत किया | इसके अतिरिक्त 
उसने श्रपनी बृहत्संहिता और द्वोराशात्न में भी गणित और फलित ज्योतिष के 
अध्ययन प्रस्तुत किए. | कुछ आश्चर्य नहीं कि स्वयं वराहमिद्विर, जेसा उसके नाम से 
घ्वनित है, शक रहा हो और उसका नाम ईरानी ( -मिटद्टिर ) रहा हो । 


(४) परिधान--श्राज के इमारे राष्ट्रीय परिधान--अचकन और 
पाजामा--का मूल और श्रविकसित रूप पहले पहल इस देश में शक्कों ने ही प्रस्तुत 
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किया । यह सच है कि वह परिधान उस काल देश में प्रधलित न हों सका पर 
उसका आर॑भ निश्चय, चादे फिर छुप्त ही हो जाने के लिये सही, तभी हुआ । शक 
भीतर लंबा कुरता, ऊपर फसीदा कढ़ा लंबा भारी चोगा, नीचे सलवार और घुटनों 
तक ऊँचे मध्यएशियाई बूट पहनते ये । शर्फों और कुषणों की पोशाक समान थी, 
ईरानियों की तरह की, जो उनके सैनिकों ओर कुषण राजाओं की मूर्तियों पर कोरी 
मिलती है। मथुरा संग्रहालय की कडफिज़िस्‌ , कनिष्क ( मस्तकद्दीन ), चष्ठन और 
सूर्य की मूर्तियों पर यह पोशाक आज़ भी देखी जा सफती है । इसी परिधान को 
बहुत पीछे मुगलों श्रौर श्रवघ्र के नवाबों ने परिष्कृत किया जो अ्रव इस देश का 
राष्ट्रीय लेबास बना | परंतु मुगल या उनसे पहले के पठान श्रादि यह पोशाक मध्य 
एशिया से श्रपने साथ लाए, शकों के परिधान से उसका कोई संबंध न या। 

(६) सूर्यपूजा तथा सूर्यप्रतिमा-सूर्य की प्रतिमा का इस संबंध में 
उल्लेख एक बड़े महत्व की समस्या सामने लाती है । पद्ली शी विक्रमी फी यहद्द 
मूतिं, शकों और कनिष्क की समफालीन, इस देश में मिली पहली सूयंप्रतिमा है जो 
उन्हीं की भाँति कुरता, चोगा, सलवार, पगड़ी, और घुटनों तफ ऊँचे बूट पहने 
हुए है, एफ हाथ में खंजर घारण फिए है| इस प्रकार का परिधान फोई भारतीय 
देवता नहीं पहनता, पगढ़ी और जूते तो कमी नहीं | सूर्य की प्रतिमा कभी खंजर 
नहीं घारण करती और यदि दूसरे हाथ में फमलदंड न होता तो मूर्ति को अ्मवश 
शक या कुषण हृपति की प्रतिकृति मान लेना स्वाभाविक था श्रौर एकाध विद्वानों 
को पहले यह भ्रम हुआ भी* । यह स्थिति एक नई समस्या प्रस्तुत करती है--सू्य 
की पूजा इस देश में शक कुषणों ने प्रचलित की या बद्द भारत की श्रपनी है । 
निश्चय वैदिक काल में सूर्य की सविता, विष्णु, प्रजापति श्रादि के रूप में पूजा होती 
थी पर वह पूजा सूय के प्रज्वलित ब्िंच्र के पीछे की श्र॒लछ्ित शक्ति फी थी, मूर्ति 
रूप में नहीं | इसे नहीं भूलना चाहिए कि मथुरावाली मूर्ति सूयं की पहली प्रतिमा 
है और कुषणकाल से पदले की फोई सूयप्रतिमा ग्राज तक नहीं मिली | घोती, 
उत्तरीय और मुकुट पहने सूर्य फी खड़ी मूर्तियाँ तो श्रनेक मिली हैं पर वे मध्य- 
फालीन हैं, छुटी शी विक्रमी के बाद की, प्रायः नवीं-दसवीं शतियों की । सूर्य के 
मंदिर भी इस देश में इने गिने हैं, जैसे कश्मीर में मार्तड का, उद़ीसा में कोणाफ 
का, बहराइच ( उत्तरप्रदेश ) में बालादित्य फा, जोधपुर में श्रोसिया का और 
राजपूताना में ही एकाघ और, पर सबके सब बिना अपवाद के अध्यकालीन, 
अधिकतर उत्तर-मध्यकालीन । फिर फिसने मूर्ति के रूप में सूर्य फी पूजा इस देश 
में प्रचलित की ) निस्संदेह उन्होंने भिन्‍्दरोंने अपने परिधान से सुसजित मथुरावाली 


) कुमारस्वाम्री . हिरदी आफ इंडियन ऐंड इंडोमेरियन भार॑, प्लेट १८, चित्र ६४ । 


७३१ शक-कुषण प्रभाव [ झ्ंड ५: अध्याय $ ] 


यह सूर्यप्रतिमा हमें दो । यह अकारण नहीं है | पुराणों ने प्रथम भारतीय सूर्यमंदिर 
के निर्माश का संबंध सिंघ ( शकद्गीप ) के मरुशतान से रखा है जहाँ शर्कों ने पहले 
प्रवेश किया था और अपनी पहली बस्तियाँ बसाई थीं। यह भी अकारण नहीं दै 
कि अधिकतर सूर्यम॑दिर पश्चिमी भारत में ही, विशेषकर राजपूताना में, मिले हैं। 
पौराणिक परंपरा के श्रनुसार कृष्ण के पुत्र (या पौत्र ) शांब ने सूय का पहला 
मंदिर मुलतान में बनवाया पर मंदिर बनवा खुकने पर मूर्ति पघराने और उसकी 
पूजा के लिये जब उसे उचित ब्राझ्षण न मिला तब उसने शक ब्राह्मणों को विदेश से 
बुलवाया | यह वैसे ही हुश्रा जैसे मनु ने अलप्रलय के पश्चात्‌ यज्ञ के लिये श्रसुर 
ब्राह्मण को बुलाया या। कुछ आश्चर्य नहीं जो इस प्रकार बुलाएं शकद्दीपी ब्राह्मणों 
को बर्णेतर मानकर उत्तर भारत के घमंभीरु ब्राह्मण श्राज भी उनका छुआ खाने- 
पीने में आपत्ति फरते हों। जो भी हो श्न शफ पुरोहितों के आने से शर्कों फी ही 
माँति ब्राह्मण वर्ग में एक इकाई और श्रा मिली 4 यह उल्लेखनीय प्रसंग है कि शक 
ओर कुषण सूर्योपासक ये और कनिष्क के सिक्कों पर सूर्य की आकृति खुदी मिलती 
भी है। प्रमाणतः शक कुषणों ने ही पहले पहल एय की पूजा इस देश में प्रचलित 
की और अपने परिधान से उसकी प्रतिमा को सजाया । 


(७) भारतीकरणु--शक भारत में श्रगणित संख्या में श्राए थे और 
सातवाहनों तथा चंद्रगुस्त विक्रमादित्य की घनी शत्रुता होते हुए. भी देश से सबंधा 
निकाले न जा सके होंगे। उनकी साधारण असैनिक जनता वहीं रह गई और 
स्थानीय जनता फा घ्म आ्रादि स्वीकार कर समाज में घुल मिल गई थी। रुद्रदामन्‌ 
का हिंदू नाम तो प्रसिद्ध ही है, शक उषवदात ( ऋषभदत्त ) और उसकी पत्नी 
दक्षुमित्रा के नाम भी उस काल के शफ अ्रमिलेखों में मिलते हैं। पहले ग्रीफ मिनां- 
दर, देलियोदोर, पियोदोर ञझ्रादि के भारतीय धम स्वीकार करने की बात फह्दी जा 
चुफी है। उनके बाद ही सातवाहन-शक-कफाल में दो यवरनों के नाम सिंहध्चज और 
धरम ( काले का श्रमिलेख ) मिले हैं, जिन्होंने भारतीय धर्म के साथ ही भारतीय 
नाम भी घारण फर लिए ये। उन्हीं की भाँति शक भी इस देश के सांस्कृतिक 
कलेवर के अंग बन गए । उन्होंने स्थानीय जनता से विवाहादि कर उस काल की 
भारतीय जनसंख्या में श्रपप्ती संतति का योग दिया और यहाँ के साहित्य, कला, 
विशान को सभी प्रकार से सेंवारा । साथ ही यह भी सही है कि शर्कों फी राजसक्ता 
समय समय पर नष्ट होती रशी और एक समय शककों के अनेक अभिजात कुल 
भारतीय राजनीति से उखड़कर काबुल में जा बसे, जैसा समुद्रगुप्त के प्रयागस्तंम- 
बाले लेख के 'शाहिशाहानुशाही शकमुदंडा।! पाठ से प्रकट है। ईरानी विरुद 
धारण फरनेवाले ( शाही श्रोर शाहानुशाही ) ये शाहिय ( साहिय ) महमूद गणनी 
के समय बडे विख्यात हुए। गजती दरबार के समफालीन पंडित श्रलबेस्मी ने 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास ७६४ 


उनका उल्लेख अपने ग्रंथ तहफीक-ए-हिंद * में 'तुकं-साही” और हिंदू-साही” नाम से 
किया है। साहियों फा यह राजकुल इस प्रकार दी्घकाल तक गुर्सों के बाद फाबुल- 
घाटी का स्वामी बना रहा। जिन शक कुषाणों फो शातवाहनों और गु्तों ने 
अभारतीय म्लेब्छु मानकर इस देश फी सीमा से बाहर फर दिया था वे प्रायः साठ 
पीढ़ियों तक भारत की पश्चिमी सीमा की निर्भीफ संतरी बन रचा करते रहे । जहाँ 
मुस्लिम विजेताओं से लड़ते अन्हिलवाड़ के नपति फी राजधानी उसकी श्रनुपस्थिति 
में लूटने में हमारा श्रद्धेघमाजन हिचका वहाँ हिंदुकुश की प्राचीरों और भारत के 
पश्चिमी सिंडद्वार के ये दिलेर पहरेदार अपने रक्त से मातृभूमि फो सींचते रहे, सीमा 
के आर पार शतियों जुझते रहे और श्रंत में इस देश फी रक्चा के लिये मध्यएशिया 
की रक्त और दूट के नाम पर दौड़ पड़नेवाली खूनी जातियों के प्रवाह्द में विपन्न हो 
गए या मान को जीवन से प्रियतर जान अ्रम्मि फी लप्टों में समा गए । 


(८) शक संबत्‌--भारंत का सत्रसे महत्वपूर्ण संवत्‌ ( विक्रम संवत्‌ से 
मिन्न ) १३५ वि० में कुषण फनिष्फ का चलाया हुआ “शक! संवत्‌ है। कहने की 
आवश्यकता नहीं कि 'शाके” “विक्रम” से भी हमारे श्रधिक निकट है जो उससे कहीं 
अधिक पवित्र माना णाता है, और राष्ट्रीय विक्रम संवत्‌ से कहीं अधिक, अनेक 
बार तो एकमात्र, पंचांगो और जन्मपत्नों में व्यवद्गयत होता है। भारतीय सांस्कृतिक 
सहिष्णुता फा यह उदाहरण अ्रनुपम शालीन है । 


४. कुषण 


भारतीय इतिहास का कुषण युग भी शक काल की ही भाँति बड़े महत्व का 
था । एतददेशीय शुंगों और गुर्तों ( नागों के भी ) के बीच खड़ा यह पश्चिम और 
पूर्व का संधिकाल सिद्ध हुआ। कनिष्फ के अधिकार में मध्यएशिया के अ्रनेक प्रांत, 
कुछ चीनी राज्य ( काशगर, खुत्तन श्रीर यारफंद ), काबुल फी घाटी, समूचा 
फदमीर, समूचा पंजाब, संभवतः साकेत तक थे । और धावे वह पाटलिपुन्न तक 
मारता था। बौद्ध परंपरा के श्रनुसार उसमे उस नगर से प्रकांद बौद्ध दा्शनिक 
और कवि श्रश्नघोष का बलपू्वक हरण कर लिया था। 


(१) कल्ा और घम्म पर प्रभाज--कुषणों का इस देश की कला और घ्म 
आ्रादि पर श्रसाधारण गहरा प्रभाव पड़ा । साधारणतः भी इतनी विभिन्न ज्ञातियों 
पर शासन करने के नाते फनिष्क को विश्वास के संबंध में सावभीम और उदार 
होना चाहिए था श्रौर वह वैसा हुआ भी । इसी से उसके तिक्कों पर उसकी उदारता 


+ सचाऊ का भेंगरेजी अनुवाद, खंड २, पृ० १०-११। 


७१३ शक-कुषण प्रभाव [ खंड ७: अध्याय ३ ) 


के प्रमाणुस्वरूप मध्य एशियाई देवता यूथ, चंद्रमा और यूनानी देवताओं के साथ ही 
भारतीय बुद्ध की भी झ्राकृतियाँ बनी हैं । ये ही सिके गुर्तों के सिक्कों के लिये श्रादशश 
बने ये। गुप्तों ने शर्कों के चाँदी के सिक्कों को मी, उनका मूल स्वरूप कायम रखते 
हुए, फिर से अंकित कर उनसे शासित होनेवाले मालवा, गुजरात, काठिया- 
बाड़ श्रादि में चलाए थे | बौद्ध धर्म के लिये बितना प्रयास उसने किया उतना 
अशोक के सिवाय और किसी ने इस देश में नहीं किया। उसके शासनकाल में 
श्रनेक बौद्ध और जैन स्तूप बने, जिनकी प्राकार वेष्ठनियाँ ( रेलिंग ) कला के प्रतीर्कों 
की खान बन गईं | स्वयं उसने अनेक स्तूप बनवाए। उसका उस धर्म की 
सेवा में एक विशेष कार्य कश्मीर में चौथी बौद्ध संगीति का अधिवेशन था" | इस 
श्रधिविशन को सफल बनाने के उसने अ्रनेक प्रयत्न किए, उन्हीं में अश्वघोष फा 
बलतः हरण भी था | उसी की संरक्षा में सर्वास्तिवादी संप्रदाय के महान दाशनिक 
एकत्र हुए और पिटकों पर विभाषाशासत्र फी गंभीर व्याख्या प्रस्तुत कर उलभे और 
विवादस्रस्त सिद्धांतों को सुलका दिया। विभाषाशासत्र फो ताम्नपत्रों पर लिखवाकर 
फनिष्फ ने एक स्तृूप बनवाकर पन्नों को उसमें बंद कर दिया" । संभवतः उसी की 
संरक्षा में महायान के प्रवतंक नागार्जुन और भारतीय श्रायुवेंद के महान्‌ स्तंभ चरक 
ने श्रपने भ्रध्यवसाय किए और कइृतियाँ रचीं। उसी ने पूर्वी पंजाब में घचीनभुक्ति 
चीनियों की पहली बस्ती बसाई जहाँ उसने अ्रपने राजकुलीय चीनी बंदी रखे३ | 
इन्हीं चीनी बंदियों ने इस देश में पहले पहल चीन में बहुतायत से होनेवाले आइ्ू 
श्रोर नाशपाती के बृच्च लगाए। ( लीची नाम का तीसरा चीनी फलबृक्ष इस देश 
में किसने शोर कब्र लगाया इसका पता नहीं चलता। इसमें संदेह नहीं कि आया वह 
चीन से ही या । ) एक बड़े महत्व फी बात यह है कि कनिष्क जिन उदार कुषणों 
में उत्पन्न हुआ था वे तुर्की चीनी जाति के युएहची परिवार के ये और इस प्रकार 
मूल रूप में चीनी ये, चीन के कान-सू प्रांत में बसनेवाले घुमकड़* | इससे यह 
फहना अनुपयुक्त न होगा कि चाहे परोक्त रूप में ही सही पर चीनियों ने मी हमारी 
मद्दान्‌ संस्कृति के निर्माण में पर्यास योग दिया । यह भी सफारण था कि फनिष्क ने 
चीनी सम्ना्ों का परंपरागत विरुद 'देवपुत्र! धारण किया था | फिर उसके सिक्कों के 
विविध देवताओं से चीनियों की धम के क्षेत्र में स्वाभाविक सहिष्णुता का परिचय 


» देखिए, हुएन-त्सांग : सि-यु-क्री (बील का अनुवाद, खंड १, ४० १५१०-५६, बाटसे 
का भनुवाद, खंड १, १० २७०-७८ ) । 
२ बी । 
3 लाइफ, ६० ५६-५८; स्मिथ : अलों हिस्ट्री भाफ इंडिया, १० २७८-८० । 
* देखिए, जे० भ्रार२० ५० एस०; १६०३, ५० १-६४; इंडियन ऐंटिक्वेरी, १६०८, घु० १७, 
पृ० १५ और भागे; सो ० आई० भाई०, २, सूमिका, ए० ४६०८२ । 
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मिलता है। वही मूलभूत सहिष्णुता कनिष्क ने भी कायम रखी । उसके सिक्कों पर 
ग्रीक, मिली, जरत॒बती, बौद्ध और हिंदू देवताओं ( देरेक्लिज, सेरापिज, उनके ग्रीक 
नामों देलियोस श्रौर सेलिनी के साथ सूर्य श्रोर चंद्र, मिहरों, अ्रयो, श्रमि, देवी 
ननाइया, शिव श्रादि ) की श्राकृतियाँ उभरी हुई हैं । 


(२ ) महायान : गांधार कल्ला--उसके शासनकाल में बौद्ध धर्म के 
विशिष्ट संप्रदाय मह्दायान का जन्म हुआ, जिसने भक्तिमार्य के अश्रनुकूल वेयक्तिक 
देवता का सुजन किया और परिणामस्वरूप भारत फो बुद्ध की पहली प्रतिमा मिली । 
तत्काल भारतीय तक्षुक श्रगणित संख्या में बुद्ध की मूर्ति कोरने में लग गए. | तथा- 
गत की अनंत प्रतिमाएँ बनीं श्रोर भक्तों के पूजन फी परिधि में श्राईं | गांधार कला 
की यद्द परिणति थी। भारतीय कला की गांधार शेली का आरंभ तो यवर्नों के 
उत्फर्ष काल में फनिष्क से पहले ही हों गया था, पर॑तु उसका समुचित विकास, 
बुद्धप्रतिमा फी श्रभिदृष्टि के साथ, कुषणों, विशेषकर फनिष्क की ही संरक्षा में 
हुआ । पेशावर उसकी राणघानी थी और यूसुफजई, काबुल और तक्षशिला के 
इला्ों में दी वह शेली विशेष फूली फली | कुषणकालीन भारतीय फला के तीन 
विशिष्ट केंद्र ये--मथुरा, सारनाथ और भ्रमरावती । इनमें तीसरा श्रांत्र राजाओं के 
अधिकार में था । कुषण काल में यद्यपि गांधार शेली उत्तर पश्चिम के नगरों में 
विशेष जाग्रत थी, कला के भारतीकरण का भी भली प्रकार आरंभ हो गया था | 
मथुरा केंद्र में भी कुछ गाघार शैली की मूर्तियाँ बनीं, पर उनका श्रधिकाधिक 
झुकाव भारतीय शेली की ओर दी था। 'देरैक्लिघ्र श्रौर नमियन सिंह”, 'सिलेनस' 
यवन मुद्रा में यवन परिधान से युक्त परिचारिकाओं द्वारा सेवित “श्रासवपायी कुबेर! 
श्रादि की श्रनेक मूर्तियाँ निश्चय वहाँ भी यवन शेली में प्रस्तुत हुई, पर इस प्रकार 
की मूर्तियाँ प्ररयः मात्र यही हैं। वस्तुतः मथुरा की कुषण संरक्षित कला तो भारतीय 
संकेतों और प्रती्ों में विलास करती है। बुद्ध औ्रौर बोधिसत्व, नाग और नागी, 
विविध प्रकार की रेलिंग स्तंभगत शालभंजिकाएँ, यक्ष-यछिणियाँ, किन्नर-सुपण की 
अमित संपदा उस युग में प्रस्तुत हुई, जब कनिष्क और उसके बंशधरों--वामिष्क, 
हुविष्क, वासुदेव आदि--ने मध्य देश पर शासन किया | 


भारतीय कला की मुद्रा अधिकतर मूक, गंभीर और चिंतनप्रधान रही 
थी पर इस विदेशी कुषण भाव सत्ता ने उसे अ्रपनी प्रसन्न मुद्रा प्रदान की | छाया 
को धूप का योग मिला, भारतीय फला धूपछाँदह सी खिल उठी । बुद्ध के मूक और 
शांत रूप पर बोधिसत्य की श्रभिराम प्रसन्न छुटा छिटफी। अ्रह॑तों, बुद्धादि की 
प्रतिमाएँ चाहे कुछ एकांतिक बनीं पर उनका परिवार, उनके पाषंद और उनके 
संबंध की अनंत प्रतीकमाला तारुए्य, चापल्य, गति, क्रीडा, हास और उल्लास लिए 
पत्थर की एृष्ठभूमि से उठी श्रौर जीवन पर सत्र छा गई। स्वूप निर्वाश--सृत्यु-- 
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के प्रतीक थे, पर उनको घेरनेवाली रेलिगों पर उललसित अ्रनियंत्रित जीवन लहराता 
था, और थीवन के उस उछास को गति दी महायान ने । हीनयान वस्तुतः हीन! 
था, ओछा स्वाथंमय प्रयास, जिसमें अ्रहंत अपने निर्वाण का प्रयास करता था, 
खलधारा लॉबनेयाली क्षुद्र नौका । उसके विपरीत महायान, सागर तिरनेवाला 
महापोत था, जिसमें श्रर्नत जीवों के निर्वाथ की, बहुलनहिताय, बहुलनसुखाय 
कल्याण फी कल्पना थी, जिसमें चढ़कर सभी भवसागर के पार जा सफते थे । वह 
बोधितत्वों का उदार पथ था। हीनयान ने जीवन फो बाँच रखा था, महायान ने 
उसके बंध तोड़ उसे विश्वंखलित कर दिया श्रौर सहसा जीवन वेग से अनेक घाराओं 
में उछुलता झ्मता टूटता बह चला । स्तूपों की रेलिंग ( वेश्नी, वेदिका ) स्तंभों के 
शिखर पर और सामने लंबायमान दंडों पर, द्वारतोरणों पर जीवन उछुल चढ़ा, 
उसके हँसते प्रतीक उत्कीर्ण हो गए । इक्ष की डाल पकड़े छकी शालमंजिकाएँ, 
अल्दड़ नम यक्षिकाएँ अनंत रूपों में अ्रमिव्यक्त हुईं । उनके ऊपर स्नेहभरी गहिणी 
अन्नपूर्णा सी श्रंफित हुईं, लाजवंती तरुणी नुपूरभंकृत पदों से अशोफदोहद संपन्न 
करने लगी, रक्ताशोक जैसे श्रंगार की लाल कलियों से झ्फ पड़ा, श्रासव के कुछ 
से बकुल इस्तलम्य स्तत्रकों से श्रम उठा। श्राकर्षफ ईरानी परिधान से समूची ढकी 
श्रनवगुंठिता दीपवाहिका निर्वात लौ लिए वेदिकाओं को उजागर कर चलीं । कंदुक 
उछालती, समान करती, प्रसाधन करती, श्रंजन पुष्प चयन करती, वीणावादिनी नारी 
अपनी अ्रगणित मुद्राओ्ों में उनपर उभर आई, स्वूप के अंतमुंख कछेबर उनके 
माध्यम से पुलक्रित हो उठे। कुषणों ने भारतीय भावसत्ता फो जिहा देकर 
मुखर कर दिया। प्रतीकों में उभारी आकृतियाँ श्रोर उनके भुग्ध दर्शक एक 
प्राणु हो नाच उठे | 


स्वयं कुषणुकालीन कलाकार ने विदेशी प्रभाव का भारतीकरण करते समय 
यवन परिधान की चुत्रठों को, लद॒राते वस्र की ऊँची लहरों को नीची कर दिया, 
जिससे गुप्त कलाफार ने संकेत लिया और उन उर्मियों से परिधान फो लांछित मात्र 
कर शरीर के अ्रंगों में उन्हें विछत कर दिया। यवन चुल्नटें शरीर में खोकर उसका 
झलंकरण मात्र बन गईं। ग्राश्चय होता है कि पत्थर में सुईकारी और ध्वनि का 
लष्टा गुतकाल का सुद्विविधायक शिष्ट कलावंत क्‍या कर पाता यदि कुषणों द्वारा 
प्रस्तुत अनंत प्रतीक उसे उपलब्ध न होते | गुसकाल की कला चयनप्रधान यी, 
पृष्पलावीमंडित अभिराम वाटिका, कृषणफाल फी कला प्रकृतिप्रधान थी, वसंत 
में सहसा फूल उठनेवाली वनांतव्यापी उपत्यफा | 


भारतीय संस्कृति को श्कों और कुषणों ने संस्कृत की गद्य शैली दी, ज्योतिष 
दिया, सूर्य की प्रतिमा और कला में नई प्रदृत्तियाँ दी, शक संवत्‌ दिया ( कनिष्क 
के चलाए शक संवत्‌ का उपयोग अधिकाधिक श्कों ने किया, जिससे उसका नास 
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शक संवत्‌ से जुड़ गया । ), राष्ट्रीय परिधान की एक झलक दी और अंततः इस देश 
के इतिद्दास के स्वर्णयुग गुप्तशालीनता के श्रवतरण के लिये भूमि प्रस्तुत कर दी | 
ओर उन्होंने श्रपनी यशस्विनी संतति फो उस घरा को समर्पित कर दिया जिसने 
उन्हें निवंसित कर दिया था। उनके वंशधर साहिय देश के सिदृद्वार के रक्चफ हुए । 
इन्हीं साहियों ने सुबुक्तमीन और उसके बेटे महमूद के मरणांतक आधातों से भारत 
की रक्षा करते हुए. परस्पर लड़ती बिखरी देश की शक्ति को सत्र से खींचकर 
एकत्रित किया" | इस प्रफार भारत की श्राधारभूत एकता और संमानरक्षा की 
श्रावश्यकता घोषित फरते हुए. उन्होंने भारतीय इतिहास के मध्ययुग में मी राष्ट्रीयता 
का अलख जगाया ! 

इस विदेशी संपक् का मारत पर इन प्रायः पाँच शतियों ( पहली शती वि० 
पू० से तीसरी शती वि० तक ) में अ्रपू्व प्रभाव पढ़ा | लोगों के सामानिक दृष्टिकोया 
में प्रभूत श्रंतर पड़ गया । जहाँ विदेशी भारतीय णीवन श्रौर विचारों से श्राकृष्ट 
होकर उसके घर्म और संस्कृति को अपनाने और उसकी साहित्य कला सँवारने लगे, 
वहीं समाज का एक अ्रंग नई सामाजिक व्यवस्था के संगठन में लगा। स्मृतियाँ 
ओऔर धमशार्र नए सिरे से लिख डाले गए। उनके नए संस्करण ने वर्णों की 
पवित्रता की रक्षा के लिये उनके विधान और कठोर कर दिए, उनको नए अनुबंधों 
से जकड़ दिया, यद्यपि विदेशियों के शतियों के निरंतर आधातों से वे जजर हो डठे 
थे। बालविवाह तक का विधान कर दिया गया, जिससे तरुण कन्याओं की विदेशी 
लटेरो से रक्षा द्वो सके, क्योकि पति का अपनी पत्नी की रक्षा कर सकना श्रनेक 
बच्चोबाले पिता की अ्रपेक्ता सुकर था। परंतु इन विधानों के रहते हुए. भी पर्यात् 
मात्रा में संमिश्रण हो चुका था, संमिश्रण रोकने के सारे नियंत्रण निष्फल हुए 
क्योंकि विदेशी विजयी थे और बिना स्लरियो के अ्रकेले श्राए थे श्रौर उन्हें नतों 
अनुबंधों का ढर था न उन्हें घोषित करनेवाले श्नुबंधकी का । फिर भी समाज में 
वर्शाच्युत व्यक्तियों श्रथवा म्लेच्छीं के श्रनाचार से भ्रष्ट पतितों की कमी न थी | णो 
भी हो, भारतीय समाज के विविध स्तरों में श्रनेक जातियाँ प्रविष्ट हुईं । 


४, आभीर ओर गुजेर प्रभाव 


अधिकतर जातियाँ पश्चिम के मार्ग से ही आई थीं। उत्तरपश्चिम के मार्ग 
से भारत की सीमा लाँध लेने पर पश्चिमी मार्ग से दक्षिण की ओर बढ़ना आसान 
था क्‍योंकि उधर फा भाग कुछ श्ररक्तित ओर फमजोर पढ़ता था और संख्या से 
श्राप्लावित हो जाने का भय नहीं रहता था | यबन उधर से ही पहले बढ़े थे, शक 


१ ईलियट : ह्स्ट्री श्रॉफ इंडिया, २, १० २१; बिग्स : फरिश्ता, १, ९० १७ | 


७३७ इक-कुषण प्रभाव [ खंड ५: अध्याय ३ ] 


भी उधर ही से होकर श्राए थे और अ्रव श्राभीर ( अ्रद्दीर ) और गुजर ( गूजर ) भी 
उसी राह भारत के भीतर घुसे' । इन दोनों जातियों फा भारत में प्रवेश तो बहुत 
पहले, संभवतः १०० वि० पू० से भी पहले, हो गया था परंतु उनकी शक्ति काफी देर 
बाद प्रतिष्ठित हुई । मौय साम्राज्य के पतनकाल में उत्तरपश्चिमी सीमा अरक्धित 
हो गई थी और यवरनों (ग्रीकों ) के साथ ही अनेक श्रन्य जातियाँ इस देश के खुले 
द्वार से घुस आई थीं। उन्हीं में झरभीर और गुजर भी थे। वे फौन थे और कहाँ से 
आए, यह कहना फठिन है। संभव है वे दरदो की फोई शाखा रहे हों, संभव है 
शर्फों से ही उनका दूर फा संबंध रद्दा हो। यह भी संभव है कि वे मूलतः पश्चिमोत्तर 
भारत की जातियों में हों । 


(१) प्रसार-पतंजलि ने अ्रपने महामाष्य में (ल० १०० वि० पू०) आाभीरों 
का उल्लेख किया है" । इनका मारत में मूल श्रावात॒ पेशावर जिले के सिंधु देश में 
था | उनसे लगे उनके पूरबी पढ़ोसी गुजर थे? । संभवतः उन्हीं के संबंध से पंजाब के 
जिलो और स्थानों के नाम गुजरात श्रौर गुजरानवाला पड़े थे | आ्रभीर और गुजर 
दोनों साथ द्वी साथ पूर्वी भारत में फेले। गुजर गूजर बड़गूजर नामों से 
उत्तरप्रदेश के पश्चिमी भागों में बड़ी संख्या मे बसे हैं। पर श्रधिकतर वे दक्षिण 
चले गए. और गुजरात ( लाट ) में बसकर उसे शबपने नाम से प्रसिद्ध किया | 
मद्दामारत ने श्राभीरों के पंजात् में होने का उल्लेख फिया है | पीछे उनका उल्लेख ' 
कुरुक्षेत्र, झरसेन (वज ) आदि में होने लगा और उनके वंशधर आज श्रद्दीर नाम 
से पूर्वी बिहार तक फेले हुए हैं। उनकी एक शाखा गुजरों के ही साथ दद्धिण 
जाकर गुजरात के पश्चिम समुद्रतट पर काठियावाड़ श्रादि में ज्ञा बसी और श्रति 
प्रबल हुई। यशश्री शातफरणिं के उत्तराधिकारियों के दुबल होते ही आभीरों के 
राजा ईश्वरसेन ने तीसरी शती वि० के अ्रंत में उनसे महाराष्ट्र छीन लिया | साथ ही 
शक कछत्रपों को भी उसने नि.शक्त कर दिया | क्षत्रपों के अमिलेखों में उनका उल्लेख 
प्रायः हुआ है" । आ्रभीरों की एक शाखा संभवतः गणुतांत्रिक भी थी। ऐसी 
जातियों की यणना करते समय, जिन्होंने समुद्रगुप्त के प्रति श्रात्मसमपंण कर दिया 
था, प्रयागस्तंभ के प्रशस्तिलेख में दरिषेण ने श्राभीरों को भी गिनाया है। ये 


॥ आभीर और गुजर जातियों के बाइर से भाने की स्थापना निर्विवाद नहीं है। प्राचीन 
साहित्य में बहुत से साक्य उनके मूलतः भारतीय होने का समर्थन करते हैं। --संपा० | 

२ क्रीय, हिस्ट्री झाफ संस्कृत लिटरेचर, पृ० ११ । 

3 बही | 

४ बही। 

५ त्रिपाणी : हिस्ट्री भाफ एंशेड इंडिया, १० २४४, टि० । 


हिंदी सरहित्य का शहत्‌ हृतिहास ७१८ 


शाभीर संभवतः मध्यभारत में पावती और बेतबा के द्वाव में अश्रिवाड़ में बसे थे । 
झाह्टीर और गूजर दोनों श्रपने विशिष्ट यथ्टिकाय और विविध सामाजिक रीतियों से 
स्पष्ट पहचाने जा सकते हैं। श्रहीर बालकृष्ण की विशेष मनोगरोग से पूजा करते 
हैं। पिछले काल में तो श्रद्दीरिनें वालिनों और प्राचीन गोपियों का पर्याय मान ली 
गईं और अनेक हिंदी के रीतिफालीन कवियों ने उनको पर्याय के रूप में ही व्यवह्दनत 
किया है। अद्दीरों और गूजरों को वर्णंब्यवस्था के स्तरों में भी सही सह्दी नहीं 
रखा जा सकता | वैसे श्रहीरों ने यादवों से अपना संपर्क स्थापित फर अपने 
वर्णविचार में पर्यात जटिलता उत्पन्न फर दी है। शरसेन प्रदेश का सौराष्ट् 
से संबंध और श्रद्दीरों का दोनों स्थानों में संख्याप्राबल्य बह समस्या और 
उलममा देता है। 

इसी प्रकार गुजरों ने भी गुजरात में अ्रपना प्राधान्य स्थापित कर लिया था | 
हष चरित में वाण ने प्रमाकरवरद्धन द्वारा उनकी पराजय का उल्लेख किया है" । हृ्ष 
के बाद राजपूताने में वे विशेष प्रबल हो गए. श्रोर एक बार श्रवंती ( मालवा ) पर 
भी उन्होने अधिकार कर लिया । उनका एक केंद्र जोधपुर के निकट मंदौरर भी था 
जहाँ से बढ़कर उन्होंने कन्नीज पर अधिकार कर लिया और मध्य देश के एक बड़े 
खंड पर गुजर-प्रतीद्वार नाम से भ्रपना साम्राज्य स्थापित किया । 


(२) प्राकृतों पर प्रभाव--दोनो ने श्रारंभ से ही मारतीय प्राकृतो को 
प्रभावित किया । गुजराती पर विशेष कर गूजरी का श्रौर कुछ मात्रा में श्रामीरी का 
भी अमाव है। शोरसेनी और मद्दाराष्ट्री को भी श्रामीरों ने प्रभावित किया | दंडी* 
का तो कद्दना है कि अ्रपश्रंश श्राभीर शब्दों के प्रभाव से बनी पद्यगत माषा को 
कहते हैं । लगता है कि प्राकृत में श्राभीरी बोली के प्राधान्य ( श्रयवा मिश्रण ) से 
ही श्रपश्नंश का निर्माण हुआ | इस प्रकार संभवतः श्राभीरों ने अपनी बोली को 
साहित्यिक रूप देकर उसे अ्रपश्रंश कद्दा । श्रामीर और गुजर राजाओं फा प्रभाव 
जैसे जैसे बढ़ा वैसे ही वैसे श्रपश्रंश लोकप्रिय हुआ और वह शेली के रूप में मूल 
पश्चिम से पूर्व श्रोर उत्तर की ओर फैला । स्थानीय श्रपश्रंश धीरे धीरे खड़े हुए । 
सिंघ की जाचट ( त्राजड ) का तो श्राभीरी प्रायः पर्याय है | इस प्रकार श्राभीरों 
श्रोर गुजरों का देश की भाषा और संस्कृति पर खासा प्रभाव पढ़ा, विशेषकर जन 


१ 'गुज॑सप्रजागए और देखिए दृषंचरित का टामस का अनुवाद, पृ० १०१, कलकत्ता 
संस्करण, १० २४३-४४ । 

३ त्रिपाठी, पूर्वनिर्दिष्ट, ए० ३१६ । 

3 काव्यादर्श, १, १२। 

४ कीय, हिस्ट्री ०, ९० १३-३४ । 


७१५९ शक-कुषण प्रभाव [ खंड ५: अध्याय ३ ] 


हुणों के श्राने के समय देश में आभीरों और गुजरों की बाढ़ सी आ गई । जाट 
भी संभवत; इन्हीं के साथ आए । कुछ आश्रय नहीं यदि वे गूजरों की ही कोई 
शाखा रदे हों । कुछ लोगों ने तो गुप्त सम्रा्ों को कारस्कर गोत्र का जाट ही माना 
है? यद्यपि उस सिद्धांत फो स्वीकार करने में अश्रनेक कठिनाइयाँ हैं । 


शक कुषणों के बाद का गुप्त सप्नादों का युग भारतीय इतिहास का स्वर्ण- 
युग है।- वह काल पिछुले और श्रगले युगों के संधिस्थल पर खड़ा है। इतिहास 
के एक छोर का वह अंत है, दूसरे का श्रारंम | उस फाल संस्कृति का फिर से लेखा 
जोखा लिया गया । विदेशी जातियों के कमजोर दोते ही जब सबल भारशिव नार्गों 
और गुर्तों का प्रताप बढ़ा, तब उनमें से अनेक घूद्ध और श्रस्पृरय तक मान ली 
गई। पौराणिक परंपरा का विकास हुआ और देवताओं एवं उनकी प्रतिमाश्रों की 
बाढ़ सी श्रा गई | पुराणों का साहित्य प्रस्तुत हुआ | युद्धों फी स्वाभाविक उदारता 
उसमें प्रतितरिंबित हुई और यद्यपि धमंशाख्रों में घूद्र के प्रति फठोरता फा विधान 
हुआ, पौराणिक परंपरा में वे भी आदर के पात्र समझे गए। वेष्णवों और शौवों में 
जो वे भी भक्त बनकर प्रविष्ट हुए तो यहाँ तक कद्दा गया कि राम का नाम जपने से 
कसाई, गणिका और चाडाल तक स्वर्ग पहुँच गए । 


»  " क्राशीप्रसाद जायसवाल, जन॑ल, विद्दार-उड्ीसा-रिसच-सोसाइटी, मार्च-जून, १६१३ । 


चतुर्थ अध्याय 


हश-किरात प्रभाव 


१. हुणों का आगमन श्रोर भारतीकरण 


जैसा ऊपर कहा था चुका है चौथी शती ब्रि० के अ्रंत में टूर्यों का मध्य 
एशिया से प्रसार और भारत पर श्राक्रमण हुआ | हृश मूलतः पश्चिमोत्तर चीन से 
श्राएं थे। उनका श्राक्रमण बड़ा भयानक था। उन्होंने प्रबल रूमी साम्राज्य फी 
रीढ़ तोड़ दी । भारत में स्फंदगुत्त विक्रमादित्य ने एफ बार तो उनकी बाग रोफी 
पर शीघ्र उनके अनवरत आक्रमणों ने गुस साम्राज्य की चूलें ढीली कर दीं श्र 
वह साम्राज्य नींव के जल से झजंर श्रद्टालिका की माँति बैठ गया । भारतीय बर्शा- 
व्यवस्था फी पाचनशक्ति श्रभी तक ठीक थी | श्रन्य विदेशी जातियों की तरह हूरों 
का भी भारतीफरण हुआ और वे क्षत्रिय वर्ण में मिला लिए गए । शथ्वीराज- 
रासों में परिगणित छुत्तीस राजपूत वंशों में एफ हूण ( हल ) भी है। भारतीकरण 
के बाद परवर्ती झ्ाक्रमणफारियों का विरोध हूर्णों ने उसी प्रकार किया जिस प्रकार 
प्राचीन क्षत्रिय राजवंशों ने। चाहमान ( चौहान ), परमार, प्रतीहार शआ्रादि प्राचीन 
क्ृत्रियवंशों से इनका विवाह संबंध श्रोर तामाजिक व्यदष्टार समानता के श्राघार पर 
होने लगा । इस प्रफार जिन हूणों ने गुप्त साम्राज्य की चूर चूर कर डाला था, 
जिनके श्रातंक से पश्चिमी भारत सदा कॉपता रहता था, जिन्हें यशोधमन्‌ और 
बालादित्य की संमिलित वाहिनी परास्त कर सकी थी, जिन्होंने दो पीदियों तक 
कश्मीर में राज्य किया था, वे हूण भारतीय जनता में मिलकर इस देश में एक नई 
शक्ति के विकास में सहायक हुए | मरणोन्मुख भारतीय जाति में जो उन्होंने नए 
प्राण फूँके तो राजपूर्तों के शौय में एक नया छ्रीवन यहाँ लद्दराया, “राजपूत” शब्द 
पराक्रम और साहस का पर्याय बन गयया। इतिहास के पन्ने उनकी कीर्ति से मर 
गए । उनके मर्द अ्रविक्ित प्रताप के दयोतक हुए, उनकी नारियाँ लाज बचाने के 
लिये शत्रु के छूने से पहले भ्रम्मि की लपों में आत्माहुति के लिये प्रसिद्ध हुईं । 
राजपूत नारियों का वह साहसपूर्ण “'लौहर” इब्नानी 'ज़ोहर” से निकला जिसका श्रय॑ 
अग्नि और प्रकाश होता है* | 


* देखिए इजानी पुस्तक जोहर, लेखक लियों का मूसा ( मोजेज द ल्यों : ११५५०-१३४० )-- 
हिम्रू लिटरेचर, शीप्ले की पन्‍्साइक्लोपीडिय! झाफ लिट्रेचर, १० १६४, कालम १६ 


७२११ हृण-किरात प्रभाव [ खंड ५: अध्याय 8 ] 
२. शारीरिक गठन और सामाजिक व्यवस्था पर प्रभाव 


शारीरिक गठन ओर सामालिक व्यवस्था पर हूणों ने प्रभाव डाला | उनका 
शरीरगठन और फकायिक रूपरेखा, रीतिरस्म श्रौर परंपराएँ भारतीफरण के बाद भी 
अपना वेशिष्य्य रखती हैं । राजपूतों को छोड़ औरों में तो विधवा विवाह की प्रथा 
भी है। वस्तुतः इन्हीं के प्रारंभिक श्राक्मण और प्रभाव के कारण कुछ स्मृतियों में 
विधवा विवाह का भी विधान करना पड़ा था। ये जातियाँ चाहे विज्ञद्ध वश्श-परंपरा 
के ब्रंतगंत न आती हों परंतु निःसंदेह इनसे भारत को अ्रसाधारण बल मिला । 


३. नई परंपरा और भोगवाद 


इन अगशि[|त विभिन्न विदेशी जातियों के समाज में आ मिलने से जो नई 
परंपराएँ विकसित हुईं उन्होंने स्मात व्यवस्था फो बढ़ा धक्का पहुंचाया । बौद्ध घर्म 
में बन्नयान बढ़ी तीवता से शाक्तों की ओर बढ़ता झा रहा था, उघर शाक्त घर्म 
प्रायः सवंथा ताजिक हो चला था। धीरे घीरे तारा-प्रशापारमिता श्रौर शक्ति में 
मेद न रहा और दोनो की विधिक्रियाएँ भी तात्रिक हो गई । उन्होंने घोषित किया 
कि जो ब्राक्षण (स्मार्त) धर्म के लिये धर्म है वह हमारे लिये अ्रधमं है श्रौर जो उनके 
लिये श्रपम है वही हमारे लिये धम होगा। उन्होंने तप द्वारा वासनाओं को जीतने 
की जगह अतिमोग से उनका निराफरश फरना उचित समक्ता और एक स्पष्ट भोग- 
वादी धारा प्रवाहित कर दी । हुआ तो यह था विशेषतः वर्णादि ब्राह्मण ( स्मात ) 
व्यवस्था के विरोध में, विद्रोह के रूप में, पर एफ बार निम्न स्तर की जातियों को 
( नई जातियों के श्राने से बिनकी शक्ति बढ़ गई थी ) जो श्रवसर मिला तो उन्होंने 
सभी प्रकार के झ्सामाजिफ विद्रोह फरने झुरू फिए। उनके नेता भी अ्रधिकतर या 
तो टूटे हुए, ( वर्शच्युत ) ब्राझण थे या निम्नजातीय साधक । सिद्धों की परंपरा 
जगी । साधक स्वयं तो आचारतः खशक्त थे पर इस प्रकार की शाक्त, वज़यानी या 
साधारण स्मातंबिरोधी जनता को सेमाल सके। पार्लो (झड़ और बोद्ध ) के 
शासन में स्थिति ग्रधिकाधिक बिगड़ती गई श्रौर कापालिक, ओऔषड़ आ्रादि श्रनेक पंथ 
उठ खडे हुए । सुरा ओर नारी का साधनाओ में उपयोग होने लगा, मंदिरों तक 
पर यौन बित्राध जा चढ़े और प्रकृत माने जाने लगे | यह व्यवस्था या कुब्यवस्था 
मुगल काल तक चलती रही और तुलसी श्ादि स्मात सामाजिकों को इन तांभिकों 
से समाज की रक्षा करने के लिये और वर्ण तथा गाहस्प्य को फिर से समुचित रीति 
से स्थापित करने के लिये रामचरितमानस आदि के से प्रबंधकाव्य लिखने पड़े | 


) काणे : हिस्ट्री भाफ पर्मशाक्ष; त्रिंपाठो, पू्वनिर्दिष्ट, प० ७६; नारदस्मृति, ऑॉली का 
कलकत्ता संस्करण । 
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४, किरात 


(१) स्थिति और क्षेत्र--भारतीय समाज को एक अन्य जाति का योग 
पूष की ओर से मिला | यह किरात जाति थी । किरातों का उल्लेख प्राचीन मारतीय 
साहित्य में देशी विदेशी जाति दोनों रूप में हुआ है । इनका बृत्त बड़ा है और 
इनके घेरे में साघारणत: पव॑ती, जांगल और मंगोल जातियाँ मी हैं । 

(२) संपर्क और प्रभाव--बहुत प्राचीन काल से पूर्व की पीली जातियाँ 
से आयो और वर्ण जातियों का संपक होता रहा है | महाभारत में अजुन के उलपी के 
साथ विवाह आ्रादि का जो वर्णन है वह इन्हीं पूर्वी पीली जातियों से संपर्क का संकेत 
है। शान जातियों का संबंध बर्मी, चीनी, तिब्बती ( भोट ) श्रादि जाति वर्ग से है 
जिनका बराबर भारत से संबंध बना रहा था श्रोर जो बंगाल तक अपना प्रभाव मूक 
जातीय संमिश्रण द्वारा फैलाती रही थी । फामरूप ( श्रासाम ) भारतीय श्रोर इन 
किरात ज्ञातियों का संधिस्थल था और जब शानों फी शाखा श्राहोम जाति ने 
तेरहवीं शती में श्रासाम पर अधिकार कर उसे श्रपना नाम दिया तब तो बह संपर्क 
प्रचुर संसिभण बन गया । भोटो, तिब्बतियों से तो बौद्ध धर्म के माध्यम से भारतीय 
संबंध चला ही आता था, उससे भी पहले वात्स्थायन ने अपने कामसूत्रों में अ्रपने 
सूत्र 'गोयूथिकम! में उनके समूचे परिवार के एकसाथ सोने श्रौर सभी भाइयों के 
एक ही पत्नी से विवाहित होने का संकेत किया है। पाडवों के पिता राजा पाडु का 
हिमालय में रहना और फार्लातर में पांडवों का समान पत्नी द्रोपदी से विवाह फरना 
भी उसी प्रभाव का संभवतः परिचायक है | वैसे हिसालय की जातियों की साधारण- 
तया ढीली गाहंस्थ्य परंपरा ने विवाहादि की व्यवस्था को समीपवर्ती पहाड़ी 
मारतीय जातियों में भी कमजोर निश्रय कर दिया होगा । स्वयं कालिदास ने उस 
ओर पव॑ती उत्सवर्सकेतों के निदंश से संकेत किया है"। सो यह निम्चित है कि 
पूर्वी बंगाल का और निकटवर्ती भारतीय जनता के रीतिरस्मों, विधा्सों और 
जातीयता पर इस शान-भोट-किरात जनता का गहरा श्रौर विस्तृत प्रभाव पढ़ा | 
सप्तमातृकाओं के श्रतिरिक्त श्रनेक श्रन्य---मनसा, शीतला श्रादि--देवियों का नो 
मध्य देश की जनता तक में विश्वास फेला और लोकगीतों, विशेषकर शीतवला 
( चेचक ) आदि के प्रकोप संबंधी नारी गायनों, में उनका बारंबार उल्लेख हुआ वह 
बस्तुतः उसी प्रभाव फा परिणाम था और वह मध्य देश में बाइर से आकर बसने 
ओर भारत की निम्नस्तरीय जनता फो अ्रपनी वर्ण विरोधी स्थिति से शक्ति देनेबाली 
जातियों के योग से और व्यापक हो उठा | 


) रघुवंश, ४ ७८--शरैरुस्सवसंकेतान्स कृत्वा विरतोत्सवान्‌ । 


पंचम अध्याय 
अरब, तुक, मुगल तथा यूरोपीय प्रभाव 


१, प्रास्ताविक 


भारतीय संस्कृति, वर्ण, विश्वास, घम, भाषा, साहित्य, विशान, फला आदि 
पर असाधारण, व्यापक और गहरा प्रभाव इस्लाम ने डाला । अरब, तुक, पठान, 
मुगल श्रादि जातियाँ इस्लाम के मंडे के नीचे इस देश में प्रविष्ट हुई और क्रूरता, 
प्रेम, प्रचार सभी प्रफार से अपने विचार्रों, विश्वार्सो श्रादि का प्रसार कर उन्होंने 
इस देश में दो प्रबल और विभिन्न संस्कृतियों को एक दूसरे के श्रामने सामने खड़ा 
कर दिया । बह प्रभाव कितना व्यापक श्रौर गहरा था, इसका श्रनुमान उचित मात्रा 
में साघारणतः नहीं किया जाता । संक्षेप में उसी का उल्लेख आगे के पृष्ठों में करेंगे 
और वस्तुतः वह उस प्रमाव के प्रति संकेत मात्र होगा । 


२. अरब संपक तथा आक्रमण 


अरबों का संपक भारत से बहुत पुराना है, प्रायः तब से जब अभी इस्लाम 
का उदय भी नहीं हुआ था। पश्चिमी देशों के साथ भारतीय व्यापार में श्ररबों का 
पर्या्त योग था श्रौर अश्रनेफ बार प्राचीन फाल में तो दोनों में व्यापारिक संबंध के 
प्रायः एकमात्र माध्यम अरब ही रह गए थे । इससे स्वाभाविक ही उत्तर भारत से 
भी पहले दक्षिण भारत ही उनके संपर्क और प्रमाव में आाया। पॉचवबीं-छुठी 
सदी में फारस फा भारत से व्यापार चरम सीमा तक पहुँच गया; श्ररव ही श्रधिकतर 
उसमें नाविक का काम करते थे । फारस की खाड़ी में जानेवाले सभी जद्दाज अदन 
ओर शहर के बंदरों में ठहरते थे। अश्ररब ओर भारतीय नाविफों का उस भाग में 
प्रायः तभी से अथवा और पहले से साक्रा चला आता था, जब दोनों श्रंतोनी और 
क्लियोपात्रा की शर से प्रसिद्ध श्रक्तियम के युद्ध में रोमन ( पीछे सम्राट ) श्राक्ते- 
वियस सीजर से लड़े श्रौर समान रूप से द्वारे थे । इस्लाम का उदय होने के पर्यासत 
पहले पश्चिमी समुद्र तट पर चाउल, फल्यान और सोपारा में उनकी बस्तियाँ थीं। 
मालाबार के तट पर तो और भी पहले श्ररबों फी बस्तियाँ बन गई थीं । सातवीं 
शती वि० में इस्लाम के उदय ने उस दिशा में और सहायता की | मध्य और 
पश्चिमी एशिया फी भूमि पर उधर उसकी सेनाओं ने श्रधिकार किया इधर उनके 
जहाजी बेड़े हिंद महासागर में फिरने लगे। लाल सागर से चलकर वे सिंधु के 


डिंदी साहित्य का हृदत इतिहास ७३१४ 


मुहाने और खंभात की खाड़ी होते मलाबार पहुँचते और वहाँ पढ़ाव कर लंका 
( सिंइल ) जाते। हकारों,की संख्या में श्ररव मलाबार के तट पर जा बसे और 
मोपला कद्दलाए। तब से आज तक वे प्रायः तेरह सदियों से नायरों के रीतिरस्मों 
और जीवन फो प्रभावित करते रदे हैं | इन्हीं जद्वाजियों के संप्क का यह परिणाम 
था कि उत्तर भारत पर मी अरबों का श्रधिकार हुआ | खलीफा उमर के शासन 
फाल में सिंइल में बसे अरबो फी लड़कियों को लेकर एक अरबी जद्दाज चला जिसे 
सिंधियों ने पकड़ लिया । हजाज ( इराक का शासक ) के माँगने पर भी सिंध के 
राजा ने जब लड़फियों को लौटाने से इंकार कर दिया तब उसने मुहम्मद बिन 
कासिम के नेतृत्व में श्रच सेना मेजी जितने ७६६ वि० में सिंध पर श्रधिकार कर 
लिया । सदियों अरबो ने सिंघ पर शांतिपूवंफ राज किया | संभवतः इस्लाम का 
इतना सहिष्णु शासन जिसमें ब्राह्मणों को उनके लिये कर उगाहने, मंदिरों का 
जीशणोद्धार फरने, नए बनवाने श्रादि फा श्रधिकार था श्रौर कहीं नहीं हुआ्ना । इसीसे 
प्रतीद्वरो श्रादि के प्रबल साम्राज्यो के बावजूद चारो औ्रोर से हिंदू राज्यों से घिरा 
रहकर भी वह्द छोटा राज्य जीवित बचा रहा । 


३. सुदूर दक्षिण में अरब 


मालाबार तट पर इस्लाम का प्रचार धीरे धीरे जोर पकड़ता गया और जब 
क्रंगनूर के राजा ने वह धर्म स्वीकार कर लिया तब तो उसका प्रचार और भी बढ़ा । 
तब मोपलों के धामिक नेता थंगल की पालकी जमूरिन ( समुद्रिन्‌ ) की बगल में 
चलने लगी । वहाँ अ्रनेक मस्जिद खड़ी हो गईं, दजारों मुसलमानों में काशी श्रौर 
मुफ्ती फिरने लगे | ग्यारहवीं सदी तक पूर्वी समुद्रतट पर भी श्ररब घसे और महुरा, 
त्रिसुरा ( त्रिचनापली ) श्रादि में उनकी बस्तियाँ उठ खड़ी हुईं | तेरहवीं सदी के 
पॉंज्य राजाओं के तो मुसलमान मंत्री तक बन गए | मलिक फाफूर के हमले के समय 
तक दक्षिण मारत में अनेक मुसलमान बस्तियाँ बस चुफी थीं। दछ्ा्षिण-पश्चिम के 
अनेक राजाओं के पास मुस्लिम सेनाएं थीं; स्वयं प्रसिद्ध सोमनाथ के राजा के पास 
मुसलमान लड़ाके थे | श्राश्रय नहीं कि भारतीय धर्मों में सुघारं की श्रावाल् पहले 
इस संप्क के फारण दक्षिण में ही उठी हो और रामानुज, बासव आ्रादि विशेष 
सयत्न हो उठे हों । 

अरत्रों की प्रचार पद्धति श्रन्य मुसलमान विजेताओं से सबंधा भिन्न थीं। 
वे संसार की उन श्रमर जातियों में से थे जिन्होंने संस्कृतियों को मरने से बचाया था 
ओर उनके रत्नों की रक्षा की थी। शान फा एक केंद्र (बायतुल हिकमा) ही उन्होंने 
८८७ वि० में बगदाद में खड़ा कर दिया। यूनानी दर्शन और अलकेमी, 
भारतीय गशित, ज्योतिष और चिकित्साशास्र, चीनीं कंपास, बारूद, मुद्रण और 
कागज उन्होंने यूरोप तक पहुँचाएं। भारत में मी उन्हीं ने चीनी कागण और 


ज्श्ज अरब, तुक॑, मुगछ तथा यूरोपीय प्रभाव [ ऋंड ५; अध्यांथ ५ ] 


बारूद फा पहले पहल उपयोग किया । इस्लाम के मंडे के नीचे लड़नेवाली श्रनेक 
खूनी जातियों के व्यवह्वार से प्रायः उन्हें मी जोड़ दिया जाता है, पर वे उनसे सर्वधा 
भिन्न ये । वे स्वयं हिंदू राज्यों फी ही भाँति खुबुक्करीन और उसके बेटे महमूद गणजनी 
की विध्व॑सक चोटों से छिन्न मित्र हो गए । 


दद्विण में जो सांप्रदायिक एकेश्वरवाद का शै्वों और वेष्णवों में प्रचार हुआ 
उसमें संभवतः इस्लाम का प्रभाव लक्षित है। इस काल जो वेष्णवों में भक्तों की परस्पर 
समता का भाव विशेष शक्ति के साथ जगा और निम्नवर्णीय, झद्ग-श्रद्धत तक उसके 
नेता हो सके वह इसी नए धर्म और मुस्लिम संपक के परिणामस्वरूप हुआ | इसी 
बीच उत्तर में भी अनेफ मुस्लिम श्राक्रमणों और इस्लाम के ऋर और कोमल 
श्रधातों से हिंदू ज्ञाति में मी कुछ सनसनी हुई। उसने उस जातीय एकता की 
शक्ति देखी जिसके अभाव ने उसका विदेशियों से संघर्ष कुंठित कर दिया था। 
उसमें भी प्रचार फी भावना जगी | इसी समय एक और विचारधारा से उसका 
संपर्क हुआ । वह विचारधारा श्रयवा जीवनदर्शन तसब्बुफ था । 


४. तसब्बुफ 


आठवीं, नवीं सदियों से ही फारतस और श्ररत्र में तसव्बुफ का प्रचार हो 
चला था और दसवीं से बारदबी सदी तक तो उसने असाधारण शक्ति घारण कर 
ली थी। इस्लाम के क्र धर्मपरिवर्तन को घिक्कार कर वे सब में एक खुदा का 
व्यापक वास मानने लगे और खुदा के साथ उनका जो एक श्रभिन्न अपनापा हुआ 
बह भारतीयों को विशेष श्राक्षंक लगा । उसके विफास में भारतीय वेदांत से भी 
सद्दायता मिली थी, जिससे उस घम के अनेक प्रसंग और श्रवयव जाने हुए लगे | 
प्रेम का असाधारण उल्लास तसवब्बुफ फी विजय का विशेष कारण बना । निर्भीकता 
ओर त्याग सूफियों में श्रमित मात्रा में थी श्रोर बड़ी संख्या में उनके दरवेशों ने 
मध्य एशिया के फठमुल्ले शासन के अत्याचार सहे पर हँसते हँसते उन्होंने यातनाएँ 
श्रौर सूली सेली किंतु अपनी बात मानने से, अपने को खुदा का प्रिय और खुदा 
को अपना प्रिय, एक प्रकार का सखा भाव स्थापित करने से वे न चुके । और उनका 
वह सारा विश्वास बैभव इस देश में उनके साथ आया और यहाँ के समाजसुघार 
की प्रेरणा बन हिंदू मुसलमानों की विशेष एकस्थ संमिलित विरासत बना। चैतन्य, 
रामानंद, फबीर, नानक, जायसी आदि उसी प्रेमप्रेरणा के प्रचारक और साधना 
के विधायक थे | वे“ण॒वों में सखी समाज की अनोखी भावना भी उसी का परिशास 
थी । श्रनेक भारतीय संप्रदायों में जो “गुर की इतनी मर्यादा बढ़ी और बह श्रनेक 
बार मगवान से भी बढ़ा मान लिया गया, वह इस्लाम के नबी के उसूल का ही 
फल था । गुरु नबी फा स्थानापन्न हुआ । 
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४. आदान प्रदान ; यबन पह्मव 


मुसलमान शक-कुषणों और हूण-किरातों फी भाँति फिसी धार्मिक 
शभ्ौर सामाजिक व्यवस्था के बिना इस देश में नहीं आए थे। वे इस्लाम के नए, 
जोश से अनुप्राणित थे। उनका अपना जीवन दशन था, श्रपनी सामाजिक व्यवस्था 
थी, अपने रस्म-कानून ये ओ्रोर वे श्रन्य जातियों की भाँति मारत की सामाजिक 
व्यवस्था और सांस्कृतिक जीवन में घुल मिल जाने को तैयार न थे। अपने घर्म के 
प्रति उनमें गहरी आस्था थी और उसका दूसरों में प्रचार की लगन थी । और फिर 
वे यहाँ से लौट जाने के लिये नहीं आराए थे | यहाँ बस गए और बस जाने के बाद 
यह संभव न था कि शासकों से भिन्न उनकी साधारण जनता उन हिंदुश्नों से सदा 
शत्रुता रखे बिनके साथ वह बसी थी । धीरे धीरे वह दोनों पड़ोसी श्रौर मित्र बनने 
लगे । संपक से सदुभाव जन्‍्मा, समझ आई और भेदभाव मिटा | हिंदुओं ने अपने 
अनेफ नए श्राचार उनसे लिए, उन्होने भी श्रपने हिंदुओं से लिए । जो लोग हिंदू 
से मुसलमान बने उनमें भी पहले से विशेष अ्रंतर न पढ़ा, कम से कम वे उनसे कुछ 
विशेष भिन्न न बन पाए जिन्हें उन्होंने छोड़ा था। पड़ोस का परिणाम यह हुआ कि 
एक बार साथ साथ बस जाने के बाद दोनों ने मिलकर एफ साथ एक नई समान 
संस्कृति विकसित की जो न स्वंथा मुस्लिम थी, न सर्वथा हिंदू । न केवल हिंदू घमं, 
हिंदू कला, हिंदू साहित्य श्रौर हिंदू विज्ञान में मुस्लिम संपक से क्रांति हुई वरन्‌ हिंदू 
संस्कृति और ढिंवू मानस गुणुतः बदल गए. श्रौर उसी रूप और मात्रा में स्वयं 
मुसलमानों के तत्संबंधी दृष्टिकोण में परिवर्तन हुआ | दक्षिण में, महाराष्ट्र, गुजरात 
ओर पंजाब में, उत्तरप्रदेश, बिहार और बंगाल में चौददयीं सदी से एक श्ंतरा- 
वलंबित सांस्कृतिक आ्रादोलन चल पड़ा छिसने दोनों को, विशेषफर हिंदू जनता फो 
फिर से विचारने को मजबूर किया, प्राचीन धर्म के श्रनेक तत्वों को त्याग दिया, 
नए अ्रागंतुक विचारों पर जोर दिया। इसी काल तसब्बुफ और मुस्लिम लेखको में 
हिंदू विचारों और रस्मों को जज्ब करने की गदरी प्रवृत्ति दिखाई पढ़ी, यहाँ तक फि 
कुछ क्षेत्रों में तो हिंदू देवता भी पूजे जाने लगे | 


वस्तुत: भारतीय जीवन के प्रत्येक क्षेत्र पर जो मुस्लिम प्रभाव पढ़ा वह 
गहराई श्रौर प्रसार दोनों में श्रसाधारण था। रस्म-रीति, उक्चक्‍-मेले, श्राचार- 
विचार, परिधान, आ्राह्मर, विवाह, भाषा-साहित्य, संगीत-शिव्प, चित्रण श्रादि सभी 
में यह प्रभाव लक्षित हुआ । मराठी, राजपूत और सिक्‍्ख दरबारों में एक ही प्रकार 
के एसलाक लेबास बरते जाने लगे | इन सब॒का ब्योरेबार उल्लेख करने में ग्रंथ- 
विस्तार का भय है| हम यहाँ केवल कुछ की ओर संकेत करेंगे | 


(१) विज्ञान-हिंदुओं का विशान, यद्यपि तब तक कुंठित हो चुका था, 
असाधारण रूप से संपन्न था। भारत का श्ररत्रों पर गणित, ज्योतिष और चिकित्सा 


७२७ अरब, तुके, मुगऊ तथा यूरोपीय अभाव [ खंढ ५: अध्याय ५ ] 


शास्त्र का पर्यात ऋण था पर अरब स्वयं असाधारण रह्ताभांड ये। जैसे उन्होंने 
हिंदुओ्ों से लिया वेसे ही यूनानियों श्रौर चीनियों से लिया था और वे तीनों के 
ज्ञान के घनी ये । श्रब जो वे मारत ग्राएं तब उस संमिलित दाय के धनी होकर 
आए | उसमें उनका निछ्ली भी बहुत कुछ था, श्रौर अलचरूनी ने तो सिद्ध कर दिया 
कि इन सब दिशाओं में मुस्लिम वेज्ञानिकों फा ज्ञान हिंदुओं से किसी मात्रा या प्रसंग 
में कम नहीं है। हिंदुओं ने इसे समझा और तत्काल उन्होंने विज्ञान के वे सारे 
सिद्धात उनसे ले लिए, जो उन्हें नए जान पड़े । ज्योतिष के क्षेत्र में यह प्रयास विशेष 
सयत्न हुआ । ज्योतिष के अनेक लाक्षणिक शब्द, अ्रक्षांश-देशांतर ( मुस्लिम ) की 
गणना, पंचाग ( जीच ), जन्मपत्री ( जातक ) संबंधी समूचा विज्ञान ( ताजीक, 
नाम से प्रगट है कि यह ज्ञान ईरानी ताजिकों से मिला ) भारत को नए सिरे से 
मुसलमानों से मिला" । जयपुर के महाराज जयसिंह ( १७४३-१८०० वि० ) ने 
पंचाग सुधार में बड़ा काय किया | जयपुर, मथुरा, दिल्ली और उज्जैन में उन्होंने 
वेधशालाएँ स्थापित कीं । उनके पंडितों ने श्रल-मजिस्ती का अरबी से झंस्कृत में 
अनुवाद किया । स्वयं उन्होंने श्रपने 'जीच प्रुहम्मदशाही”' फ्री भद्दाफायिक रचना में 
उदग बेग, नासिरुद्ीन तूसी, अल-गुरगान ( इल्खानी ), जमशेद काशी (खाकानी) 
श्रादि की ज्योतिष शब्द-पीठिका का उपयोग किया । चिकित्सा के क्षेत्र में यूनानी 
विरासत के साथ इस देश में मुसलमानों ने श्रपनी हिकमत का प्रचार किया | 
आयुर्वेद ने उनसे धातुश्रम्लों का व्यवहार सीखा, रसायन की श्रनेफ विधियों सीखीं | 
इसके श्रतिरिक्त मुस्लिम संपक से इस देश में कागज और मीनाकारी ( धाठुस्नेह, 
काचचित्र ) का चलन हुआ । अ्रव तक पुस्तकें ताड़ और भोजपत्र पर ही लिखी 
जाती थीं, श्र उस दिशा में कागज ने क्रांति उपस्थित कर दी । 


(२) ललित कला--ललित फलाशो को हिंदू-मुसलमान दोनों ने पूजा 
की निष्ठा से सेंवारा है। संगीत, स्थापत्य ओर चित्रण तीनों कलाएँ इस्लाम के योग 
से समृद्ध हुई हैं। मस्लिम-शासन-फाल में संगीत के विफास पर एफ दृष्टि यहाँ 
उपादेय होगी । 


( श्र ) संगीत--सूफियों ने भारत झ्राते ही उसके संगीत फो अपना लिया | 
स्वयं उनके अपने धार्मिक गायन नितांत लोकप्रिय हुए. | हिंदू श्रोर मुसलमान दोनों 
ने उनको श्रपनाया । सूफी बगदाद और फारस से आए । सुल्तान श्रल्तमश के 
राज्यकाल में सूफियों का नेता श्रोर दाशंनिक नगर का काजी हमीदुद्दीन था जिसे 
सुल्तान के दरबार में गाने की अ्रनुमति मिली । १२६४ वि० में श्रल्तमश के बेटे 


१ क्ीय, हिस्ट्री०, पृ० धश्ड । 
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सुल्तान फिरोजशाह के समय 'संगीत रत्नाकर! लिखा गया जिसमें समफालीन गायन 
की नई पद्धति शोड़ ली गई ! उस समय तक प्रायः सभी राजदरबारों में संगीत के 
विदेशी तराने स्वीकार कर लिए. गए थे | 


क्रर सुल्तान अलाउद्दीन खिलजी ( १३५२-१३७२ वि० ) संगीत का बड़ा 
प्रेमी श्रौर संरक्षक था | उसके समय भारतीय संगीत में बड़ी उन्नति हुईं। भारतीय 
झौर फारती-अरबी गरायनविधि बड़ी लगन से एकत्र कर दी गई। हिंदी श्रौर 
फारसी आदि में समान रूप से गानेवाले उस्ताद अलाउद्दीन के दरबार में थे। 
चंगी, फतुहा, नसीर खाँ, बहरोज, श्रमीर खुसरू सभी श्रपने अ्रपने फन के उस्ताद 
ये। श्रमीर खुसरू ने हिंदी श्रौर खड़ी बोली की फितनी सेवा की यह साधारणतः 
जानी हुई बात है पर कम लोग जानते हैं कि वह अपने समय फा प्रायः सबसे 
अच्छा गायक था | उसने कब्वाली और तराना भारत में प्रचलित किए और 
जीलफ, सपंदा, सजगिरी श्रादि अनेक राग बनाए ! उसकी फारसी मिली हिंदी 
अपू्ब मिठास रखती है। उस काल का भारत का प्रधान गायक नायक गोपाल था 
जिसे श्रलाउद्दीन अपनी दकन की विजरयों में श्रनेक गायकी के साथ लाया था | 
खुसहू ने उसे परास्त कर दिया | उसी ने तबला और सितार ( सेद्द तार>तीन तार ) 
का मी संमवतः निर्माण किया | 


अरब-फारस और हिंदू संगीत के योग से उस क्षेत्र में श्रव तक एक नई 
रौनक पेदा हो गई थी। प्रायः सारे हिंदुस्तान श्रौर पश्चिम में फारसी अरबी राग 
गाए जाने लगे थे । इनमें से कुछ निम्नलिखित थे--जीडुफ, नौरोज, जंगुछा, 
इराक, येमेन, हुसैनी, जिला, दरबारी, हिजाज, खमाज । भ्रुपद मरा ज्ञा रहा था, पर 
दरबारों की संरक्षा में वह फिर जी उठा श्रोर तानसेन ने कुछ ही फाल बाद उसे 
पराकाष्ठा को पहुँचा दिया । ग्वालियर के राजा मानर्िह ने भ्रुपद फी रक्षा की । पर 
उनसा ही संगीत का प्रेमी, स्वयं उस कला का व्रिशारद जोनपुर का सुल्तान हुसेन 
शरफी था | उस काल के हिंदू मुसलमार्नों में प्रधान गायफ नायफबख्श, बैज्‌, 
पांडवी, लोहंग, जुर्जू , भगवान, धोंदी श्रोर दालू थे । 


अकबर ने जिस परख के साथ गायकों का संरक्षण किया वह इतिहास में 
अपना सानी नहीं रखती । अवुलफजल के “आईने अ्कबरी” में दरबार के शै८ 
प्रधान गायकों के नाम मिलते हैं। तानसेन उसी दरबार के 'नौरत्नों' में से थे, 
ग्वालियर के जन्में, प्रपद-घमार के क्षेत्र में अ्रपूष | श्रबुलफलल लिखता है फि 
तानसेन सा गायक पिछुले हजार वर्षों में नहीं हुआ पर उसे खोजने और पालने का 
श्रेय अफबर को ही था। अ्रकबर का दीने इलाही तो श्रदुभुत समन्वय होकर भी 
अ्रस॒हिष्णुता के कारण न चल सका, पर हिंदू मुस्लिम संगीत के राग घुल मिल 
गए | दोनों की यह समान विरासत बढ़ चली | सूफियों के गायन फल चले, 


२९ अरब, तुक, मुगऊू तथा यूरोपीय प्रभाव [ झंड ५ : भ्रष्याथ ७ ] 


हिंदी भजन ने उनके स्थान लिए. | कबीरदास, भमिखारीदास, भीरा, सरदास, 
तुलसीदास, हरदास श्रादि सभी ने कुछ पहले पीछे मजन लिखे जो बनता की 
जीभ पर चढ़ गए। 

जहाँगीर ने पिता की परंपरा जीवित रखी | चतरखाँ, परविजाद, जहाँगीर- 
दाद, खुरंमदाद, मक्खू, हमजान और तानसेन के पुत्र बिलास खाँ ने तानसेन 
की श्रावाज मरने न दी। शाहजहाँ ने उस पंडितराज छलगन्नाथ को अपनी 
मित्रता का गौरव दिया जिसने संस्कृत की मरती भारती में नए प्राण पूँके और 
अ्रपनी श्रमर कृतियों से उसे सवारा । वस्तुतः मुस्लिम काल में संस्कृत में रची जाने- 
बाली कृतियों की संख्या थोड़ी नहीं है। जगन्नाथ और दिरंग खाँ को तो उनफी 
तौल की चॉँदी पुरस्कार में दी गई | लाल खाँ भी, जिसफो शाहजहाँ ने गुशसमुद्र 
की उपाधि प्रदान फी थी, उसी के दरबार का गायक था | 


श्रठारहवीं सदी में श्रँगरेन्ों की राजनीति ने दरबारों को विकल कर दिया | 
फिर भी मोहम्मदशाह रंगीले ने, एक श्रोर से मराठों दूसरी ओर से नादिश्शाह 
की चोट खाते हुए भी, संगीत का नाद कविता की ही भाँति प्रतिध्यनित रखा | 
अदारंग, सदारंग श्र शोरी उसी के दरबार में थे। खयाल का अन्वेषक संमवतः 
सदारंग ही था | इस संबंध में जोनपुर के हुसैन शाद शरकी का नाम भी लिया 
जाता है। खयाल का गअ्न्वेषक चाहे को रहा हो, इसमें संदेह नहीं कि सदारंग ने 
ही उसको पराकाए्ा प्रदान की । पंजाबी टप्पा का प्रसिद्ध लोजी ओर प्रधान गायक 
शोरी था। इनके अतिरिक्त भी उस दरबार में एक से बढ़ कर एक रेख्ता, कौल, 
तराना, तरवत, गजल, कल्बना, मरसिया, सोज आदि गानेवाले थे। श्रवघ के 
नवाबों के दरबार में भी संगीत का विकास खूब हुआ | आसफुद्दोला और वालिद- 
अ्रली शाह दोनों उसमें पारंगत थे । रामपुर के नवाबों ने भी संगीत में बढ़ी रवि 
ली । नवाब फलल्‍्बे श्रली खाँ, शाहजादे सश्रादत भ्रली खाँ, हामिद अली खाँ शादि 
ने अपने दरबार में इधर के वर्षों में भारत के अ्रच्छे से श्रच्छे संगीतर्शों फो शआाकृष्ट 
फिया | वजीर खाँ बीनकार, पियारे साहब भ्रुपदिया, मुस्तफा खाँ खयाली, कोौल- 
कफल्यना के गायफ अलीरजा खाँ, फिदाहुसैन सहोदिया और महम्मद झली खाँ 
रुबाबिया उसी दरबार में पले। इनके नामों श्रौर करतबों से प्रगट हो आायगा कि 
ऐसा नहीं कि हिंदुओं ने प्राचीन भारतीय रागशेली अपनाई और मुसलमानों ने 
अरब-फारस की, वरन्‌ इनमें अनेक वीणा साधनेवाले थे, श्रनेक प्रुपद गायक ये। 
बस्तुतः दोनों दोनों को साधते थे | 

मुस्लिम सहयोग और प्रभाव से उत्तर भारत का संगीत भरपूर फला फूला । 
उसमें अ्रसाधारण मिठास भरी । उसका कारण नए मधुर रागों का संयोग था । 
ऊपर के पृष्ठों में प्रसंगतः कुछ ऐसे रागों की ओर संकेत किया जा चुका हे छो 

हर 
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मुसलमानों ने खोजकर इस देश के संगीत फो सौंप दिए । इन रायकारों में श्मीर 
खुसरू का उल्लेख हो चुका है। दूसरा प्रसिद्ध रागकार पंद्रहवी सदी का जौनपुर 
का सुल्तान हुसैन शरफी था । उसने भी श्रनेक मधुर राग खोज खोजफर श्रलापे । 
वे उसके नाम से ही प्रसिद्ध हुए, जैसे जौनपुरी, हुसेन फन्हरा; हुसेन टोडी श्रादि जो 
बढ़े लोकप्रिय हुए । शोरी ने पीछे श्रासफुद्दोला के दरबार में जाकर हीर-रोफा 
गाए जानेवाले लोकराग टप्पा में नई जान डाल दी। उस राग्र को पहले ऊँट 
आर खचर हाँकनेवाले गाया फरते थे, मुसलमान शोरी ने मुसलमान अासफुदौला 
के दरबार में उस हिंदू पंजाबी गँवारू राग को दरबारी बना दिया। उससे पहले 
अकबर के समकालीन मालवा के सुल्तान बाजबहादुर ने बाणखानी गायन प्रचलित 
किया था | बाजबहादुर और रूपमती दोनों मुसलमान ्रौर हिंदू थे, दोनों श्रसा- 
घारण गायक, असामान्य प्रणयी और देश में उनके संबंध में श्रनेक कविताएँ, 
अनेक गीत बने | स्वयं भी दोनों फवि थे | गजल, लावनी, ठुमरी, कब्वाली, धुन, 
चतरंग श्रादि उसी हिंदू मुस्लिम संबंध की ही देन हैं । 


(आ ) वाद्य--नीचे लिखे वाद्य या तो मुसलमानों के दिए हुए हैं या 
उनके संपर्फ से भारत को मिले हैं। सारंगी का निर्माण एक हकीम ने किया । 
दिलरुचा, ताऊस और सितार भी तारों के बाजे हैं। सा्जिदा का निर्माण सिक्‍खो 
के गुरु अमरदास जी ने किया । रुवाव, सुरबीन, सुरसिंगार औ्रौर तरब भी उसी बर्ग 
के हैं। रुत्रात्न का निर्माण सिकंदर जुल्कारनैन ने फिया श्रौर सुरबीन का दिल्ली के 
शाहजादे काले साहब ने । सुरसिंगार संभवतः रामपुर के दरबार में बना । तबला 
का निर्माण सुधार खाँ घारी के नाम से भी संबद्ध है. यद्यपि इसका निर्माता श्रमीर 
खुसरू कद्लाता है। अ्लगोजा अरब फी बॉँसुरी है जो श्रकेली या जोड़ा बाई 
जाती है। मारतीय आर्केस्ट्रा शश्नाई, उन्स ( रोशनचौकी ), नौबत श्रादि के रूप 
में इसी काल बना । शहदनाई तो उत्तर भारत के संमिलित बाद्यों में श्रपूर्व है | तारों 
को बजाने के लिये मिजराब जो उँगली में पहना जाता है, उसका नाम मुसलमानों 
से ही हमें मिला है। इन वाद्यों से पता चल जायगा कि इनके न होने से हमारे 
संगीत व्यापार में कितनी कमी रह जाती । उनका योग हमारे संगीत को कितना 
मधुर कर देता है ! 


(इ ) नृत्य--इसी प्रकार दृत्य के क्षेत्र में भी हिंदू मुसलमान दोनों का 
साभा रहा है। दक्षिण के द्रत्यों में तो इतना नहीं पर कथक हत्य को दोनों ने 
संमिलित रूप से साथा है। अनेक घराने हिंवू मुसलमान दोनों प्रकार के गायन, 
वादन और नतंन की साधना में लगे रहे हैं। श्रनेक बार संगीत इस देश में दोंगियों 
के कठमुक्लापन के कारण समाज से तके कर दिया गया, तब उसे वेश्याओं-तवायफों 
के प्रकोष्ठ पर शरण लेनी पढ़ी | वहाँ भी वेश्याओं श्रौर उस्तादों ने उसे साथा। 


७३१ अरब, तुके, मुगछ तथा यूरोपीय प्रभाव [ खंड ५: अध्याय ७ ] 


वेश्याओं में कभी संगीत के संबंध में हिंदू मुसलमान का प्रश्न नहीं उठा। उन्होंने 
एक रूप से इस संमिलित दाय की रद्धा और विकास किया । 


(है ) स्थापत्य--मारतीय स्थापत्य भी वही सांस्कृतिक समन्वय उपस्थित 
करता है। हिंदू राजप्रासाद, और मंदिर इस काल प्राचीन मानों और लक्षणों के 
अनुसार नहीं बनते, मुस्लिम शिल्प का सौंदर्य उनमें श्रब प्रवेश करता है। श्ौर 
ऐसा भी नहीं कि यह प्रभाव केवल कुछ मुस्लिमप्रधान प्रदेशों तक ह्टी सीमित हो | 
नहीं, यद्द प्रभाव देशव्यापी है श्रौर राजपूताना, मध्यमारत, मथुरा, बूंदावन, 
फाशी, मदुरा और दूर के फाठमांड्ू तक के शिल्प फो संवारता है। मुसलमानों की 
भी मस्जिदें, महल ओर मकबरे हिंदू शिल्प कीही माँति भारतीय हैं। यहद्द सही दै 
कि मुसलमान श्ररब, फारस, फरमणना शआादि से कुछु रूपावयव लेते हैं पर भारत में 
उनके योग से एक नई शिल्प-शेली का विकास करते हैं। अ्रपनी बाह्य संस्कृति से 
प्रसूत सुंदरतम, शालीनतम वास्तु वे हस देश की भूमि पर गढ़ते हैं। आगरे, दिल्ली 
के किलो से बढ़कर उनके किसी बाहरी मुस्लिम देश में किले नहीं, कुतुब से सुंदरतर 
मीनार नहीं, सीकरी के बुलंद दरवाजे से ऊँचे श्रौर सर्वोगसुंदर कहीं द्वार नहीं, 
मोर्ती ओर जामा मस्जिदों से बढकर मस्लजिदें नहीं, सौंदय॑ और शालीनता में 
ताज का सा कोई मकबरा नहीं | 


मुसलमानों के आने के साथ ही दिल्ली, आगरा, श्रजमेर, गौड़, मालवा, 
गुजरात, बीजापुर, जीनपुर, सासाराम मे ग्रालीशान इमारतें खड़ी हो जाती हैं--- 
अरब, पठान, तुक, ईरानी, मंगोल सारी शेलियों की प्रौढता इन इमारतों पर सज 
जाती है | गुंबन और मीनारें, मेहराब और लाटें, मीनाकारी और पत्चीकारी शिल्प 
के कलेवर भरते हैं। मंदिर और प्रासाद शिल्प के नए प्रभाव से शक्ति पाते हैं । 
उनको नए प्रतीक मिलते हैं, नई हृढ़ता मिलती है | राजमहलों की एक नई नस्ल 
खड़ी दो जाती है | श्रारंभ में जब मस्जिदें और मकबरे बनते हैं, उनमें हिंदू मुस्लिम 
दोनों शैलियों का योग साफ भकलकता है," दोनों अलग अलग देखे समझे जा 
सफते हैं, पर शीघ्र जन शेलियाँ दूध और पानी की भाँति मिल जाती हैं तब फह्टना 
श्रसंभव हो जाता है कि कोन हिंदू है, कौन मुसलमान । निर्माण में तब केवल 
रसत्व काम करता है, सोंदय और शालीन तब्र उसकी परिणति होती है। 


१ देखिए, भजमेर की मसजिद, प्लेट €₹; कुतुब ससजिद ( मेहरीली ), चित्र २३२; कुतुब- 
मीनार; अलाउद्दीन खिलजी का दरवाजा, दिल्ली, चित्र २११; अताला मसजिद, 
जौनपुर, प्लेट ६१; 'गौड का सोने का मसलजिद' का दरवाजा, चित्र २३१५; महाफिज खाँ 
की मसजिद, अददमदाबाद, प्लेट ६४, भादि प्ले: और चित्र--स्मिय को 'हिस्टी भाफ 
फाइन शर्ट! । 


हिंदी साहित्य का खहत्‌ इतिहास , छऔ्ेरे 


श्राज भारत में जितनी और जैसी मुस्लिम इमारतें हैं, संख्या और सोंदय 
में वेसी किसी मुस्लिम देश में नहीं । किसी को वह सौभाग्य और अ्वसर प्राप्त न 
हुआ कि दो प्रबल और सुंदर संस्कृतियों का अ्रभिराम संमिश्रण और उनकी 
संमिलित परिण॒ति देख सके | वह मुस्लिम देन या प्रभाव शञ्राज किसी प्रकार नहीं 
कद्दी जा सफती, वद्द सवंथा भारतीय है, भारतीय शिल्पियों की सोची भारतीय फरनी- 
छेनी से प्रयूत, भारतीय साधनों की प्रतीक, हिंदू मुसलमानों फी समिलित विरासत | 


(3) चित्रकला--मुस्लिम प्रभाव चित्रण के क्षेत्र में भी पर्यात्त पड़ा । 
भारत की श्र॒ज॑ता शेली प्रायः विस्मृत हो गई थी यद्यपि उसके प्रभाव से जो अ्रनेक 
शेलियाँ घनी थीं वे किसी न किसी रूप में जीवित थीं। गुजरात में, दक्षिण में, 
विशेषकर पुस्तकों में, श्रनेक शैलियों के चित्र जीवित थे यद्यपि अ्रजंता की शैली से ये 
काफी दूर चले गए थे और उन्होंने श्रपनी श्रपनी प्रांतीय शैलियों बना ली थीं । 
मारत के पास अ्रपनी चित्र संपदा इस प्रकार प्राचीन ओर अनंत थी । उसकी 
परंपरा भ्रव भी सजग थी | उधर ईरानी चित्रण का भी व्यास बड़ा था | चीन फी 
पृष्ठभूमि से उठफर वह निश्ली व्यक्तित्व धारण कर सुकी थी। उसके चित्रण के 
विषय भिन्न और मनोहारी हो गए ये । चगतई चित्रण श्रपनी उन्नति की चोटी को 
छू चुका या। मुगलों के आगमन से वह चीनी-ईरानी कलासंपदा भारत को मिली, 
ऐसी शैली निसमें श्रसाधारण व्यक्तित्व था, जिसकी रुचि और निखार स्वथा भ्रपनी 
थी, भारत की अ्रनजानी । पर जो शैली भारतीय चित्रणुपरंपरा और फारसी कलम 
के योग से विकसी वह अपनी विशिष्ट निजता लिए हुए उठी, फारती कलम से 
भिन्न और उससे कहीं श्रधिक आफर्षक, भारतीय परंपरा से भिन्न, परिष्कृत--ओऔर 
बह मुगल शैली फटलाई । यह मुगल शेली भारत को मुसलमान संपक की देन है, 
हिंदू मुसलमानों की संमिलित संपदा जिससे फिर देशी कलमें लगीं, राम-रागिनियों 
की रेखाएँ सुथरी, विविष पहाढ़ी, लखनवीं, पटनवी, दक्कषनी श्रादि चित्र- 
शैलियों प्रस्तुत हुईं । 


बाबर संभवतः अपने साथ तैमूरिया शेली के कुछ 'माडल” लाया था और 
दिल्ली, आगरे में उनकी नकलें होने लगीं जो हुमायूँ के काल तक चलती रहीं। 
सैकड़ों चित्र दास्ताने हमजा के से ग्रंथों के लिये बने और उस अर्थ श्रनेक चित्र- 
कार्रो की श्रावश्यकता पढ़ी । इन चित्रकारों में केबल ईरानी न ये, भारतीय भी ये | 
हुमायूँ श्रपने साथ फारस से कुछ फलाबंत निश्चय लाया पर अकबर के समय 
अधिकाधिक हिंदू चित्रकारों से काम लिया जाने लगा। श्रबुलफजल ने झआाईने 
अकपरी में फरख कलमाक, श्रबदुस्समद शीराजी, मीर सैयद श्रली और मिस्की के 
साथ अ्रनेक हिंदुओं का भी उल्लेख किया है। दस्वंव, बलावन, केशोलाल, मुकुंद, 
माघो, जगज्ाय, महेश, खेमकरन, तारा, साँवला, हरिबंस, राम सभी ने उस नई 


७३ अरब, तुझे, मुगछ तथा यूरोपीय अभाव [ अंद ५: अध्याय ५ ] 


शेली की साधा और उसमें निष्णात हुए | खुदाबख्श लाइब्रेरी ( पठना ) में रखी 
तीमूरनामा में निम्निलिखित हिंदू चित्रकारों के नाम मिलते हें--ठलसी, सुरबन, 
घूरदास, इंशर, शंकर, रामश्वस, बनवारी, नंद, नन्‍्हा, जगजीवन, धरमदास, नारा- 
यथा, चतरमन, सुरज्ञ, देवजीव, सरन, गंगासिंह, पारस, घन्ना, भीम श्रादि । इनमें 
से अ्रनेक ग्वालियर, गुजरात श्रौर कश्मीर से आए थे जो हिंवू चित्रण के केंद्र 
रहे थे और अब भी ये । 


जहाँगीर के शासनकाल तक पहुँचकर शुद्ध भारतीय मुगल शैली प्रस्तुत हो 
गई । नकल का कहीं प्रमाव न था। नए प्राण निजी कद्दानी लिए चित्रों की भूमि 
में बेठे। शाहजहाँ के समय मुगल कलम पराकाष्ठा को पहुँच गई । शाहजहाँ की 
संरक्षा में उठ मुगल फलम फो ऋद् बनानेवाले हिंदू चित्रकार थे--कल्यानदास, 
खतरमन, अनूप, चतुर, राम, मनोहर । मुसलमानों में प्रसिद्ध थे--मुदृम्मद नादिर 
समरकंदी, मीर हाशिम ओर मुहम्मद फकीर अ्रक्ता खाँ। समरकंदी ने प्रतिकृति 
चित्रण में चोटी छू ली | शाहथहों के बाद चित्रण कला का हास आरंभ हो गया | 
झोरंगजेच ललित कलाओं का शत्रु या । 


मुगल कलम ने इस देश को प्रतिकृति चित्रण में परिष्कार, रेखा का भ्रदूभुत 
सौंदय, विषय की नवीनता दी । प्रेम श्रौर दरवेशों के चित्रण, युद्ध श्रादि के प्रसंग 
विशेष प्रयात श्रौर सकलता से चित्रित हुए। महाभारत आदि के भी सचिन्न 
संस्करण हुए । श्रारंभ काल की कृतियों में दराबनामा, तीमूरनामा और रज्मनामा 
(महाभारत ) उल्लेखनीय हैं। शाहज्रहाँ के बाद दिल्ली-अगरा के राजकीय चित्रकार 
संरक्षा के भ्रभाव में हिमालय, राजपुताना, दकन श्रादि की रियासतों में चले गए 
और वहाँ मुगल शैली के योग से श्रनेक स्थानीय शेलियों का उन्होंने विकास 
किया । राजपूत, काँगढ़ा, बशोली, चंबा, लखनऊ, पटना, दकन आदि की अपनी 
अपनी शेली बनी और भारतीय चित्रकला नए. देशी रंगों में सी । 


(३) भाषा और सहित्य--भाषा ्रौर साहित्य पर भी मुस्लिम प्रभाव 
इतना ही गहरा पढ़ा । वस्तुतः इस्लाम का प्रभाव इतना गहरा इतना बहुमुखी था 
कि यह कह्टना कठिन हो जाता है कि वह प्रभाव किस क्षेत्र में कम था किसमें अधिक । 
उसके योग से हिंदी खड़ी बोली का अभूतपूर्व विकास हुआ | उदूं नए. परिधानों 
से सजी एक समूची भाषा के रूप में ही इस देश में पनप चली । भाषा वह नई नहीं 
थी, पर उसकी संस्कृति और शेली स्वथा भिन्न थी। वस्थुतः साहित्य और धार्मिक 
श्रांदोलनों में संस्कृत और प्राकृतों का स्थान उत्तर मारत में श्रब प्रांतीय भाषाओं--- 
मराठी, गुजराती, बंगाली, हिंदी झादि--ने ले लिया था। मुसलमानों के झ्ागमन 
से एक नई स्थिति उत्पन्न हो गई जिसका परिणाम भाषाओं का समन्वय था | 
मुसलमानों ने तुर्की ओर फारसी छोड़ हिंदुओं की भाषा हिंदी अपनाई। अपने 


हिंदी साहित्य का हृदत्‌ इतिहास ७३४ 


शिल्प और चित्रण की भाँति उन्होंने श्रपनी भाषा भी परिवर्तित कर ली जिसका 
परिणाम 'उदूं? था। उद्‌ं और किसी मुस्लिम देश की भाषा न थी, इसी देश में 
मुसलमानों के योग से हिंदी की विशिष्ट सांस्कृतिक शैली के रूप में जन्मी | मुसलमान 
ओर हिंदू दोनों ने उसे श्रपना मानकर विकसित किया । हिंदी खड़ी बोली नए. रूप 
से नई शक्ति से विकसित हो चली । हिंदी वृक्ष का विशाल तना खड़ा हुआ जिसमें 
दो शाखाएँ फूर्टी एक हिंदी कहलाई, दूसरी उदूं । एक में अरबी, फारसी, तुर्की के 
शब्द श्रषिक थे, उसकी सांस्कृतिक परंपरा, साहित्यिक प्रतिमान मिन्न थे, दूसरी में 
संस्कृत के शब्द अधिक ये, साहित्यिक और सांस्कृतिक परंपराएँ स्थानीय थीं। पर 
दोनों का प्राण एक था, भाषा का खोत और गठन एक था, क्रियाएँ समान थीं । 
दोनों के उपासक दोनों थे-- हिंदू और मुसलमान । दोनों ने दोनों को सेवारा । 

जिन बोलियों या शेलियों की क्रियाएँ एक होती हैं वें भाषा के रूप में एफ 
होती हैं। हिंदी और उर्दू की क्रियाएँ समान हैं. इससे दोनों एक ही भाषा हैं, 
हिंदी । वस्तुतः हिंदी खड़ी बोली और उदू की क्रियाएँ समान होने से वे परस्पर 
हिंदी और ब्रजभाषा, हिंदी श्रौर श्रवधी, और हिंदी और भोजपुरी से श्रपेन्ञाकृत 
अधिफ निकट हैं। इस श्रथ में सांस्कृतिक निकटता के बावजूद हमारे महान 
साहित्यकार जायसी, मीरा, सूरदास, तुलसीदास, देव, बिद्दारी श्रादि से भी 
भाषा की दृष्टि से खुसरू, गालिब, मीर, सोदा, हाली श्रादि हिंदी खड़ी बोली 
के अधिफ निकट हैं । 


मुसलमानों के श्रायमन से साहित्य पर जो प्रभाव पढ़ा उसका संकेत अनेक 
बार ऊपर फिया जा चुका है। यहाँ केवल इतना फह देना पर्याप्त होगा कि उस 
प्रभाव की परिधि असाधारण बड़ी थी। उसके परिणाम कबीर, नानक, जायसी, 
श्रादि के अतिरिक्त श्रनंत ऐसे महदापुरुष थे जिन्होंने इस देश के कोने कोने में 
सामाजिक श्रोर धार्मिक क्राति उपस्थित कर दी | उन्होने धर्मों के प्राशतत्व एकत्र 
फर हमारे सामने रख दिए | एफ नई निष्ठा, एक नई समता, नई उदारता, नई 
प्रगति इस देश में जन्मी जिसका उल्लेख थोड़े में नहीं हो सकता | एशिया के पश्चिमी 
जगत्‌ का सारा सांस्कृतिक वेमव, सारी साटित्यिक शैलियों, सारी मादा संबंधी 
रीतियों इस देश को मिलीं श्रोर उसकी संस्कृति और साहित्य समृद्ध हुए | 


(४) परिधान--समाज पर पड़े उस प्रमाव की व्यापकृता अ्रनंत थी। 
उसी के परिणाम स्वरूप भारत का मध्ययुगीन परिधान प्रस्तुत हुआ है। शक कुषणों ने 
निःसंदेह इस देश में ईरान के मसन लंबा कुर्ता, चोगा श्रौर सलवार पहने । परंतु वे 
यहाँ तब्र चल न सके, उन्हीं के साथ मुला दिए गए. । पर उसी लेबास को मुसल- 
मार्नों ने यहाँ प्रचलित कर दिया | मुगलों और अवध के नवाबों ने उसका परिष्कार 
कर अपनी सुरुचि का परिचय दिया और उसे भारत में प्रचलित किया । 


ज्श्५ अरब, तुक, मुगल तथा यूरोपीय प्रभाव [ खंड ५; अध्याय ५ ] 


६. यूरोपीय प्रभाव 

जिस अंतिम जाति ने हमारी उंस्कृति को प्रमावित किया और विशेषतः 
हमारे साहित्य को भी क्रांतिमय प्रगति प्रदान की वह यूरोपीय जाति थी। सोलहवीं 
सदी से यूरोप के लोग इस देश में थाने लगे थे और श्रठारहवीं सदी के श्रंत में 
तो वे भारत के स्वामी ही हो गए। उनके पहले ही उनके समानधर्मा इंसाई सीरिया 
झादि से चौथी-पाँचवीं सदियों में ही दक्षिण भारत में थ्रा बसे थे और उन्होंने 
दक्षिण के धर्मा को एक श्रंश में प्रभावित भी किया था, परंतु सोलइवीं उदी के 
यूरोपियनों श्रौर उनके शआराने में बढ़ा भेद था । यूरोपीय जातियोँ भारत के व्यापार 
के लिये हस देश में और बाहर दीघ काल तक संघर्ष करती रहीं और अ्रंत में 
अंगरेजों ने यहाँ श्रपनी सत्ता स्थापित की । अ्रंगरेज यहाँ बसने नहीं आए थे | 
बाहर से झानेवाली विजयिनी जातियों में श्रगरेज मात्र ऐसे श्राएं जिन्हें यहाँ रहना 
न था और उन्होंने वही किया जो इस स्थिति के लोग करते हैं। उन्होंने विविध 
प्रकार से इस देश का शोषण किया और सभी प्रकारों से यहाँ फा घन वे समुद्र पार 
ढो ले गए | यहाँ के रोजगार व्यापार सब नष्ट हो गए और सभी प्रकार से भारत को 
उनपर निर्भर करना पड़ा | फिर जब वे देश के स्वामी हो गए. तब तो उस शोषण 
को वेघानिक शक्ति भी मिली | प्रायः दो सौ वर्षों के शासन के बाद अपनी जनता 
के त्याग और तप्र से भारत २००४ वि० में स्वतंत्र हुआ । 


पर इन दो सदियों के बीच अ्रँगरेज्ञों का संबंध इस देश के लिये इसके 
व्यापार के नाश ओर विदेशी बंधन के बावजूद उपादेय सिद्ध हुआ्रा | भारत के द्वार 
सहसा सब श्रोर खुल गए. और प्रकाश से उसफा कोना फोना चमक उठा | वह 
पश्चिमी विशान और संस्कृति के संपक में आ्राया। पश्चिम के संपक में वह पहले भी 
अनेक बार श्राया था पर इस बार का संपक दूसरे प्रकार का था। अ्रब तक यूरोप के 
शान और संस्कृति में क्रांतिकारी परिवर्तन हो चुके थे । अनेक प्रकार की वेशानिक, 
अ्रौद्योगिफक, राजनीतिक और सांस्कृतिक क्रांतियों ने उसफा रूप सर्वेथा बदल दिया 
था | जिस मात्रा में एशिया श्रधोधः गिरता और पंगु होता गया था उसी मात्रा में 
यूरोप उत्तरोत्तर उन्नति करता और प्रगतिशील होता ग्रया था। उसने सभी प्रकार 
से प्रकृति फो जीता था और विशान के नए आविष्कारों से समाज को नई दिशा दी 
थी। साहित्य और कला तक पर विज्ञान का प्रभाव पढ़ा था। भारत फो वह सब 
विरासत में मिला । 


औँगरेजों ने यह सब अपनी उदारबुद्धि से तो नहीं दिया था पर भारत की 
अदूभुत प्रतिभा ने उनके माध्यम से आनेवाली सभी शालीन प्रवत्तियाँ और 
सामाजिक, श्ार्थिक, राजनीतिक चेतना उनसे ले ली। श्राज इस देश की 
राजनीति में, साहित्य और भाषा में, दर्शन और विचारों में, कला और जीवन में 


लिगराज, भवतेश्वर उद्दीमा, स्याखवी मदी। १९ ५४६ 
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2 
५9 
फ़ा 


० | ०७ 0802:482  4८2:%] 4% &04%# 





>835 ०५ ॥। ०४ ०७] (२६ (७४८।४ #83 ० | | 
॥ ह.% लक: ० 'ऐ थ् ८ ०... [| 
(१७४ 0॥5४७॥७ 42400६ ।४ (५4०$ ) £4४॥४५।७ ( ४४०)०) ) । ०४ ०७४] ००४७८ ०५७६ 4६02 +#%208 4५% 4&8-4/-/2488 








यक्ष पारखम ([ मथुरा ) से। 
मौर्यपू, चौथी शतती बि० प० के ००७ , ० 





चंवरधारिणी, दीदारगज, पटना । 
शरगन-काल टिन्लीज शाली जि. तल्ू- + कऋ- ८८८ 





यक्षी, वेदिका-स्तभ, मथुरा, बुषाण-काल यक्षी, वेदिका-स्तभ, मथुरा , कृषाण-काल 
(द्वितीय शती ) । पृ० ६१९ (द्वितीय शती)। प॒० ६१० 





बुद्ध, मथरा। गृप्तकाल, पाँचवी शती विक्रमी। पृ० ६२४ 
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रागनी चित्रशली, ध्रनासरी । पुृ० ६४६ 
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कुषाणकाल, द्वितीय शती विक्रमी । पृ० ७१६ 


हिंदी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 


प्रथम साग 


हिंदी साहित्य की पीठिफा 


सहायक ग्रंथों की संक्षित सूची 
प्रथम खंड 


अग्रिपुराण ; राजेंद्रलाल मित्र द्वारा संपादित, त्रिब्लिश्रोधिका इंडिका, कलफत्ता, 
१८७३-७६ | 
आनंदाअ्रम संस्कृत सीरीज, पूना, १६०० | 
अश्रिस्मृति : घमशारू संग्रह, जीवानंद विद्यासागर द्वारा संपादित, कलकत्ता, १८७६ | 
स्मृतीनां समुश्ययः, श्रानंदाअम संस्कृत सीरीष, पूना, १६०५ | 
थ्रथवेवेद : आर० रौथ और डब्ल्यू० डी० हिटने द्वारा संपादित, बलिन, १८१६। 
संहिता और पदपाठ, सायण भाष्यसहित, बंबई, १८६५-६८ 
मूल मात्र, वेदिक यँत्रालय, श्रजमेर । 
अप्रर्सिह : अ्रमरकोश, चीरस्वामी की टीका सहित, श्रोरिएंटल बुफ एजेंसी, पूना । 
माहेश्वरी ब्याख्या सहित, भाडारकर श्रोरिएंटल रिसर्च इंस्टिख्यूट, 
पूना, १६०७ । 
अलबेरूनी : किताब-उल-हिंद और प्राहर-श्र॒ल-चाकिया, ई० सी० सखाऊ कृत 
अंग्रेजी श्रमुवाद ( श्रलबेरूनीज इंडिया ), लंदन, १६१४ | 
झल्तेकर, क्र० स० ; एजुकेशन इन एंश्येंट इंडिया, चतुर्थ सं०, नंदकिशोर ऐंड 
ब्रदत, बनारस, १६४१ | 
४५ 5 पोजीशन आव वूमेन इन हिंदू सिविलिजेशन, द्वि० सं०, मोतीलाल 
बनारसीदास, बनारस, १६५४६ | 
५. ४9 राष्ट्रकूटस छेंड देयर टाइम्स, ओरिएंटल बुक एजेंसी, पूना, १६३४। 
9. 9». स्टेट ऐंड गवनेमेंट इन एंश्येंट इंडिया, द्वि० सं०, मोतीलाल 
बनारसीदास, बनारस, १६५४ | 
आपस्तंत्र घमेसूत्र : बी* बूलर द्वारा छंपादित, २ खंड, बंबई संस्कृत सीरीधष, 
बंबई, १८६८-७२ । 
हरे 


हिंदी साहित्य का दृद्दत्‌ इतिहास ७८ 


आंगिरस स्मृति : धमंशास्त्र संग्रह, जीवानंद विद्यासागर द्वारा संपादित, कलकत्ता, 
श्य्७६ | 
स्मृतीनां समुश्ययः, श्रानंदाभम संस्कृत सीरीज, पूना, १६०५ | 
इंद्र-द स्टेट्स झ्राव वीमेन इस एंडयेंट इंडिया, लाहोर, १६४० । 
इक्ियट ओर डाउसन : हिस्द्री आब्‌ इंडिया ऐज टोल्ड बाहइ इटस श्रोन हिस्टो- 
रियंस, लंदन; १८६६-७७ | 
इंपीरियल गजेटियर आव्‌ इंडिया ; जिल्‍द १, १६०६ । 
उपाध्याय, भगव तशरश £ इंडिया इन कालिदास, किताबिस्तान , इलाहाबाद, १६४७। 
उफी, मुहम्मद : जमीयत-उल्‌-हिकायत, हिस्ट्री झ्राव्‌ इंडिया ऐज टोल्ड गाइ इटस 
श्रोन हिस्टोरियंस, भाग २, पृष्ठ १३४-२०३ | 
ऋगवेद ; संहिता और पदपाठ, सायण माष्य सहित, एफ मैक्समूलर द्वारा संपादित, 
न्‍ द्वितीय सं०, १८६०-६२ । 
श्रार० टी० एच० प्रिफिय कृत अंग्रेजी श्नु०, लाजग्स, बनारस, 
१८६ ६-६ ७ । 
सायण भाष्य सहित, £ जिल्द, वेदिक संशोधन मंडल, पूना, 
१६३३-५१ | 
ऐतरेय आ्राह्मणु : आफ्रेख्ट द्वारा संपादित, बान, १८७६ । 
घढ गुरूशिष्यकृत सुखप्रदावत्ति सद्दित, त्रावंफोर विश्वविद्यालय संम्कषत 
सीरीज, त्रिवेंद्रम । 
ओोका, गौरीशंकर द्वीराचंद : राजपूताना का इतिहास, अजमेर, १६३६। 
कर्निंघम, ए० ; एंश्येंट ज्याग्राफी आब इंडिया, लंदन, १८७१ | 
कल्हशु : राजतरंगिणी, बंबई, १८६२। 
एम० ए० स्टीन कृत अंग्रेजी श्रनु०, लंदन, १६००। 
आर० एस० पंडित कृत अंग्रेनी अनु ०, इलाहाबाद, (६३४ | 
काणे, पी० वी० : दिस्द्री शराब घमं शास्त्र, ४ खंड, भाडारकर ओरिएंटल रिसच 
इंस्टिव्यूट, पूना, १६३६-१२ | 
कात्यायन स्मृति ; नारायणर्चंद्र वंद्रोपाध्याय द्वारा संपादित, कलकत्ता, १६२७ । 
कामंदक नीतिसार : राजेंद्रलाल मित्र द्वारा संपादित, बिब्लिश्राथका इंडिका, 
कलकत्ता, (८८४८ | 
कालिदास : कुमारसंभव, निश यसागर प्रेस, बंबई, १६२७ | 
».. ऋतु संदार, निरणयसागर प्रेस, बंबई, १६२२। 
9»... राघुवंश, शंकर पांदुरंग पंढित द्वारा संपादित, ३ जिल्द, बंबई संस्कृत 
छीरीज, बंबई, १८६६-७४ | 
».. श्रमिशान शाकुंतल, चौख॑ंभा संस्कृत सीरीक्ष, बनारस । 
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कालिदास : मालविकामभिमित्र, बंबई #ंस्कृत सीरीज, बंबई, द्वि० सं०, १८८६ | 
9... विक्रमोवशीय, बंबई संस्कृत सीरीज, बंबई, तृ० सं०; १६०१ । 
काल्डर, सी० सी० : ऐन श्राउटलाइन वेजिटेशन श्राव्‌ इंडियन साइंस कांग्रेस, 
१६३७। 
काल्डबल :; द सेंसस आव्‌ इंडिया, १६०१, १६११, १६२१, १६३१, १६४१ । 
कूमे पुराण ; नीलमणि मुखोपाध्याय द्वारा संपादित, बिब्लिश्रोथिका इंडिका, 
फलकचा, १८६० | 
कौंटिलीय अ्रथशासत्र : श्रार० शामशास्तरी द्वारा संपादित, मैसूर, १६०६ । 
शामशा्त्री कृत अंग्रेज़ी अनुवाद, तृ० सं०, मैसूर, १६२६ । 
उदयवीर शास्त्री कृत हिंदी अनुवाद सहित, लाहोर, १६२५ । 
गरुष पुराण ; बंबई, १६०५ । 
एम० एन० दत्त कृत अ्रंग्रेजी श्रनुण, फलफचा, १६०८ | 
गुने, पांडुरंग दामोद्र : ऐग इंट्रोडक्शन ठु कंपरेटिव फाइलोलाजी, पूना, १६५० । 
गुह, वी० एस० ; ऐन श्राउटलाइन झआ्ाव्‌ द रेशल एथ्नोग्राफी श्राव्‌ इंडिया, 
फलकत्ता, १६३७॥। 
गौतम धमंसूत्र : स्टेंजलर द्वारा संपादित, लंदन, १८७६ । 
प्रियसन : लिंग्विस्टिक सर्वे श्राव्‌ इंडिया, कलकत्ता, १६२८ | 
घुरे, जी० एस० : कास्ट ऐड रेस इन इंडिया, केगन ऐड पाल, लंदन, १६३२। 
चकाल्दार, एच० सी० : सोशल लाइफ इन एंश्येंट इंडिया, कलकचा, १६२६ । 
चटर्जी, सुनीतिकुमार : भारतीय श्रायभाषाएँ और हिंदी, राजफमल प्रकाशन, 
दिल्ली, इलाहाबाद, १६५४ | 
चंदा, रामप्रसाद ; इंडो-आार्यन रेसेज, राजशाही, १६१६ । 
चंद बरदाई : प्रथ्वीराजरासो, श्यामसुंदरदास द्वारा संपादित, बनारस, १६०४ । 
जयानक ; एथ्चीराजविजय, जोनराज कृत टीका सहित, कलफता, १६१४-२२ । 
जातक : बी. फोस्बोल द्वारा छंपादित, १८७७-६७ | 
कैम्ग्रिज, श्रनु०, १८६५-१६१३ | 
जायसवाल, काशीपरसाद : हिस्ट्री श्राव्‌ इंडिया, लाहौर, १६३३! 
३ ».... इंपीरियल हिस्ट्री आव्‌ इंडिया, लाहौर, १६२४ | 
| ] हिंदू पोलिटी, द्वि० सं०, बंगलोर, १६४३ । 
| # हिंदू राजतंत्र ( उक्त का हिंदी अ्रनु० ), २ खंढ, नागरी- 
प्रचारिणी सभा, काशी | 
जिनसेन ( द्वितीय ) : जैन हरिवंश, माशिफचंद दिगंवर जैन ग्रंथमाला, बंबई, 
१६३७ । 
जोनराज : द्वितीय राजतरंगिणी, बंबई, १८६६ | 
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मा, गंग्रानाथ $ हिंदू लाइन--इ्टख सोसंजछ, खंड १, इलाहाबाद, १६३६१॥ 

टाड, कल : दि एनल्स एड ऐेंटिकरिटीन झाव राचस्थान, लंदन, १६२० । 

देतिरीय झ्रारणयक : हरिनारायण आप्टे द्वारा संपादित, पूना, श्८६८। 

तैत्तिरीय आह्यशु : राजेंद्रलाल मित्र द्वारा संपादित, कलकत्ता, १८४४-७० । 
पूना, १८६८ । 

शेरगाथा : एच० श्रोल्डेनवर्ग द्वारा संपादित, लंदन, १८८३ । 
अंग्रेजी श्रनु०, १६१३ | 

थेरीगाथा ; आर० पिशेल द्वारा संपादित, पाली टेक्स्ट सोसाइटी, लंदन, १८८३ | 
श्रीमती रहीज डेपिडस कृत अंग्रेजी अनु० ( साम्स झाव्‌ द 
सिस्टस ), लंदन, १६०६ | 

दृतक मीसांसा ; झानंदाअम संस्कृत सीरीज, पूना, १६४४ | 

दास, एस० के० : इकानामिक हिस्ट्री श्राव्‌ एंश्येंट इंडिया, फलकत्ता, १६२५ । 

४. 9. 9 एअकेशनल सिस्टम आब द एंडयेंट हिंवुलन, कलकत्ता, १६३०। 

दासगुप्ता, ए० ; एकोनामिक ऐंड कमशल ज्याग्राफी आवू इंडिया, १६४४१ | 

दे; नंदलाल : ज्याग्राफिकल डिक्शनरी आ्याव्‌ एंड्येंट इंडिया, द्वि० सं०, लंदन, 
१६२७ । 

देवण्ण भट्ट : स्मृतिचंद्रिका, ६ खंड, मैसूर, (६६१४-२१ । 

देवत्ञ स्तृति : स्मृति संदर्भ, गुर्मंडल ग्रंथमाला, कलकत्ता, (६५२ | 

घम्मपद्‌ : लंदन, १६१४ । 
अ्रठ्ूकथा सहित, ल॑दन, १६०६-१४ | 
मैक्समूलर का श्रंग्रेजी श्रनु०, ( रोक्रेंड बुक्स अब द इंस्ट, भाग १० ), 
श्राक्सफोड, १६६८ | 

धमंशास्र संप्रह : जीवानंद विद्यासागर द्वारा संपादित, फलकसा, १८७६ | 

नारद स्मृति : नोली द्वारा संपादित, कलफाता, १८८५ | 

नीलकंठ ; व्यवहारमयूर्, भांडारकार ओ्ोरिएंटल रिसर्च इंट्टिट्यूढ, पूना, १६२६। 

पद्मपुराण : बी० एन० मांडलिक द्वारा संपादित, ४ खंड, आनदः भ्रम संस्कृत सीरीज, 
पूना, १८६३-६४ । 

पराशर संध्विता : बंबई उंल्कृत सीरीब, बंबई, १८६३-१६ १६ । 

पांढेय, राजनली : हिंदू संस्कार, चौखंमा संस्कृत सीरीज, बन्प्रस, १६५७ | 


#. 3 इंडियन पेलियोग्राफी, प्रथम खंड, द्वि० सं०, मोतीलाल 
बनारसीदास, बनारस, १६ ७। 
95 5»... विक्रमादित्य आ्राव उजयिनी, शतदल प्रकाशन, बनारत, १६४१ | 


पार्जिटर, एफ० ; एंश्येंट इंडियन हिस्टारिकल ट्रेडिशन, लंदन, १६२२ । 


४१ सहायक अंथों की संझिछत सूची 


फ्ल्नीट, जे० एफ० : ढाइनेस्टीज आवू द फनारीज डिसिट्रक्ट्स, बंबई गजेटियर, १ 

खंड २। 
न्‍ गुप्त इंस्तिप्शंल, फा्पस इंस्क्रिप्शनम इंडिकेरम, खंड ३, 

फलफत्ता, १८८८ । 

बल्लाल ; भोजप्रबंध, चौखंभा संस्कृत सीरीज, बनारस | 

बाण : हृषचरित, शंकराचाय कृत संकेत टीका सहित, बंबई उंस्कृत सीरीज, बंबई, 
१६०६ | 

बृहदू धमेपु राण : हरप्रसाद शास्त्री द्वारा संपादित, कलकत्ता, १८८७-६७ । 

इृहरपति स्मृति : ए० फ्यूहरर द्वारा संपादित, लिपलिग, १८७६ । 
गायकवाड़ श्रोरिएंटल सीरीज, बड़ौदा, १६४१ | 

बेन्स० ए० : एथ्नोग्राफी, स्ट्रासबर्ग, १६१२। 

धौधायन धमंसूत्र : ई हुल्श द्वारा संपादित, लेपक्िग, श्८प्प४ । 

प्रह्मपुराण : श्रानंदाश्रम संस्कृत सीरीब, पूना, १८६५ | 

ब्रह्मांडपुराण : वेकटेश्वर प्रेस, बंबई, १६१३॥। 

ज्रिग्स जे० : तारीखी फिरइता का अंग्रेजी श्रनु० ( राइज आवू द मुहम्मदन पावर 
इन इंडिया ), भाग १-४, लंदन, १८२६ । 

भवभूति : उत्तररामचरित, चौखंभा एंस्कृत सीरीब, बनारस । 

४... मालतीमाघव, देवधर और सुरू, पूना, १६३५ | 

भविष्यपुराण : वेंकटेश्वर प्रेस, बंबई, १६१२। 

भागवतपुराण : बी० एल० पनसीकर द्वारा संपादित, बंबई, १६२० | 
हिंदी अ्नु० सह्दित, द्वि० सं०, गीता प्रेस, गोरखपुर, सं० २००८। 

भांडारकर, देवद्त्त रामऋष्णु : फोरेन एलीमेंट्स इन इंडियन पोपुलेशन, इंडियन 
एंटिक्वेरी, १६११ । 

मजूमदार : र० च० और पुशालकर, ए० डी० ( सं० )--द हिस्ट्री ऐंड कल्चर 
आवू दि इंडियन पीपुल, ५ खंड, भारतीय विद्याभवन, बंबई । 

मत्स्यपुराण : आानंदाश्रम संस्कृत सीरीज, पूना, १६०७। 

मनुस्तृति : मेघातियि के भाष्य सहित, एन० एन० मांडलिफ द्वारा संपादित, बंबई, 
श्द्ण६ । 
बिब्लिग्रोधिका इंडिका, कलकतठा, १६३२-३६ । 
कुल्दक भट्ट कृत टीका सहित, निर्ण यसागर प्रेस, बंबई, १६४६ । 

महाभारत : घिब्लिओयिका इंडिका, फकलकता, १८३४-३६ । 
नीलकंठ की टीका सहित, पूना, १६२६-३३ | 
हिंदी श्रन॒ुवाद सहित, गीता प्रेस, मोरखपुर ( गतिशील )। 
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तुलनात्मक संस्करण, भांडारकर ओरिएंटल रिसर्च इंस्टिव्यूट, पूना 
( गतिशील ) | 

महावम्ग : २ खंड, बंबई विश्वविद्यालय, १६४४ | 

सार्कडेय पुराण : बिब्लिओथिका इंडिका, फलकत्ता, १८६२ | 
पार्जिटर कृत अंग्रेजी श्रनु०ण, कलकत्ता, १६०४ । 

मित्र मिश्र : वीरमित्रोदय, चौर्खभा तंस्कृत सीरीज, बनारस, १६०६ । 

मेरुतुंग : प्रत्रंध चिंतामणि, सिंधी जैन प्रंथमाला, भारतीय विद्याभवन, बंबई । 

याक्षवल्क्य स्मृति : विशानेश्वर कृत मिताक्षरा सह्दित, बंबई, १६०६ | 
विश्वरूप कृत बालक्रीड़ा सह्दित, भिवेंद्रम संस्कृत सीरीज, १६२२-२४। 
अपरादित्य की टीका सहित, आ्रानंदाश्रम संस्कृत सीरीज, पूना, 
१६०३-०४ । 

राजशेखर : कपूरमंजरी, फलकचा विश्वविद्यालय, १६४८। 

राव, एच० एस० : ऐन झ्राउटलाइन श्राव्‌ द फाना इन इंडिया, कलकत्ता, १६३७। 

रिजले, एच० एच० ; द पीपुल आवू इंडिया, कलकचा और लंदन, १६१५ 

लक्ष्मीघर : कृत्यफल्पतरु ( व्यवहारकांड ), के ० बी० झआ्रार० श्रायंगर द्वारा संपादित, 
गायकबाड ओरिएंटल सीरीज, बड़ौदा, १६५३ | 

वराह पुराश : दृषिकेश शास्त्री द्वारा संपादित, पिब्लिश्रोथिका इंडिका, कलकत्ता, 
श्प्ध्रे । 

वराद भिद्दिर : दृहत्संहिता, उस्लकृत विशत्रि सहित, २ सवंढ, विजयानगरम्‌ संस्वृततत 

न्‍ सीरीज, बनारस, १८६४ । 

वसिष्ठ धमंशास्र : बंबई संस्कृत सीरीज, १६१६। 

वाक्यतिराज : गौडबहो, बंबई संस्कृत सीरीज, बंबई, १६२७ । 

वाटस : झ्रान युथ्रानच्वांगस ट्रेवेल्स इन इंडिया, २ खंड, लंदन, १६०४ ०४ । 

वायु पुराण : आनंदाभ्रम संस्कृत सीरीक्ष, पूना, १६०५ | 

बाल्मीकीय रामायण : लाहौर, १६२३ श्रीर श्रागे ! 
गुजराती प्रिटिंग प्रेस, बंबई । 
शझार० टी० एच० प्रिफिय कृत अंग्रेक्षी श्रमु०, बनारस, १६१५ | 

विद्यालंकार, जयचंद्र ; भारतभूमि और उसके निवासी, आगरा, सं०  ए८८ | 

श्र ४». भारतीय इतिहास को रूपरेखा, हिंदुस्तानी एकेडमी, 

इलाहाबाद, १६४१ । 

विषुर्धर्मोत्तर पुराण : वेंकटेश्वर प्रेस, बंबई, १६१२ । 

विधा पुराण : बंबई, १८८६ | 
एच० एच० विल्सन कृत अंग्रे्वी अनु ०, ४ संड, लंदन, १८६४-७० । 
हिंदी अनु० सहित, गीता प्रेत, गोरखपुर, सं० २००६ । 


७8३ सहायक अंथों की संक्षिप्त सूची 


बेय, थि० वि०: हिस्ट्री श्राू द मिडीवल हिंदू इंडिया, ३ खंड, पूना, 
१६२१-२६ | 

बैशंपायन : नीतिप्रकाशिफा । 

वेष्यव धर्मशासत्र ; जोली द्वारा संपादित, कलकचा, १८८१ । 

व्यासस्मृति : धमंशात्र संग्रह, खंड २, १० ३२१-४२, कलकता, १८७६ । 

शतपयथ ब्राह्मण : श्रच्युत ग्रंथमाला कार्यालय, काशी, सं० १६६४-६७ | 

शुक्रनीतिसार ; मद्रास, १८८२ | 
बी० के० सरकार कृत अंग्रेजी श्रनु०, इलाहाबाद, १६२३ । 

श्रीघर ; स्मृत्यथंसार, श्रानंदाश्रम संस्कृत सीरीज, पूना, १६१२। 

सुब्बाराव, एन० एस० ; इकोनामिक एंड पोलिटिकल फंडीशन्स इन एंश्येंट 
इंडिया, मैसूर, १६११ । 

सोमेश्वर : नीतिवाक्यामृत, बंधई, १८८७-८८ । 

सोमेश्वर ; मानसोलास, ३ खंड, गायकवाड़ ओरिएंटल सीरीज, बड़ोदा, १६३६ । 

स्मिथ, वी० ए० : श्रर्ली हिस्द्री आ्व्‌ इंडिया, चतुर्थ सं०, श्राक्‍्सलफोड, १६२४ | 

स्वृतिसंदर्भ : गुरमंडल अंथमाला, कलकत्ता, १६५४२ | 

हूकर, जे: डी० ४ ए स्केच श्राव्‌ दि फ्लोरा आव्‌ ब्रिटिश इंडिया, लंदन, १६०४। 

हेडव : रेसेज श्राव मैन | 


हेमचंद्र  कुमारपालचरित, पूर्णफलशगणिकृत टीका सहित, बंबई संस्कृत सीरीज, 
बंबई, १६०० | 
हिस्लर, एफ ; पोपुलर हँडबुक आ्राव्‌ इंडियन बड स, लंदन, १६२५ । 


दितीय खंड 


अब्दुरंहमान ; संदेश रासक, सिंधी जैन ग्रंथमाला, भारतीय विद्याभवन, बंबई; 
१६४५ । 

श्ानंद्वधन । ध्वन्यालोक, श्रमिनवगुप्तकत लोचन सहित, फाव्यमाला, निर्णयसागर 
प्रेस, बंबई, १६११ । 

उद्धूट : श्रल॑कारसंग्रह, प्रतीहारेंदुराजकृत लघुबृत्ति सहित, निर्शयसागर प्रेस, 
बंबई, १६१५ | 

उपाध्याय, पंडित बलदेव ; भारतीय साहित्यशासत्र, २ खंड, प्रसाद परिषद्‌, काशी, 
सं० २००४-२००८। | 

उपाध्याय, भरतसिंह : पालि साहित्य फा इतिहास, हिंदी साहित्य संमेलन, प्रयाग, 
सं० २००८। 
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ऋग्वेद : संदिता और पदपाठ, सायशभाष्य सहित, एफ० मैक्समूलर द्वारा संपादित, 
द्वि० सं०, १८६०-६२ | 
सायणभाष्य सहित, ५ जिल्द, वेदिक संशोधन मंडल, पूना, 
१६३३-५१ । 
एजटेन, परंकलिन : चुद्धिस्ट हाइब्रिड संस्कृत रीडर, येल विश्वविद्यालय, १६४३ | 
बुद्धिस्ट हाइब्रिड संस्कृत आमर एंड डिक्शनरी, य्रेल विश्व- 
विद्यालय, १६४३ | 
कटारे : प्राकृत लैंग्वेजेज ऐंड देयर कंट्रिब्यूशन टु इंडियन फल्चर, पूना, १६४१ । 
काणे, पा० वा० : हिस्ट्री आव्‌ संस्कृत पोयटिक्स, तृ० सं०, निर्णयसागर प्रेस, 
बंबई, १६५१। 
कालिदास $ कुमारतंमव, निण यसागर प्रेस, बंबई, १६२७ | 
».... आतुसंहार, निर्णयसागर प्रेस, बंबई, १६२२ ) 
रघुवंश, ३ जिल्द, बंबई संस्कृत सीरीण, बंबई, १८६६-७४ | 
श्रमिशानशाकुंतल, चौखंभा विद्याभवन, बनारस । 
मालविफाम्रिमित्र, बंबई संस्कृत सीरीज, बंबई, १८८६ ! 
विक्रमोवंशी य, बंबई संस्कृत सीरीच, बंबई, तृ० सं०, १६०१ | 
कीथ, ए० बी० : हिस्ट्री श्राव्‌ संस्कृत लिटरेचर, पुनमुंद्रण, श्राक्सफोर्ड यूनिवर्सिटी 
प्रेस, लंदन, १६५३ । 
संस्कृत ड्रामा, श्राक्सफो्ड यूनिवर्सिटी प्रेस, लंदन, पुनमुद्रण, 
१६४४ । 
कुन्दनराजा, सी० : भीराम ऐंड रघुवंश, फाणे कमेमोरेशन वाल्यूम, पूना, १६४८ । 
कृष्णमाचारिश्रर, एम० : हिस्ट्री श्राव्‌ क्लासिकल संस्कृत लिटरेचर, मद्रास, 
१६३७ | 
प्रियसेन ; द पहाड़ी लैंग्वेजेज, इंडियन ऐंटिंक्वेरी, १६१४ । 
चटर्जी, सुनीतिकुमार : श्रोरिजिन ऐंड डेवलपमेंट आब्‌ बंगाली लैंग्वेल, कलकत्ता, 
१६२६ । 
न भारतीय आ्रायभाषा और हिंदी, राजकमह, प्रकाशन, 
दिल्ली, १६५४ | 
टगारे ; हिस्टारिकल ग्रामर झआाव्‌ अ्रपश्रंश, डकन कालेल पोस्टप्रेजुएट रिसर्च 
इंस्टिख्घूट, पूना, १६४८ । 
ढे, सु० कु० : हिस्ट्री आव्‌ धस्कृत पोयटिक्स, २ खंड, लंदन, १६२३-१६२४ । 
४ 9 » दि आख्याविका ऐंड कथा इन क्लासिकल संस्कृत, काणे कमेमोरेशन 
वाल्यूस, पूना, १६४८ | 
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दंढिन्‌ : काव्यादशं, प्रभा टीका सहित, भांडारकर श्रोरिएंटल रिसर्च इंस्टि्यू 2, 
पूना, १६३८ | 

दासगुप्त और दे : हिस्ट्री श्राव्‌ संस्कृत लिटरेचर, कलकत्ता विश्वविद्यालय, 
कलफता, १६४७ | 

दिवेकर, एय० आर० : ले प्ल्योर द रेतोरीक द लांद, पेरिस, १६३० । 

घनंजय : दशरूपक, धनिककृत टीफा सहित, बविब्लिश“ोथिका इंडिका, फकलकचा, 
१८६५ । 

पंडित, प्र० बे० : प्राकृत भाषा, पाश्वनाथ विद्याश्रम, बनारस, १६५४ | 

पिशेज्न : मातेरियाल्यन केन्लिस त्यूर श्रपश्रंश, स्ट्रासबग, १६०२। 

५. आमातीक दर प्राकृत स्पाखेन, स्ट्रासबर्ग, १६०० । 

प्रेमी, नाथूराम : जेन साहित्य का इतिहास, हिंदी ग्रंथरत्नाकर कार्यालय, बंबई, 
१६४० | 

बूलर, जी० : इंडियन इंस्क्रिप्शंस ऐंड दि एंटिक्रेटि आव्‌ इंडियन श्रार्टिफिशल 
पोएट्री, मूल जमन, १८६०, अंग्रेजी श्रनु०, इंडियन ऐटिक्वेरी, भाग 
१३, ५० २६१ और आगे | 

ब्लाख : इंडो-श्रायन, पेरिस, १६३० । 

भरत : नास्यशास्र, चौखंभा विद्यामवन, बनारस, १६२६ । 

महाभारत : नीलफंठ की टीका सहित, पूना, १६२६-३३ | 
तुलनात्मक संस्करण, भाडारकर श्रोरिएंटल रिसर्च इंस्टिव्य 2, पूना 
( गतिशील ) । 
हिंदी श्रनुवाद सह्दित, गीता प्रेस, गोरखपुर ( गतिशील )। 

महांडले, मधुकर अनंत : हिस्टॉरिकल ग्रामर श्राव्‌ इंस्क्रिप्शनल प्राकृत्स, इकन 
कालेज पोस्ट-ग्रेजुएट ऐंड रिसर्च इंस्टिव्य,ट, पूना, १६४८। 

मीमांसक, पंडित युघधिष्टिर : संस्कृत व्याकरण शाज््र का इतिहास, प्रथम भाग, 
वैदिक साधन आ्राश्रम, देहरादून, सं० २००७। 

मैकडानल, ए० ए० ; वेदिक आमर फोर स्टूडेंट्स, आ्राक्सफोड यूनिवर्सिटी प्रेस, 
लंदन, चतुथ प्रतिमुद्रण, १६५५ । 

राघवन, वी० : कंसेप्ट्स श्राव्‌ श्रल॑कारशासत्र, मद्रास, १६४१ | 

राजशेखर : काव्यमीमांसा, गायकवाड़ श्रोरिएंटल सीरीज, तृ० सं ०, बड़ौदा, १६३४ | 

रामायण : तीन टीकाश्रों सहित, ७ खंड, गुजराती प्रिंटिंग प्रेस, बंबई । 
लाहौर, १६२३ और श्रागे। 

रुद्रट : काव्यालंकार, नमिसाधु कृत टीका सद्दित, फाव्यमाला सीरीज, बंबई, १६०६ | 

बाकेरनागेल : श्रांतिंदिश्के ग्रामातील, जमंनी, १६३० । 

बासन : फाव्यालंकार सूत्र, वृत्ति सहित, काव्यमाला, बंबई, १६२६। 

६४ 
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बिंटरनित्स, एम० ; हिस्द्री आाब्‌ इंडियन लिटरेचर, २ भाग, फलफपता विश्वविद्या- 
लय, फलकला, १६३० । 
व्यास, डा० भोलाशंकर : ध्वनिसंप्रदाय श्रौर उसके सिद्धांत, नागरीप्रचारिणी 
सभा, काशी, १६५४६ । 
चर ४»... संस्कृत-फत्रि-दशन, चौखंभा विद्याभवन, बनारस, १६५६ | 
».. यजुवँद के मंत्रों का उच्चारण , शोधपत्रिका, सं० १००६ । 
शहीदुज्ला : ले-शॉ-मिस्तीके, पेरिस, १६२८ | 
शाख्री, अजयमित्र : संस्कृतभाषाया: क्रमिफो हास:, सारस्वती सुषमा, वृष ८७ 
अंक २-२, ए० १७२-७८। 
शास्त्री, कुप्प्स्वामी : दाइवेज ऐंड बाहवेख श्राव्‌ लिटरेरी क्रिटिसिज्म इन संस्कृत, 
मद्रास । 
शास्त्री, दरपसाद ; बौद्ध गान ओ दोहा, कलकत्ता, १६१६ । 
सेन, सुकुमार : फंपरेटिव ग्रामर आव्‌ मिडिल इंडो-आयन, कलकत्ता, १६४८। 
7 »... हिस्टारिकल सिंटेक्स गाव मिडिल इंडोश्रायन, कलफतता, १६४८ । 
स्कुबुज्लर, एम० : बरिब्लिश्रोग्राफी श्ाब्‌ मंस्कृत ड्रामा, न्यूयाक, १६०६ | 
हास, जी० ; दशरूपक, न्यूयाक, १६१२ । 
हैमचंद्र : छुंदोइनुशासन, देवकरण फूलचंद्र द्वारा प्रकाशित, बंबई, १६१२ । 


तृतीय खंड 
अथवधेद : थ्रार० रौप और डब्स्यू० दी० दिटने द्वारा मंपदित, बलिन, १६५६ । 
संहिता और पदपाठ, सायशुभाष्य सहित, बंगरई, १८४५-६८ | 
अभिनवगुप्त ; ईश्वरप्रत्यमिशायिम्शिनी, कश्मीर संस्कृत सीरीक्ष, श्रीमगर । 
हर परमायंमार, एल० डी० बानेंट द्वारा संपादित, ऋनंल श्राव्‌ द 
रायल एशियारिक सोसाइटी, १६१०, प्रृ० ७०७-७द७ ! 
झसंग : महायान सूत्रालंकार, पेरिस | 
अहियुध्न्य संहिता : श्रश्यार पुस्तकालय, १६१६ । 
आपस्तंब गृह्सूत्र : एम० बिंटरनित्स द्वारा संपादित, वियना, १८८७ । 
आाप्तमीमांसा : ग्रागमोदय समिति, सूरत । 
उत्पलाचाये : स्पंदप्रदीपिफा, विजयानगरम्‌ संस्कृत सीरीज, बनारस | 
हपाध्याय, गौरीशंकर : व्रतचंद्रिका, शारदामंदिर, बमारस, १६४२ | 
लपाध्याय, बलदेव : धर्म और दर्शन, शारदाम॑निर, काशी । 
3.» वौद्ध-दशन-मीमांता, चौ्ख॑भा विद्यामवन, बनारस । 
9. 5. भागवत संप्रदाय, नागरीप्रचारिणी सभा, काशी, सं० २०१० । 
४». 9. भारतीय दश्शन, शारदामंदिर, काशी | 


७४७ सहायक प्रंथों को संक्षिप्त सूची 


उपाध्याय, बलदेव : वेंदिक साहित्य और संस्कृति, शारदामंदिर, काशी | 
ऋग्वेद : सायणभाष्य सहित, ५ खंड, वेदिक संशोधन मंडल, पूना, १६३३-४१ । 
ऐतरेय आरशण्यक : अंग्रेजी अनु० सहित, ए० बी० फीथ द्वारा संपादित, आक्स- 
फोर्ड, १६०६ | 
ऐतरेय ह्ाक्षश : श्राफ्रेख्ट द्वारा संपादित, बान, १८७६ । 
कंठ उपनिषदू ; श्राप्टे द्वारा संपादित, पूना, शप्य्य्६ । 
करमरकर, ए्‌० पी० : द रिलीजंस ग्राव्‌ इंडिया, लोनवाला, १६५० । 
कविराज, गोपीनाथ : भक्तिरहस्य, कल्याण, हिंदू संस्कृति अंक, १६५० | 
काण्वशाखा महिम संग्रह : मद्रास गवनमेंट ओोरिएंटल लाइब्रेरी कैटलाग, मद्रास | 
कुमारस्वार्मी, ए० के० : बुद्ध ऐड दि गॉस्पल आराव्‌ बुद्धिज्म, लंदन, १६२८ । 
केन उपनिषदू : हिंदी ग्रनुवाद सदह्दित, गीता प्रेस, गोरखपुर । 
कौटिलीय अथैशाखसत्र : शाम शाज्री द्वारा संपादित, मैमूर, १६०६ । 
उदयबीर शार्त्री कृत हिंदी श्रनु० सहित, लाहौर, १६२५ | 
गुप्त दीनद॒यालु : श्रष्छाप श्रौर वक्लम संप्रदाय, हिंदी साहित्य संमेलन, प्रयाग । 
गेटी, ए- : गणेश, श्राक्सफोर्ड, १६३६ | 
चटर्जी, जे० सी: : कश्मीर शेविज्म, फरमीर संस्कृत सीरीज, श्रीनगर । 
9. 5 9 रदिंदू रियलिज्म, इंडियन प्रेस, इलाहाबाद, १६१२ । 
चंदूबरदाई : पृथ्वीराज रासो, नागरीप्रचारिणी सभा, काशी, १६०७ | 
दांदाग्य उपनिषद्‌ ; बीथलिंग द्वारा श्रंग्रेजी अनु ० सहित संपादित, लिपजिग, 
श्द८६ । 
हिंदी अनु० सद्दित, गीता प्रेस, गोरखपुर, द्विं० सं०, सं० २०११ | 
जयदेव ; गीतगोविद । 
जैन, कामताप्रसाद्‌ : दिंदी जैन साहित्य, बनारस, १६३७ । 
जैमिनीय ब्राक्षणु ; एच० श्रोटेंल द्वारा श्रंग्रेजी अनु० सद्दित संपादित, जल आवू 
द श्रमेरिकन श्रोरिएंटल सोसाइटी, भाग १४, प्ृ० ७६-२६० । 
टकाकुसु, जे० $ एसेंशल्स आवबू्‌ बुद्धिस्ट फिलासफी, दोनोडुलू, १६४७। 
तत्त्वाथथ सूत्र : रामचंद्र जैन शास्रमाला, बंबई । 
तांह्य बआाह्मण ४ चौस॑भा संध्कृत सीरीज, बनारस । 
तेत्तिरीय आरणयक ; हरिनारायण श्राप्टे द्वारा संपादित, पूना, १८६८। 
तैत्तिरीय उपनिषदू ; श्रानंदाश्रम संस्कृत सीरीज, पूना । 
हिंदी अनु० सहित, गीता प्रेस, गोरखपुर । 
तैत्तिरीय ब्राक्षण : एन० गादबोले द्वारा संपादित, पूना, श्ष्ध्८ । 
त्रिबेदी, रामेंद्रसुंद्र : यश्फथा ( बैंगला ), फलकता । 
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वृत्त नलिनाक्ष : ऐस्पेक्ट्स श्राब्‌ महायान बुद्धिज्म ऐंड इट्स रिलेशन ढु हीन- 
यान, लंदन, १६३० । 

दाराशिकोह : रिसाल-ए-हफनुमा, भीशचंद्र वसु कृत ध्रंग्रेजी अनुवाद, थियोसाफिकल 
सोसाइटी, बनारस । 

दीघनिकाय : हिंदी अनु० महाबोधि समा, सारनाथ | 

द्विवेदी, दजारीप्रसाद : नाथ संप्रदाय, हिंदुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद | 

नारायण तीथ : मक्तिचंद्रिका, सरस्वती मबन अंथमाला, बनारस | 

नारायण सूरि : हम्मीर महाकाव्य, बंबई, १८७६ । 

पह्मनाथ : मध्यसिद्धात संग्रह, माध्य बुकडिपो, कुंमकोशम्‌ | 

पाशुपत सूत्र : अनंतशयन संस्कृत ग्रंथमाला, त्िवेंद्रम्‌ । 

पांडेय, ढा० राजबली : हिंदू संस्कार, चौखंभा विद्याभवन, बनारस, १६५७ | 

प्रज्ञापारमितापिंडाथ : जी० टूची द्वारा संपादित, नल श्राव्‌ द रायल एशियाटिक 
सोसाइटी, १६४७ ॥। 

प्रमेय रत्नावली : वलदेब विद्याभूषण द्वारा संपादित, संस्कृत साहित्य परिषद्‌, 
फलकत्ता | 

प्रेमी, नाथूराम : जैन साहित्य का इतिहास, बंबई, १६३७ । 

बविदहारीशरण : निश्नाफमाधुरी, इंदावन, सं० १६६७ । 

बृहदारणयक उपनिषद्‌ : ग्रो० बोयलिंग द्वारा अंग्रेजी अ्नु० सहित संपादित, 
लिपनिंग, १८८६ । 

बृहद्देवता : दारवर श्रोरिएंटल सीरीज । 

वोधिचर्यावतार : सुज॒ुकि कृत अ्रंप्रेजी श्रनु०, लंदन, १६३२ । 

ब्रद्मसूत्र ; शांकरमाष्य सहित, श्रान॑दाभ्रम सम्कृत सीरीक्ष, पूना, (६५००-०३ ! 

भगवदुगीता ; शाकरभाष्य तथा हिंदी श्रनु० सहित, गीता प्रेस, गोरखपुर । 

भट्टारक, बंदोचम : तंत्रश॒द्धि, श्रनंतशयनम्‌ ग्रंथमाला, भत्रिवेंद्रम्‌ । 

भवभूति : मालतीमाघब, रा० गो० भाडारकर द्वारा ठंपादित, बंबई संस्कृत सीरीण, 
बंबई, १६०५ | 

भागवत पुराण : हिंदी अ्रनु० सहित, २ खंड, गीता प्रेस, गोरखपुर, सं० २००८ | 

भांढारकर, रा० गो ० : वेष्णविय्म, शेविज्म ऐड भ्रदर माइनर रिली>त हिस्टम्स, 
भांडारकर ओरिएंटल रिसच इंस्टिल्यूट, पूना, १६२८ । 

भारतेंदु इरिश्चंद्र : भारतेंदु प्रंधावली, २ खंड, नागरीप्रचारिणी सभा, काशी, 
सं० शध६१। 

मनुस्मृति : मेघातियि कृठ गाष्य सहित, एन० माइलिक द्वारा संपादित, बंबई, 
भप्प्प६ । 
कुल्दूक कृत टीका सहित, निर्ण॑यसागर प्रेस, बंबई, १६४६ | 
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महावस्तु : ई० सेनाट द्वारा संपादित, पेरिस, १८८७-६७ | 

मांडक्य उपनिषद्‌ : हिंदी श्रनुवाद सहित, गीता प्रेस, गोरखपुर । 

मिल्निंद्पब्दो : हिंदी अनुवाद, महाबोधि सभा, तारनाथ | 

मिश्र, बलदेवप्रसाद ; तुलसी दशन, हिंदी साहित्य संमेलन, प्रयाग | 

मीमांसा सूत्र : शबर स्वामी, भट्ट प्रभाकर मिश्र श्रौर शालिकंठ फी टीकाओं सहित, 
चिन्नस्वामी शात्री द्वारा संपादित, बनारस, १६२७-३३ । 

सुंडक उपनिषद्‌ : हिंदी श्रतु० सहित, गीता प्रेस, गोरखपुर । 

यामुनाचार्य ; श्रागम प्रामाण्य, बृंदावन । 

यास्क : निदक्त, २ खंड, बंबई संस्कृत सीरीज, १६१८-४२। 

योगसूत्र : बंबई संस्कृत सीरीज, १८६२ । 

राइस, पी० : हिस्ट्री आ्राब्‌ फनारीज लिटरेचर, द्वेरिटेज श्राव्‌ इंडिया सीरौण, 
कलकत्ता, १६१८ । 

राव, टी० ए० जी० £ दिस्ट्री आ्राव्‌ भीवेष्णवाज, मद्रास, १६२३ । 

वैखानसागम, मरीचिप्रोक्त : श्रनंतशयनम्‌ म्रंथमाला, निवेद्रम्‌ । 

शंतपथ ब्राह्मण : भ्रच्युत प्रंथमाला कार्यालय, फाशी, सं० १६६४-६७ | 

राहुल सांकृत्यायन : पुरातत्व निरबंधावली, इंडियन प्रेस, इलाहाबाद, १६३७ | 

रूप गोस्वामी : उज्ज्वलमणि, काव्यमाला सीरीज, बंबई । 

बज्जशेखर : श्रद्दयवत्ञ संग्रह, गायकवाड़ ओरिएंटल सीरीज, बड़ीदा । 

वायबीय संहिता : बेंकटेश्वर प्रेस, बंबई । 

विष्णुपुराण : हिंदी श्रनुवाद सह्दित, गीता प्रेस, गोरखपुर, सं० २००६ | 

बेदांतसागर : निर्ण यसागर प्रेस, बंबई | 

वैशेषिक सूत्र : प्रशस्तपाद प्रणीत पदार्यंधर्म संग्रह सहित, विजयानगरम्‌ संस्कृत 
सीरीज, बनारस, १८६५ । 


शंकराचाये : विवेकचुडामणि, पूना । 

शास्री, काशीनाथ : शक्तिविशिशद्वेतसिद्धांत, जंगमबाड़ी, बनारस । 

शाद्षी, दरप्रसाद : बौद्ध गान ओ दोहा, बंगीय साहित्य परिषद्‌, कलकत्ता, १६२३ | 
शाह, सी० जे० जैनिज्म इन नादंन इंडिया, बंबई, १६३२॥। 

शिवपदसुंदरम्‌, एस० : द शैव स्कूल झआाव्‌ हिंदुइज्म, लंदन, १६३४ | 
शेरबात्स्की : सेंट्रल कंतेप्शन आव्‌ निर्वाण । 

श्रीमट्ट : जुगलसचक, बलदेव उपाध्याय द्वारा संपादित, हंदाबन, सं० २००६ | 
श्रीवेष्णवमताब्जभार्कर $ बलमद्रदास द्वारा संपादित, जयपुर । 

श्वेताश्वतर उपनिषदू : हिंदी अनु० सहित, गीता प्रेस, गोरखपुर । 

संपूर्णानंद्‌ ः गणेश, काशी विद्यापीठ, फाशी । 
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सामवेद ; बेन्फी द्वारा संपादित, लिपजिग, १८४८ | 
सत्यत्रत सामश्रमी द्वारा संपादित, फलकत्ता, १८७३ । 
सिद्धांतरत्न ; बलदेब तिद्याभूषण द्वारा संपादित, सरस्वती ग्रंथमाला, फाशी । 
सुज्जुकि, भी० एल० ४ झ्राउयलाइंस झावू्‌ महायान बुद्धिज्म, लंदन, १६०७। 
५ 9 »॒ महायान बुद्धिज्म, लंदन, १६२८ । 
स्थिरमति : मध्यातविभाग, कलकचा संस्कृत सीरीज, फलफता । 
हटठयोगप्रदीषिका : ब्रझानंदी टीका सहित, वेकटेश्वर प्रेस, बंबई । 
हाप्किस, ईं० ढब्ल्यू० : द रिलीबंस श्राव इंडिया, बोस्टन, १८६५ । 
चतुर्थ खंड 
झ्ाचाय, पी० के० : ए डिक्शनरी झाव्‌ हिंदू ॥ाफिटेक्चर, लंदन, १६२७। 
9. 9 535 मानसार धान झ्ार्किटक्यर ऐड स्कत्प्चर, लंदन, १६३२-३४। 
उपाध्याय, भगवतशरण ; इंढिया इन कालिदात, किताबिस्तान, इलाद्वाबांट, 
१६४७ | 
' न प्राचीन भारत का इतिटास | 
एंश्येंट बल्द, इंडियन इंस्टिस्पूट श्राव्‌ू एशियाटिक 
स्टद्टीज, हैदराबाद, १६४४८ | 
काणे , पा० बा० ; हिस्ट्री श्राव्‌ संस्कृत पोएटिक्स, बंबई, १६४१ । 
कालिदास : कुमारसंभव्र, निशुयस्तागर प्रेस, बंबई, ६६२७ * 
रघुवंश, एस० पी पंडित द्वारा संपादित, बंबई संस्कृत सीरीज, बंबई, 
१८६६-७४ ) 
5»... मेंघदूत, निशुयसागर प्रेछ, ८८१ । 
».. चीखंमा संस्कृत सीरीज, बनारस, १६३१ । 
५»... ऋतुसंहार, निर्णयसागर प्रेस, था सं०, बंच६, १६२: । 
मालविकामिमित्र, बंबई संस्कृत तीरीक, बंतई, १८८६ । 
विक्रमोवशीय, बंत्रई संस्कृत सीरीज, बंबई, १६०१ | 
कीय, ए० बी० ; संस्कृत ड्रामा, झाक्सफोड, १६५४ | 
कुमारस्वामी, ए० के० : हिस्ट्री झाव इंडियन ऐंड इंडोनेशियन भर, - , लंदन,१६२७। 
१5 99... 3958 श्र्ली इंडियन थ्रार्किटेक्चर , भाग १, सिद्ीज, घिटी-गेट्स, 
एयसेट्रा, इंध्टर्न श्राट, खंड २, प्न्‍० २०६-२५ | 
४. 9 » ग्र्ली इंडियन मानूमेंट्स, भाग ३, पैलेसेज, ईस्ट आर, 
खंड ३, ह० ८१-२१७। 
98 79. 99 विश्वकर्मा, लंदन, १६१८ । 
9. »# ४5 दे मिरर भ्राष्‌ गेल्चर, फैंब्रिय, १६१७। 
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कुमारस्वामी, ए० के० : ट्रासफामेंशन श्राव्‌ नेचर इन श्रार्ट, दवावंड, १६३४ | 
क्रेमरिश, स्टेला ; इंडियन स्कल्प्चर, फलकत्ता, १६३३ | 
प्रिफिथ्स, जे० : द पेंटिंस्स इन द बुद्धिस्ट केव टेंपुल्स श्राव्‌ अ्रज॑ता, लंदन, 
१८६६-६७ | 
फ्ल्लीट, जे० एफ० ; कार्पस इंस्क्रिप्शनम्‌ इंडिकेरम, खंड ३, कलकत्ता, ८८८ । 
बनर्जी, जे० एन० : डेवलपमेंट श्राव्‌ हिंदू श्राइफोनोग्रोफी, द्वि० सं०, कलकत्ता, 
विश्वविद्यालय, कलफत्ता, १६५४५ । 
बनर्जी, श्रार० डी० एज श्राव्‌ द इंपीरियल गुसताज, काशी हिंदू विश्वविद्यालय, 
बनारस, १६३१३२॥। 
बाण : दृषंचरित, बंबई संस्कृत गीरीज, बंबई, १६०६ । 
निर्णयसागर प्रस, बंबई, १६२५ । 
,.. कादंबरी, पी० पीटसन द्वारा संपादित, बंबई संस्कृत सीरीज, बंबई, १६०० | 
बील, एस० ; मि-यु कि, २ खंड, लंदन, १६०६ | 
७. 9४9. लाइक आ_ात्‌ छान त्साग बाइ द शामन हुई-लि, लंदन, १६११ । 
ब्राउन, पर्सी : इंडियन श्रार्किटिक्चर ( बुद्धिस्ट ऐंड हिंदू ), द्वि० सं०, बंबई, 
१६४६ । 
भरत : नास्थशासतत्र, चौख॑भा संस्कृत सीरीज, बनारस | 
राजशेखर $ काव्यमीमांसा, गायकयाड़ श्रोरिएंटल सीरीज, बड़ोदा, १६३४। 
लोगन ; फाइंड आब्‌ एंश्येंट पॉटरी इन मालाबार, इ० ए० ८, मद्रास, १८८७। 
बाटसे, टी० $ श्रान युआन च्यागस ट्रेवेल्स इन इंडिया, २ खंड, लंदन, १६०४-५ | 
शाश्री, हीरानंद ; गाइड टू एलीफेंटा, दिल्ली, १६३४ | 
शुक्रनीतिसार ; जे० श्रापट द्वारा संपादित, मद्रास, *८८२ | 
सागरनंदिन ; नाटक-लक्षण-रत्न फोश, जिल्‍द १, लंदन, १६३७। 
स्मिथ, बी? ए० : हिस्ट्री श्राव्‌ फाइन श्रार्ट्स इन इंडिया ऐंड सीलोन, द्वि० सं०, 
अ्राक्स्फोड, १६३० । 
हाल्दार, ए० के० ; द पेंटिंग्स आय्‌ द बाघ केव्स, रूपम्‌, सं० ८, १६२१ । 
हैबेल, ३० बी० ; एंश्येंट ऐंड मेडीवल श्रार्फिटेक्चर श्राव्‌ इंडिया, लंदन, १६१५ । 
3». 9 9 इंडियन स्कस्प्वर ऐड पेंटिंग, लंदन, १६०८॥। 


पंचम खंड 
शथवेबेद्‌ ; संद्वितापाठ, आर० राथ श्रौर डब्लू० डी० हिदने द्वारा संपादित, 
बलिन, १८४६ । 


संहिता तथा पदपाठ, सायशभाष्य सहित, एस० पी० पंडित द्वारा 
संपादित, बंबई, १८६४-६८ । 
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उपाध्याय, भगवतशरण ; भारतीय समात्र का ऐतिहासिक विश्लेषण, बनारस, 
१६४० । 
द एंश्येंट वल्ड, इंस्टिट्यूट ब्राव्‌ एशियन स्टडीज, 
हैदराबाद, १६४४ | 
गार्गी संहिता का युगपुराण, विक्रम जयंती पंथ, 
ग्वालियर, सं> २००१ | 
इंडिया इन फालिदास, किताब्िस्तान, इलाहाबाद, 
१६४७ | 
ऋग्वेद : संहिता और पदपाठ, सायशभाष्य सहित, एफ० मैक्समूलर द्वारा संपा- 
दित, १८६०-६२ | 
आाफ्रख्ट द्वारा संपादित, बान, १८:७७ । 
सायणभाष्य सहित, ५ खंड, बेदिक संशोषन मंडल, पूमा, १६३३-५१ | 
काणे, पी० वी? : हिस्टरी ग्राव घमंशास्त्र, ४ लंढ, भाडारकर श्रोरिएंटल रिसच 
इंस्टिट्यूट, पूसा, १६३६-४३ | 
कालिदास ; कुमारसं मव, मछ्तिनायकृत संजीवनी सहित, दशम छं०, निरयसागर 
प्रेस, बंबई, १६२७ | 
9»... रघुवश, बंत्रई संस्कृत सीरीज, बंबई, १८६६-७४ । 
».. मालविकाभ्रिमित्र, बंबई संस्कृत सीरीज, बंबई, १८८६ । 
»... विक्रमोबर्शीय, बंबई संस्कृत सीरीज, बंबई, १६०१ | 
कीयथ, ए० बी० : हिस्ट्री झ्राव्‌ संस्कृत लिटरेथर, श्राकतफोर्ड, च7र्थ मुद्रण, १६५१ । 
9. कर 9) संस्कृत ड्रामा, आक्सफो्ड $ १5.२४; पुनमुद्रर + श्राकस्षफोड , १६५४४। 
कुमारस्वामी, ए० के८ : हिस्ट्री श्राव्‌ इंडियन ऐंड इंडोनेशियट श्राट, लंदन, 
१६२७। 
कौटिल्य ; श्रयशास्र, श्रार० शामशास््री द्वारा संपादित, द्वि० र॑-, मैसूर, १६१६ । 
अ्रार० शामशाज्जी कृत अंग्रेजी अ्रनुवाद, बंगल।र, १६०८ | 
उदयबीर शाज्ली कृत हिंदी अनुवाद सहित, छाहोर, १६२४ । 
गाइल्‍स, एच० ए० ; द ट्रेवेल्स आब फाहियान श्रार रेकड से आाव्‌ बुद्धिस्टिक 
फिंग्डम्स, कैंजरिज, १६२३ ) 
टाने, डब्ल्यू० ढच्ल्यू० : प्रीक्स इन बैकिट्रया ऐंड इंडिया, द्वि० सं०, बैंब्रिण, १६५१ | 
त्रिपाठी, आर० एस० : दिस्ट्री आच्‌ एंश्येंट इंडिया, बनारस, १६४२। 
». 9» »  हिस्ट्री आष्‌ कन्नौज, बनारस, १६३७। 
दंंडी : काव्यादशं, बंबई संस्कृत सीरीक्ष, बंबई, १६२० । 
दिव्यावदान ; कावेल भौर नील द्वारा संपादित, कैंब्रिज, (८८६ । 
पतंजलि  मदामाष्य, फीलहाने द्वारा संपादित, बंबई, १८८०-८६ । 


१) १) 


७ पु३ सहायक अंथों की संक्षिप्त सूची 


पांडेय, राजबली : इंडियन पैलियोग्राफी, प्रथम भाग, द्वि० सं०, मोतीलाल 
बनारसीदात, बनारत, १६४७। 
फ्लीट, जे० एफ० ; गुप्त इंस्क्रिप्ंस, कार्पल इंस्क्रिप्शनम्‌ इंडिकेरम, भाग ३, 
कलकता, ईप्णप८। 
बाण : दर्षचरित, शंकरकृत संकेत टीफा सहित, बंबई संस्कृत सीरीज, बंबई, १६०६ । 
ई० बी० फावेल श्रीर एफ» डब्ल्यू० टामस कृत अंग्रेजी श्रन॒ुवाद, 
लंदन, १८६७ | 
पी० बी ० काणे द्वारा संपादित, निणयसागर प्रेस, बंबई, १६१८। 
बील, एस० : पि-यु-कि, मुद्धिस्ट रेकड स शआव्‌ द वेस्टन॑ वल्ड, २ खंड, लंदन, 
१६०६ | 
9 »# लाइफ झ्राव्‌ ह्न त्सांग ( शमन हुइ-लि कृत ), लंदन, १६११। 
ब्राउन, सी० जे? काएँस श्राय्‌ इंडिया, फलकत्ता, १६२२। 
ब्रिग्स, जे ; राइज झ्ाव्‌ द मुहम्मदन पावर इन इंडिया ( तारीख ए. फिरिश्ता 
का श्रंग्रेजी श्रगु० ), ४ खंड, लंदन, १८२६ | 
भांडारकर, दे० रा० ; फो रेन एलीमेंट्स इन इंडियन पॉपुलेशन, इंडियन ऐंटिक्वेरी, 
१६११, ४० ७-३६ | 
४»... 92 9» श्रशोक, कलफत्ता विश्वविद्यालय, १६५४५ । 
मजूमद।र, आर० सी० : एंश्येंट इंडियन कालोनीज इन द फार ईस्ट, प्रथम खंड, 
चंपा, लाहोर, १६२७, द्वितीय खंड, सुबर्शद्वीप, २ भाग, 
ढाका, १६२७ रे८ | 
». » फिबुलदेश, मद्रास, १६४४। 
४». 5» 9 हिंदू फालोनीज इन द फार ईस्ट, कलकचा, १६४४। 
ड़ ». 9. इंस्क्रिप्शंस शआ्ाव्‌ फंबुज, कलकत्ता, १६५३ | 
मजूसदार, आर० सी० ओर पुसालकर, ए० डी० ; द हिस्ट्री एंड कल्चर आव्‌ द 
इंडियन पीपुल, ५ भाग, भारतीय विद्यामवन, बंबई, १६५७। 
मुखर्जी, राधाकुमुद : हिंदू सम्यता ( वासुदेवशरण भ्रग्रवाल कृत हिंदू सिविलिजेशन 
का हिंदी अ्नु० ), राजकमल प्रकाशन, दिल्ली, १६५५ | 
मुज़मालुत्तवारीख : इलियट श्रोर डाउसन द्वारा संपादित, हिस्ट्री श्राव्‌ इंडिया ऐज 
टोल्ड बाइ इट्स श्रोन हिस्टोरियन्स, भाग १, लंदन, १८६६ | 
यास्‍क : निरुक्त, दुर्गाचायंकृत टीका सहित, निर्ण यसागर प्रेस, बंचई, १६३० | 
रामऋृष्ण गोपाल भांडारकर कामेमोरेशन वाल्यूम $ भांडारकर ओरिएंटल रिसर्च ३ 
इंस्टिस्थ 2, पूना । 
रायचोधरी, एच० सी० ; पोलिटिकल हिस्ट्री आावू एंश्येंद इंडिया, षष्ठ सं०, 
कूलकता विश्वविद्यालय, १६५४३ । 
६५, 
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रैप्सन: ई० जे० ( सं० ) ; द कैंब्रिज हिस्ट्री श्राव इंडिया, भाग १, प्रथम भार- 
तीय मुद्रण, दिल्ली, १६५४ । 

बाटसे, टी० + श्रान युआन च्चांग्स ट्रेवेल्स इन इंडिया, २ खंढ, लंदन; १६०४-५४ | 

शतपथ ब्राह्मण : २ खंड, अ्च्युत ग्रंथमाला, काशी, सं० १६६४-६७ । 

श्रीनिवासाचारी, सी० एस० ; तामिल लिटरेचर, इन्साइक्लोपीडिया श्राव्‌ लिट- 
रेचर ( शीष्ले द्वारा संपादित ), ० ४५७, कालम २। 

सेन, ए२ एच० : हिन्बट लेक्चस, १८८७ । 

स्मिथ, बी० ए० : श्र्ली हिस्द्री श्राव्‌ इंडिया, चतुर्थ संस्करण, भ्राक्सफोडड, १६२४। 

४». हिस्द्री श्राव्‌ फाइन श्राट हन इंडिया ऐंड सीलोन, श्राक्सफोड, 

१६३० | 
9 9). 399 अशोक, तृ० सं०, आाक्तफोड, १६२० । 

हुल्श, ० : इंस्किप्शंस श्राव्‌ ग्रशोक, क्रार्पपत इंस्क्रिप्शनम्‌ इंडिकेरमू, भाग १) 

द्वि० हं० १६२० । 


9). 9) 


अनुक्रमणिका 


मोटे अंक ८ 


) 


िज-+>> 


श्र 


प्रमुख वर्श न 
ग्रवतरण 
आगे चादू 


अ्रनूप शर्मा : २५७, २६१ 


श्रंगिरा ध्मृति ; (१३११?, “१५६०१, १६५, अन्यापदेशिक रूपक : २३२; 


+5१६६-?, १६७ 

अंबदेव : संधपति समरा रास ४४५ 

अकबरनासा : २४२, ६४२ 

अक्षयचंद्र शर्मा ; धूलिभद्द्‌ फागु ४०० 

भ्रगरचंद नाइटा : ३८४, १६८ 

श्रमिपुराण : ६५, २०६ 

्रट्टफधा : २७६, २८४, ४४६ 

श्रत्रि-स्मृति : ११०, (११११, १६२ 

श्रथयवेद : १८६, १६४, “४२५, (४३०१; 
अन्य वेदों से संबंध १८रे; इतिहास 
१२२; १८७; उपनिषद्‌ १६४; भाषा व 
शेली १६६, ६८२; मंत्र (१८६९, रचना 
श्८२ 

ब्रथवशिरस उपनिषद्‌ : ५०६ 

अ्रदइमाण : २३३; संदेशरासक ३१८, 
३१६, ३७६ 

अद्वयवज़संग्रह : ४५५४ 

अद्वेत भावना उपनिषद्‌ : ५२५ 

श्रध॑मारधी : प्राकृत का रूप २७२, २७६, 
२७७, २७८, २००, २१६; व्याकरण 
२६८; साहित्य २८६, २८८ 

अनंगविजय : २३६ 

ग्रनधराधव : २३८, २४७, ६६६ 

धनुपालि साहित्य : २८४- 

झनुपिटक ताहित्य ; २८४ - 


श्रपश्रंश : ३११२, ७१८; कथाएँ २६०, 
३०६; कबि २५६, ३०८, ३१४, ३३२; 
फाल २६४, २७१, २७२, २६२, 
३२€-०; काव्य ३०६, ३४६-, र३५४३-, 
३७६, ६६२; फाब्य-परंपरा २५७, ३६०; 
काव्य-शेली २३९, ४०१; छुंद २६०, 
३११, २२६, २६२; प्रकार ३००, ३१६; 
प्रभाव २१४, ३४७, रे७१, २७२, 
शे८४; प्रयोग २६६, २६४, २६४, 
३६७, रे६८, रें८६९, रे६८, ४००; 
मान्यता ३१४-, ३३१; विकास २४१, 
३१२-, २१३०, रेगे८, २४७, २६४, 
३६५, ४४४; विशेषताएँ ३१६-; 
व्याकरण २६६, २१४, २३१६-, ३६५, 
३६६; शेली ३१३-, ३३२-, रे८४, 
३८६; साहित्य २४७, २८६, २८६, 
३०६, २०७, २१०, २४१-, २७३, 
३७४, ३७५, ३६६; साहित्य, धार्मिक- 
३०४, २३०६, २३२०, रै४ड८-॥ 

अ्पभ्रंश, उत्तरी : ३१६ 

श्रपश्रंश, दछ्धिणी : ३१६, ३१४- 

अ्रपश्रंश, पश्चिमी : २१६, २१७, ३९८-, 
३१६- 

अपश्रंश, पूर्वी : ३१६० 
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